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खात्म-कथ्प 

हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य पर किया गया अधिकाश कार्य निगमात्मक 
( /0००प०४४० ) पद्धति का अनुसरण करता है । आगमात्मक पद्धति से किए 
गए कार्यो की सख्या कम है। निगमात्मक पद्धति से शोध प्रक्रिया में उत्पन्न 
होने वाला सबसे बडा दोष है, विषय की अस्पष्टता एबं उसके शनेक पक्षों 
के छूट जाने का भय । फिर, जहाँ काव्य को मूलाधार मानकर उसमे निहित 
सिद्धान्त नियोजन का प्रश्न है, उस स्थिति से आगमात्मक पद्धति ही एकमात्र 
आधार है । कला विषयक्र शोध-प्रक्रिया में श्रागभात्मक पद्धति के समुचित 
प्रयोग का प्रश्न अत्यधिक महत्त्वपुर्ण है। यह सत्य है कि, इस पद्धति के 
आधार पर सम्पूर्ण कृतित्व मे निहित लक्ष्य का अन्वेषण हो जाता है, किन्तु 
कला विषयक सिद्धान्तो के अन्वेषण का कार्य आगमात्मक पद्धति से उपलब्ध 
ऑकडो को ज्यो का-त्यो रख देना मात्र नहीं है । उसके लिए, इससे भी, 
महत्त्वपुर्ण कार्य पुनर्मूल्याकन का है । कलाविषयक सार्यिकी के पुनर्मुल्‍्याकन 
के बिना शोधकर्म अधूरा रहता है । इस शोध कार्य मे सम्पुर्णत इसी पद्धति 
को अपनाने का प्रयास किया गया है। 


हु किन्तु, क्या कला विषयक शोध प्रबन्धो से निगसात्मक पद्धति को 
भूला जा सकता है, मेरा विचार है कि यह असम्भव है । आगमात्मक पद्धति 
से प्राप्त तथ्यो के पुनर्भ ल्याकन के लिए ऐतिहासिक विवेचन एवं सैद्धान्तिक 
विश्लेषण को आधार बनाया जाता है । इस रूप में निगमात्मक पढद़ति के 
सहयोग के बिना कार्य हो सकता असम्भव है । 

प्रस्तुत शोध प्रबन्ध मे मेरी अध्ययत्त दृष्टि इसी पर केन्द्रित रही है 
कि आगमात्मक पद्धति से भक्तिकाव्य मे कौन-कौन सी शास्त्रीय तथा सेद्धा- 
न्तिक समसस्‍्याएँ उठती है, उनका ऐतिहासिक परिवेश क्‍या है तथा उनका 
पुनम'ल्याकन एवं सिद्धान्त-नियोजन किस प्रकार किया जाए ? भक्तिकाव्य 
के विषय में अनेक प्रकार के भ्रम है। कोई इसे मध्यकालीन पौराखिक प्रवृत्ति 
का प्रतिफलन स्वीकार करता है, कोई दक्षिण से आई भक्ति की अन्तिम 
कड़ी मात्र, किन्तु हिन्दी का भक्तिकाव्य दोनो का प्रतिफल मात्र नही है । इसको 
प्रशस्त परम्परा सस्कृत काव्य से पहले से चली आ रही है । वैदिक काल की 
समाप्ति के बाद लौकिक परम्परा से सम्बन्धित काव्य का आरम्भ सस्कृत 
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साहित्य के अन्तर्गत माना जाता है। लौकिक काव्य को यह परम्परा हिन्दी 
के रीतिकाल तक अनवरत गति से चली आती है। दूसरी ओर, लोकिक 
साहित्य के पृथक्‌ भी उपदेशात्मक एवं स्तोत्रमूलक शान्तपरक भाव के काव्य 
प्रणीत होते रहे है । काव्य के ये रूप धार्मिक परिवेश से सम्बद्ध थे । जेंन, 
बोद्ध, शैव एवं वैष्णव सम्प्रदायो मे इसको विशाल परम्परा वर्तमान है । इस 
परम्परा का स्पष्ट सत्र ईसा की चोथी शी से प्राप्त होने लगता है | उत्तर- 
मध्यकाल मे वेष्णव धर्म की प्रभुखता के फलस्वरूप प्रणीत भक्तिविषयक अनेक 
रचनाएँ मिलती है| पौराखिक एवं साम्प्रदायिक आग्रह से इस परम्परा को 
और भी अधिक बल मिला है। इसी परम्परा का अन्तिम अवशेष हिन्दी का 
वेष्णव भक्तिकाव्य भी है । 

शोध प्रबन्ध में स्थल-स्थल पर यह सकेत मिलेगा कि भक्‍त कवि 
सस्क्ृत की बंधी बंधाई काव्यशास्त्रीय सनोवृत्तियो के समर्थक नहीं थे । सस्कृत 
के आरस्भिक आचार्य इन रचनाओ को उदात्त कलात्मक काव्य की सज्ञा न 
देकर अकाव्य' सात्र मानते थे । बाद में, सस्कृत के अनेक काव्यशास्त्रियो 
ने इन्हीं भक्तकवियों की सनोवृत्ति का पालन भी किया, फिर भी उन्होने 
भवितिकाव्य के विवेचन के लिए काव्यशस्त्रीय सैद्धान्तिक प्रन्थ-रचना नहीं 
की । वेष्णव भक्तिकाव्य के विकास-काल मे भक्त आचार्यों ने भक्ति 
काव्य के मानक ग्रन्थो की रचना का प्रयास किया, जिनमे रूपगोस्वामी, 
सधुसुदन सरस्वती, कवि कर्णपूर ग्रोस्वासी, जीवगोस्वासी, आचार्य वल्लभ, 
वोपदेव आदि का नामोल्लेख किया जा सकता है। किन्तु इससे भक्तिकाव्य 
की वें सम्पूर्ण समस्याएँ हल न हो सकी, जिनकी अभिव्यक्ति इसमे हुई है । 

संस्कृत काव्यशास्त्रीय परम्परा मे स्वीकृत शैलीवादी सिद्धान्त किसी 
भो शब्दार्थ रूप काव्य पर आरोपित किए जा सकते है। अलकार, रीति, 
ध्वनि एवं वक्रोक्ति शैली के गुण हैं। ये अभिव्यक्षित के माध्यम है, इष्ठ नही । 
इनसे काव्य-सुरुचि जाग्रत हो सकती है, लक्ष्य से उदात्तता नही आ सकती । 
भक्तिकाव्य लक्ष्य के उदात्तीकरण की ओर सचेष्ठ है | उसे शैली 
सौन्दर्य को अधिक अपेक्षा नहीं है । यदि भली वस्तु भहुपन से भी 
व्यक्त हो जाय तो वे सस्तुष्ट हैं। इस प्रकार यह स्वत स्पष्ट है, कि 
सस्क्ृत के शैलोबादी काव्यशास्त्रीय सिद्धान्त भक्तिकाव्य पर आरोपित नहीं 
किए जा सकते । सस्क्ृत काव्य के अध्ययन के स दर्भ में किसी पृथक धर्मा 
सिद्धान्त का नियोजन अपेक्षित है। इसी क्रम से भक्तिकाव्य की काव्यशास्त्रीय 
सम्भावनाएं स्वत. उत्पन्न हो जाती हैं । 
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लक्ष्य की उदात्तता की ओर पहले ही सकेत किया जा चुका है। 
सोह श्य रचना उपयोगितावबादी मूल्य की समर्थक है । किन्तु उपयोगिताबाद 
आलोचना-क्षेत्र मे जिस अर्थ से रूढ हो चुका है, भक्तिकाव्य से वेसी उपयो- 
गिता दृष्टि नहीं है। भक्तिकाव्य मे निहित उपयोगिता के स्वरूप को शुक्ल 
जी की शब्दाबली मे लोकमंगलवाद कहा जाता रहा है। यदि भक्तिकाव्य 
की प्रकृति के आधार पर उसका नामकरण किया जाय तो, वह नेतिक 
हितवाद के नाम से पुकारा जा सकता ! भारतीय काव्य में हितवादया 
मगलबाद की परम्परा आज की नही है। भारतीय साहित्य हितवाद का 


पर्याय है। इसके विकास की कडी वैदिक साहित्य से लेकर सम्पूर्ण मध्यकाल 
तक वतंमान रही है। साहित्य निर्माण से इस हितबाद के सैद्धान्तिक निरूपरा 


एच पुतर्मल्याकन की अपेक्षा है। इसके बिना भक्तिकाव्य का अध्ययन अच्वरा 
समझता जावेगा। भक्ति, धर्म की रसात्मक अनुशृति न होकर ब्रह्म के नाम, 
रूप, लीला धाम की रसात्मक अनुश्ृति है। ईश्वर विषयक इसी रसात्मक 
अनुभूति को भक्ति एबं इसको अभिव्यक्ति को भक्तिकाव्य की सज्ञा दी जाती 
है। भक्तिकाव्य के अध्ययन के स दर्भ मे इस रसात्मक अनुभूति का अध्ययन 
करना अति आवश्यक है। इसी दृष्टिकोश को सामने रखकर रूपगोस्वासी 
आदि आचार्यों ने भक्तिकाव्य के मानक ग्रन्थों के निर्माण के प्रति सच्चेष्टता 
दिखलाई थी, फलत उनके सिद्धान्तो का पुनमूल्याकन एवं भक्तिकाव्य से 
निहित रस विषयक मान्यताओं का परस्पर सम्बन्ध-निरूपरा इंस अध्ययन्त का 
श्रभीष्द है । इस शीर्षक से सम्बद्ध अध्याय के अन्तर्गत इस परम्परा पर तो 
विचार किया ही गया है, साथ ही, यह भी दिखाने का प्रयत्न किया गया है, 
कि भक्ति रस क्‍या उत्तर सध्यकाल के आचार्यों की कल्पना मात्र है! यदि 
नही, तो उसकी परम्परा के कौन-कौन सकेत उपलब्ध है। इस प्रकार भकित- 
रस की उत्पत्ति, विकास, भक्तिकाव्य मे उसकी अभिव्यक्ति का स्वरूप आदि 


समस्याओं पर विचार करना इस अध्याय का प्रयोजन रहा है । 
काव्य मे अभिव्यक्त वस्तु के रूप, गुण, चेष्टा, स्वरूप एवं तज्जन्य 


प्रियता का अध्ययन भारतीय वाड सब में रसशास्त्र के अन्तगंत किया है। 
पाश्चात्य देशों मे यही समस्याएँ सौन्दर्य शास्त्र के अन्तर्गत ली गई हैं । सोन्दर्य- 
शास्त्र रसशास्त्र से अधिक व्यापक है। रसशास्त्र मे सौन्दर्यशास्त्रीय समस्याओं 
का अध्ययन आलम्बन, उद्दीपत अनुभाव एवं स चारी की निश्चित परिधि से 
बेंधकर करते हैं किन्तु, सौन्दयंशास्त्र मे उनके अध्ययत के लिए स्वच्छरद- 
सीमा वर्तमान है। भक्तिकाव्य मे रसात्मक अनुभ्गति का परिवेश अत्यधिक 
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व्यापक है और उसके अध्ययन के लिए मात्र रसशास्त्र ही उपयोगी नहीं 
है । भक्तिकाव्य मे प्राप्त सौन्दर्य मुल्य से सम्बन्धित भावों की सख्या ५ है-- 
उदात्त, प्रियता, श्वुगार, प्रेम, प्रम का आध्यात्सोीकरण तथा आनन्द । इन 
मूल्यों का अध्ययन रसशास्त्र के आधार पर नही किया जा सकता । फलत 
इसका अध्ययन सोौन्दर्येशास्त्रीय दष्टिकोश से किया गया है । 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य मे ये ही तीन शास्त्रीय सिद्धान्त निहित 
हैं -- रसवाद, उपयोगितावाद तथा सौन्दर्यमूल्य । इन तीनो के अतिरिक्त 
सस्कृत की काव्यशास्त्रीय कसोटी पर भी भवित काव्य को कसने का प्रयत्न 
किया गया है | काव्यशास्त्रीय अध्ययन का प्रयोजन उसकी परम्परामूलक 
दृष्टि स्पष्ट क रना है । स्‌ सक्ृत के काव्य शास्त्रीय सिद्धान्त शिल्प की दृष्टि 
से इन पर चरितार्थ हो जाते है, किन्तु सम्पुर्ण त" भक्तिकाव्य के अध्ययन के वे 
आधार नही हो सकते । 


भक्तिकाव्य के सदर्भ से अन्तिम समस्या काव्यरूपो को है । सस्कृत 
साहित्य शास्त्र मे तिर्दिष्ट काव्यरूप सम्बन्धी सिद्धान्त-भक्तिकाव्य पर 
जवो-के-त्यो चरितार्थ नही होते। भक्तिकाव्य अपनी परम्परा के काव्यरूपो 
को ही स्वीकृति देता है। फलतः सिद्धान्त-नियोजन से भक्तिकाव्य की प्रकृति 
एवं उसकी वास्तविक परम्परा को ही आधार साना जा सकता है ! 
प्रथम अध्यपय के अन्तर्गत काव्यादर्श को समस्या उठाई गई है । 
भक्तिकाव्य से निहित काव्यादश पुर्णरूपेरप स्पष्ट है। जीवनादर्श से सम्ब- 
धित होने के कारण ये काव्यादर्श भक्तिकाव्य की सम्पूर्ण प्रकृति का उद- 
घाटन करने से सहायक हैं । ये काव्यादर्श तीन है-भकिति के आदर्श , काव्य 
के आदर्श तथा भक्तित एवं काव्य के सिश्चि आदर्श । भक्ति एवं जोवन 
इनके काव्य की अभिव्यकित से प्रत्यक्ष सम्बद्ध है। फलत मूल्य निर्धारस्प 
के स दर्भ मे भक्ति एवं जीवन सम्बन्धी मूल्यों को छोडा नहीं जा सकता है। 
भक्तिकाव्य से प्राप्त मूल्य के स्थाथित्व की दृष्टि से पाश्चात्य सिद्धान्तकारों 
से भी तुलना कर दी गई है। भक्तिकाव्य मे निहित काव्यादश अपनी 
परम्परा मे पूर्णार्पेण उदात्तकाव्य की भूमिका नियोजित करने से 
समर्थ हैं । 
हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे निहित काव्याद्श तथा काव्यशास्त्रीय 
सिद्धान्त के अनुशोीलन के संदर्भ से दृष्टिकोरस को स्पष्ट कर देखा 
आवश्यक है । ससय की दृष्टि से यह विषय १४ वां शती से लेकर १६ 


(११) 


वीं शती तक अध्ययन के लिए स्वीकृत है। इस समय के अन्तर्गत प्रणीत अनेक 
काव्य अप्रकाशित है, प्राप्त काव्यों की सख्या कम है। परम्परा की दृष्टि से 
मूल सामग्री को ६ सम्प्रदायो से विभक्त किया गया है रामानुज, रामोपासक - 
मधुर, बल्‍लभ, गौडीय, निम्बार्क एवं राधावल्‍लभ सम्प्रदाय | मध्यकाल के 
साम्प्रदाथिक वेष्णव भक्तिकाव्य का अध्ययन करना ही प्रस्तुत प्रबन्ध का 
अभीष्र है । यद्यपि सम्पूर्ण साम्प्रदायिक साहित्य उपलब्ध नहीं हो सकता 
है, फिर भी प्राप्त साहित्य अध्य यन के दृष्टि से पर्याप्त रहा है। इनके अभाव 
से निष्कष निकालने मे किसी भी प्रकार की कठिनाई का अनुभाव नही करना 
पडा है। इस सदर्भ से कीत॑न सप्रह, रागकल्पदम एवं निम्बाक माधुरी से 
जधिक सहायता मिली है । 

अध्ययन के सदर्भ सर्वाधिक कठिनाई 'निहित' शब्द के पालन मे हुई 
है। भक्त कवि अन्ततया कवि है, आचाय नहीं। उन्होने काव्यशास्त्रीय 
शब्दों का यत्रतत्र संकेत मात्र ही किया है। उनकी काव्य पूर्ण शब्दावली 
को सैद्धान्तिक गद्य का रूप देना जदिल कार्य है, किन्तु जहाँभी यह कार्य 
करना पडा है इस विषय पर ध्यान रखा गया है, कि उनके कथन की 
स्वाभाविकता न नष्ट होने पाए | द्वितीय अध्याय से इस प्रकार का 
प्रयोग अधिक किया गया है । “निहित' शब्द की पुष्टि रचना की प्रकृति से भी 
हुई है। कवि कथन एवं रचना प्रकृति, दोनों ही इस दिशा में सहयोगी 
रहे है | 

यहाँ एक शब्द पर और ध्यान दे देना आवश्यक है । वह है काव्य- 
शास्त्रीय । यह काव्यशास्त्रीय शब्द सस्कृत की काव्यशास्त्रीयः दृष्टि का 
सूचक न होकर सिद्धान्त नियोजन का पर्याय है, फलत यहाँ काव्यशास्त्रीय 
सिद्धान्त का अर्थ काव्यसिद्धान्त से ही संमका जाना चाहिए। 


सन्‌ १९६१, भक्‍टूबर मे डॉ० बजे श्वर वर्मा ने यह कार्य विशेष रुचि 
के साथ सुझे दिया था, उनकी सुरुचि की सन्‍्तुष्टि इस कार्य से कितनी हो पाई 
है, मै स्वत. इसे नहीं जानता । मेरे शोध परीक्षक डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ने कतिपय 
महत्त्वपूर्ण सुाव दिए जिन्हे मैने आशीर्वंचल की भाँति स्वीकार किया । 
डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा के प्रयाग छोड देने पर श्रद्धेय परिष्डत उमराशकर शक्ल ने 
अत्यन्त तत्परतापूर्वक मेरा सार्ग निर्देशन किया, किन्तु उनकी आत्मीयता को 
कृतज्ञता से क्‍या प्रयोजन | विभाग के वरिष्ठ सहयोगियों मे डॉ० रघुवश, 
डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी एवं डॉ० राजेन्द्र कुमार के सदभावों का में 


( १२) 
उपकृत हु । शोध के सहयोग के सन्दर्भ मे कनिष्ठ शील को विस्मृत कर 


जाऊ मेरे लिए असम्भव है। 
प्रकाशन की समुचित सुविधा नितान्त आत्मीयतापुर्बक श्री पुरुषोत्तम 
दास टबन्‍्डन ( राजा मुनुआँ ) ने साहित्य भवन से कराई है। लेखक उनकी 


व्यवहार-मृठुता एव सहायता के प्रति कृतज्ञ है। 
यदि यह कार्य किसी भी रूप से हिन्दी के आचायों के मानस-विलास 


का साधन बन सका तो से अपने श्रम को सार्थक समभूगा। 

हिन्दी विभाग 

इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद -योगेर््र प्रताप सिह 
दीपावली, १६९५८ 


निषय-सूची 
अध्याय १ 


वष्णव मर्जक्तिकाग्य की पृष्ठर्भाम तथा माय्तीय काव्यश्ञास्त्र 
की परम्परा 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठभूमि, वैष्णव भक्तिकाव्य की परम्परा 
तथा भक्ति सम्बन्धी काव्यों की सूची, मध्यकालीन हिन्दी भक्तिकाव्य-रचना- 
कार, रामानुज सम्प्रदाय, वल्लभ सम्प्रदाय, राधावललभ सम्प्रदाय, निम्बाक॑- 
सम्प्रदाय, हरिदासी सम्प्रदाय, हरिव्यासी सम्प्रदाय, गौडीय सम्प्रदाय, 
रामभक्ति का रसिक सम्प्रदाय, हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य की प्रवृत्तियाँ 
( वर्ण्य विषय के आवार पर ) सामाजिक मुल्य, नेतिक श्राचरण एवं भक्ति, 
दाशनिक श्राधार, भक्ति सम्बन्धी दृष्टि, काव्य दृष्टि । 
भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा तथा प्रवृत्तियाँ, काथ्य की पृष्ठभूमि 
का सेद्धान्तिक विवेचन, काव्य का स्वरूप, काव्यप्रयोजन, काव्यहेतु, काव्य 
की मुलात्मा का विवेचन, क, वस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण, काव्यपाक, काव्यशैय्या, 
तथा लक्षण, अलंकार सिद्धान्त, रीतिसम्प्रदाय, वक्रोक्तिसम्प्रदाय, ख, वस्तु- 
निष्ठ सिद्धान्त, ध्वनि तथा ग्रुण, रस सम्प्रदाय, श्राचार्य भरत पूर्व रस की 
स्थिति, आचाये भरत तथा रस, भट्टलोललट, शकुक, भट्टनायक तथा रस, 
झ्रभिनवगुप्त तथा रस, मम्मठ तथा उनके परवर्ती आचार, भक्तिकाव्य की 
समीक्षा मे काव्यशास्त्रीय मुल्यों की उपयोगिता का परीक्षण । 
पृ० १-७५ 
अध्याय 8 


हिन्दी वष्णव र ्भक्तिकागव्य में निहित काव्यादशों का सैद्ा- 
ब्तिक अध्ययन 

काव्यमुल्य : काव्यादश काव्यप्रयोजन, सस्कृत साहित्य के काब्यशास्त्रीय 
आदश और उनकी परम्परा, श्रलकार तथा रीतिसम्प्रदाय, वक्रोक्ति सम्प्रदाय, 
रस सम्प्रदाय, हिन्दी भक्तकवियों के काव्यादर्श, लोकमगल की उद्भावना 
तथा रामनाम की शअ्रनिवायता, काव्य से समस्त पुरुषार्थों की प्राप्ति, राम- 
चरित्र या कृष्णलीला का गान, या राम का यशगान, आनन्द, क्रृष्णरस का 
गान, भ्रचेतन वासना की तृप्ति, हरिदास का भजन, ज्ञान एवं भक्ति की 


( १४ ) 


प्राप्ति, काव्यादशों का वर्गीकरण, प्रयोजनो के स्रोत एवं उनकी परम्परा, 
काव्यपरम्परा और पृष्ठभुमि, वैष्णवभक्तिकाव्य मे निहित काव्यादर्शों तथा 
सस्कृत के काव्यशास्त्रीय प्रयोजनो का तुलनात्मक अध्ययन, पाश्चात्य काव्य- 
शास्त्र, तुलनात्मक अ्नुशी लन, नैतिक उपयोगितावाद, श्रानन्दवादी इष्टिकोण। 
पृ० ७६--१२६ 
अध्याय ३ 
हिन्दी वष्णाव भरक्तिकाव्य तथा रस सिद्धान्त 
वैष्णव भक्तिकाव्य की रस विषयक पृष्ठभूमि, भक्तिरस के व्याख्याता 
झाचाय, वैष्णव भक्तिकाव्य भक्तिरस स्वरूप तथा स्वभाव मधुसूदन सरस्वती 
तथा भक्तिरस, गौडीय सम्प्रदाय, रूपगोस्वामी तथा भक्तिरस, आचाये वललभ 
तथा उनके श्रनुयायी, कवि कर्णपूरगोस्वामी, हिन्दी वैष्णव भक्तिकवियों की 
रस सम्बन्धी धारणाएँ क्ृष्णरस, प्रेमरस, रासरस, लीलारस, उज्ज्वलरस, 
अन्य रस, निष्कर्ष, काव्यरस तथा वैष्णव भक्तिरस का तुलनात्मक श्रध्ययन, 
स्वभाव, विस्तार, साधारणीकरण तथा रसबोध की स्थिति, प्रयोग, रसो का 
परस्पर अगागि सम्बन्ध, अगागि सम्बन्ध की उत्पत्ति एवं विकास, भक्‍त 
आचार्थों के द्वारा की गई अगागि सम्बन्धो की चर्चा मधुसूदन, रूपगोस्वामी 
तथा कविकर्णपूर गोस्वामी, वेष्णव भक्ति कवि तथा रस का अगागि सम्बन्ध, 
भक्त आ्राचार्यो द्वारा प्रतिपादित भक्तिरस बोध के सिद्धान्त तथा उनकी श्रालोचना, 
रूपगोस्वामी, श्राचायं वल्लभ, मधुसूदन सरस्वती, श्रालोचना, भक्तिकाव्य के 
रसबोध का वास्तविक झ्राधार । पृ० १३०--१६३ 


अच्याय 8 

भॉक्तिकाव्य तथा उपयोगितावादी साहित्य सिद्धान्त 

भारतीय काव्यशात्र मे उपयोगिता तत्त्व का पश्रभिधान, धार्मिक 
साहित्य श्रौर उपयोगितावाद, हिन्दी वैष्णव भक्तिकात्य तथा उपयोगिता- 
वाद का स्वरूप, परम्परा का सकेत, उपयोगिता का स्वरूप, कथा नियोजन, 
कथि कथन तथा उपयोगिता का स्वरूप, वैयक्तिक हित, लोक रक्षा, सामाजिक, 
सरक्ष गण, असुरविनाश, सामाजिक श्रनाचार एवं नैतिक अभ्रष्टाचार का 
उन्मूलन, उपयोगितावादी साहित्य सिद्धान्त का नियोजन, वेयक्तिक सामा- 
जिक मूल्य, रचना प्रक्रिया, हिन्दी के वैष्णव भक्त एवं उनके वैयक्तिक- 
सामाजिक मुल्य, निष्कष । पु० १९४--२३२ 


( १५ ) 


अध्याय ५९ 


मॉक्तकाव्य तथा सौन्दर्यबोच सि््धाँत 


भारतीय सौन्दर्यबोध तथा श्रध्ययन की परम्परा, भारतीय सौन्दये- 
तत्व की परम्परा, लीला का सौन्दर्यशास्त्रीय मूल्य, उदात्त सम्बन्धी भाव 
तथा हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य, प्रियता के भाव भक्तिकाब्य मे प्रेम का 
व्यवहृत स्वरूप, शास्त्रीय शगार, स्वच्छन्द प्रेम, अ्रग-प्रत्यग तथा प्रेमविषक 
चेष्टाएँ, अलंकरण, कृष्ण तथा राधा, निष्कषं, शगार का आध्यात्मीकरण, 
आनन्द । पृ० २३३--२८ ८६ 


अध्याय 9 


हन्दी वष्णाव माकतकाव्य तथा काव्यरूपयों का सेदा- 
ल्तिक अध्ययन 


सस्कृत काव्यशास्त्र मे निर्दिष्ठ काव्यरूप तथा तत्सम्बन्धी सिद्धान्त, 
महाकाव्य, खंडकाव्य, एकार्थकाव्य, कुलक, सविशेषक, युग्मक, संद्धान्तिक, 
कलाप रक, मुक्तक, संघात्‌, कोष, हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य के विभिन्‍न काव्यरूप- 
चरितकाव्य, वर्णनात्मककाव्य, खडकाव्य, एकार्थकाव्य, पूर्णकथात्मक या 
चरितात्मक गीति काव्य, समग्रहात्मक गीतिकाव्य, गीतिकाध्य, मुक्तककाव्य, 
शुद्धमुक्तक तथा कथात्मक मुक्तक, शेष रचनाएँ, चरितकाव्य, लीलामूलक- 
काव्य, मगल काव्य, मजरीकाव्य । पृ० २६९०--३४५८ 


अध्याय ७ 


भसमॉक्तकाव्य का काव्यशज्ञास्त्रीय अध्ययन 


भक्तिकाव्य मे रस का उल्लेख, भक्तिकाव्य में श्ंगार रस का स्वरूप, 
भक्ति आदि सात्विक भावों से शासित श्ुगार--शंगार का ग्राध्यात्मीक रण, 
शुद्ध शछगार, शान्तरस, निर्वेदमूलक शान्तरस, सुखमूलक या आसक्तिमूलक 
शान्तरस, नृष्णक्षयसुख तथा शान्तरस, प्रन्यरस, वीर, हास्य, करुण, रोद्र, 
भयावक, वीभत्स, अ्रदृभुत, निष्कष, श्रलकार, उपसा तथा रूपक, उपम्रा का 


( १६ ) 


प्रस्तुत पक्ष , श्रप्रस्तुतपक्ष, उत्प्रेक्षा प्रस्तुतपक्ष , श्रप्रस्तुतपक्ष, शब्दगत श्रप्रस्तुत, 
पदगत अप्रस्तुत, वाक्यगत श्रप्रस्तुत, अ्रतिशयोक्ति, अतिशयोकत्यामास, तथा 
शुद्ध अतिशयोक्त, प्रतीत, इष्टान्त तथा उदाहरण, अन्य अ्लकार, निष्कषे, 
वकोक्ति तथा भक्तिकाब्य, वक्रोक्ति के भेद तथा भक्तिकाव्य, अलकार 
तथा अलकाये, भक्तिकावग्य में घ्वनिसिद्धान्त की सभावनाएं, वेष्णव 
भक्तिकाव्य में निहित काव्यशास्त्रीय रूढियो का अ्रध्ययन, काव्यलक्ष ण, श्रप्र- 
'स्तुत नियोजन, रीति तथा शैली सम्बन्धी रूढियाँ, कवि समय, मानव स्वभाव 
तथा अग से सम्बन्धित कवि समय, अ्रचेतन वस्तुओ का मानवीकरण, गुण 
सम्बन्धी कविसमय, देववर्ग सम्बन्धी कविसमय, निष्कर्ष, काव्य हेतु । 

पृ० ३५६--४१४ 
उपसंहार पृ० ४१५-४२३ 
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अध्याय १ 


करान मक्तिकान्य की पृष्ठभूमि तथा भारतीय 
कान्यशास्न की परम्पर/ 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठ्ामि 


वैष्णव भक्ति को मध्यकालीन धर्मसाधना के नाम से पुकारा जाता है। 
यह मध्ययुग या मध्यकाल समय-सूचक विभाजन है। श्रग्नेजी मे इसी के समा- 
नान्‍तर 'मेडिवल एज” शब्द का प्रयोग मिलता है । डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
के अ्रनुसार यह शब्द श्रग्नेजी के मिडिल एजेज के अनुक रण पर बना लिया गया 
है ।! किन्तु यह मध्यकाल समय से कही अ्रधिक उन प्रवृत्तियों का सूचक है, 
जो इस समय वर्तमान थी। इस प्रकार मध्यकाल का शअ्र्थबोध मध्ययुगीनता 
या मध्यकालिकता से अधिक स्पष्ट होता है। इसके समय-निर्धारण के विषय 
में विद्वानों मे मतभेद कम है। डॉ० ट्विवेदी के श्रनुसार यह युग सन्‌ ४७६ ई० 
से लेकर १५५३ ई० तक व्याप्त रहा है । प० परशुराम चतुर्वेदी नें इसके समय- 
निर्धारण की ओर सकेत करते हुए भारत मे इसका आरम्भ पुराण-काल से 
स्वीकार किया है। इस प्रकार उनके अ्रनुसार यह्‌ चौथी शती ई० से लेकर 
ग्ठारहवी शती तक वर्तमान रहता है।* भक्तिकाल पर काये करने वाले 
विदेशी विद्वानो--फर्कुह र, ग्रियर्सन, ग्राउस, कारपेन्टर आ्रादि ने मध्यकाल का 
आरम्भ चौथी शती के आ्रासपास से ही स्वीकार किया है। सन्‌ १६६१ मे प्रयाग 
विश्वविद्यालय से प्रस्तुत 'मध्ययुगीन भक्ति साहित्य मे वात्सल्य एवं सख्य' 
शोधप्रबन्ध की शोधिका डॉ० करुणा वर्मा ने लोदीवश से लेकर स० १६९०० 
तक के समय को मध्ययुग के नाम से पुकारा है। उनके भ्रनुसार डॉ० द्विवेदी 
का मत श्रसगत एवं श्रान्त है । पुनश्च लेखिका ने अपने मन्तव्य पर विशेष 
जोर देते हुए बताया है -- 'हमारे विचार से पाश्चात्य मनोवृत्ति को ध्यान मे... 
न रखकर यदि मध्ययुग का आरम्भ सन्त कबीर से ही किया जाय तो अधिक 





१ भध्यकालीन धर्मसाधना, डॉ० हजारी प्रसाद दिवेदी, १० १०, तृतीय सस्करण, १९६२ 
२ भध्यकालीन मधुर साधना, प० परशुराम चतुर्वेदी, ४० १७१ तथा १७२ 


२ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धान्त 


सगत प्रतीत होता है । लेखिका को हिन्दी साहित्य के मध्यकाल एवं भारतीय 
इतिहास के मध्यकाल की भिन्नता के विषय मे भ्रम है, वस्तुत भारतीय 
सस्कृति के क्षेत्र मे जिस मध्यकाल का अ्रध्ययन किया जाता है, उसका आरम्भ 
चौथी शती के आसपास से होता है। हिन्दी का मध्ययुगीन भक्तिकाव्य इस 
परम्परा का भ्रन्तिम अवशेष है । 

ऊपर कहा जा चुका है कि मध्यकाल शब्द समय से अधिक मध्यकालीन 
प्रवत्तियो का सूचक है | इस युग मे मनुष्य ज्ञान की अपेक्षा आस्था, विश्वास, 
आच रण, नैतिक निष्ठा एव भक्ति का अ्रधिक पक्षपाती हो चुका था।'* इसी 
युग मे वैष्णव धर्म की उन प्रव॒ृत्तियों का विकास हुआ जो समाज, धर्म, जाति, 
नैतिकता, दर्शन आदि के रूप में व्यक्ति के ऊपर थोपी जाने लगी। “इसने 
श्रपनी ऐतिहासिक आवश्यकताओं के अनुरूप ही मन्य युग के प्राचीन उपकरणों 
को लेकर वैष्णव भावना और भक्ति की यह ॒पुनरावृत्ति उपस्थित की तथा 
युग के सस्कारी प्रयत्नो को नई केन्द्रीयता दी । यह नई वैष्णवता नए देश के 
लिये नया युगधर्म बन गई ।र* हिन्दी का मध्ययुगीन वैष्णव भक्ति साहित्य 
इसी धामिक परम्परा की अ्रन्तिम कडी है। इस दृष्टि से हिन्दी का मध्यकालीन 
वेष्णव भक्ति साहित्य शतियों से विकसित विशाल परपरा की श्यूखला प्रतीत 
होता है। यह धामिक साहित्य आरम्भ से किन-किनत परिवेशों मे विकसित 
होता हुआ १८ वी शताब्दी तक इस वर्तमान रूप मे आया, इसी का अध्ययन 
करना यहाँ अपेक्षित है । 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य का आन्दोलन मात्र २०० वर्षो का प्रतिफलन 

ही नही है। इसकी पृष्ठभूमि के रूप मे भारतीय परम्परा की समस्त धामिक 
काव्यधारा वर्तमान है । इसकी परम्परा की सशक्त कडी न देखकर आचाय॑े 
रामचन्द्र शुक्ल को एक बार आश्चरय भी हुआ था कि सूरपूर्व कृष्ण काव्य की 
कोई प्रशस्त परम्परा नही प्राप्त है, फिर भी एकाएक सर इतने महान्‌ कवि 
केसे हो गए, इसी आ्राश्चर्य का प्रतिफलन डॉ० शिवप्रसाद सिंह का शोधप्रबन्ध 
सूरपूर्व ब्रजभाषा और उसका साहित्य है। किन्तु इस प्रबन्ध में भी सूरपूर्व 
ब्रजभाषा में कृष्णुकाव्य की परम्परा का सम्यक्‌ रूप से स्पष्टीकरण नही किया 
जा सका है। सूर ही नही, लौकिक भाषा मे प्राप्त तुलसी के पूर्व रामकथाएँ 


९, मध्ययुगीन साहित्य में वात्सल्य एवं सख्य, डॉ० करुणा वर्मा, पृ० १ से ४ तक 
प्रयाग विश्वविद्यालय पुस्तकालय, पु० स० ३७७४, १०--६५७ 

२ वैष्णव फेथ एए्ट भूवमेण्ट, एस० के० डे, भमिका 

हे डॉ० धीरेंन्ध वर्मा विशेषाक, मध्ययुग ऊी वैष्णव सस्क्ृति, प० २४७ 


(हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य की प्रष्ठप्र्‌मि ईे 


एक दर्जन से अधिक नहीं है। प्राय कहा जाता है कि ग्रवत्ति एवं शिल्पकला 
की दृष्टि से सूर की रामकथा को छोडकर तुलसी अन्य किसी |भाषा-कवि से 
प्रभावित नही होते । वस्तुत ऐसी बात नही है | इनके काव्य की पृष्ठभूमि 
एवं परम्परा इतनी सशक्त रही है कि हिन्दी की कोई भी काव्य-परम्परा 
इससे टक्कर नही ले सकती । 

वैष्णव धर्म का आन्दोलन अपनी परम्परा मे उतना ही प्राचीन ठह- 
रता है, जितना कि वैदिक धामिक साहित्य, कारण कि, वैदिक धामिक 
साहित्य में वैष्णव धर्म के प्राचीनतम उल्लेख मिल जाते है । इस दिशा मे कार्य 
करने वाले विद्वानों ने वैदिक साहित्य में निहित वैष्णव धर्म एव उसकी 
प्रवत्तियो का सविस्तर उल्लेख किया है ।) यह सत्य है कि कतिपय विद्वान 
इसे वैदिकोत्तर धर्म मानते है, किन्तु वैष्णव धर्म की श्रनेक प्रवत्तियों के उल्लेख 
खचैदिक साहित्य मे प्राप्त हो जाते है । 


शी 


सम्पूर्ण वैदिक साहित्य की प्रवृत्तियों को ४ भागों में विभक्त किया 
जाता है :-- 
१- व्यक्तित्व-उपासना विषयक भ्रवृत्ति 
२- अध्यात्म-चिन्तन की भावना 
३- कर्मकाशड 
४- कथोपकथनमूलक आख्यान 
भारत का सम्पूर्णा धामिक वाडमय बोध, ज॑न, वैष्णव आदि इसी 
प्रवृत्ति-क्रम मे विकसित हुए है। प्रवृत्तिगत विशेषता को ध्यान में रखते हुए 
सम्पूर्ण वैष्णव साहित्य बैदिक साहित्य से सहज रूप में जुडा हुआ है । 
आरम्भिक वैष्णव साहित्य पूर्णरूपेण धाभिक, कर्मकाडमूलक या 
सैद्धान्तिक था। इसमे एक ओर वैष्णव सहिताशो एवं आगमो की प्रधानता 
थी, दूसरी शोर सैद्धान्तिक भाष्यो की। डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस काल 
की विशाल ग्रन्थ-राशि की ओर सकेत किया है। उनके अनुसार पाचरात्र 
सहिताओो की सख्या १०८ तथा आगमो एवं उपागमो की संख्या १६८ है। 
इसमे शैवागम भी सम्मिलित है । इस काल मे अन्य धामिक साहित्य-रूप भी 
निमित हुए है जिन्हें स्तोत्र एव धारणियो के नाम से पुकारा जाता है। वैष्ण॒व- 
धर्म की आरम्भिक सहिताओ मे भ्रहिर्बृध्त्य का नाम अधिक महत्त्वपूर्ण है। 
अ्रवतारवाद के' विषय में सर्वप्रथम यही सकेत मिलता है। यह अवता रवाद की 


१ मध्यकालीन पमंसाधना, डॉ० हजारी प्रसाद दिवेदी, ४० २६ 
२० अवतारवाद, हिन्दी साहित्य कोश, भाग १, द्वितीय सरकरणय 


४४ हिन्दी वेष्णब भक्तिकाव्य काव्यादश तथा काव्यसिद्धान्त 


धारणा व्यूहवाद से पुष्ट है, किन्तु रचनात्मक दृष्टि से इसका स्थान अ्रधिक 
महत्वपूर्ण नही कहा जा सकता । 
वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठभूमि मे जहाँ तक रचनात्मक प्रवृत्ति का 
प्रश्न है, उसकी पीठिका में दो ही कृतियाँ श्रारम्भवाल में महत्त्वपूर्ण कही 
जा सकती है--रामायण तथा महाभारत । वाल्मीकि रामायण मे वैष्ण॒वधर्म 
की सम्पूर्ण प्रवत्तियाँ दृष्टिगत नही होती, किन्तु उनमे एतद्विषयक श्रनेक 
सकेत अवश्य प्राप्त हो जाते है। इसमे सुर-मुनियों का पीडित होकर विष्णु की 
प्रार्थना करना, परशुराम का वैष्णव रूप, युद्धधाएड के मदोदरी सवाद मे 
विष्णु का उल्लेख, रावण वध के उपरान्त ६ अ्रवतारो विष्वक्सेन, कृष्ण, वामन, 
पद्मनाभ, महाऋषभ तथा राम का कथन आदि वैष्णव धर्म से सम्बन्धित 
जो वस्तुत बाद के जोड हुए प्रक्षिप्त कथन के रूप मे प्रतीत होते है। लका 
काड में रावण वध के उपरान्त एक श्लोक प्राप्त है जिसमे राम ने देवताओ्रो से 
अपने विष्णु-रूप की चर्चा की है- 
आत्माक मानुषं सनन्‍्ये राम दाशरथात्मजस्‌ । 
सो5हम्‌ यश्च यतश्चाह भावास्तद ब्रबीतु से।'* 
दिवतागण ! मै तो अपने को मनुष्य दशरथ-पुत्र राम ही मानता हूँ । जो मै 
हैँ और जहाँ से श्राया हूँ आप लोग मुझे बताइए ।” इस श्लोक को फॉदर कामिल 
बुल्के ने वाल्मीकि रामायण की प्राचीनतम प्रतियों मे प्राप्त बताया है। 
युद्धकाएड मे राम को पुराण पुरुषोत्तम कहकर पुकारा गया है। यही इनके 
कीतंन का भी फल सम्पूर्ण पारलौकिक मनो रथो की प्राप्ति, अमोघता, समस्त 
साधनो की प्राप्ति तथा अपराभव बताया गया है।' कुछ भी हो, वाल्मीकि 
रामायण रामकाव्य के सदर्भ मे मध्यकाल से लेकर आज तक किसी-न- 
किसी रूप से अपना प्रभाव अवश्य डालती रही है । तुलसी ने स्वत वाल्मीकि 
रामायण को आधार बनाकर काव्य-प्रणयन की चर्चा की है। इस काव्य 
में धामिकता के स्थान पर कलात्मक सजगता अधिक है । 
धामिक सजगता की दृष्टि से महाभारत का स्थान अ्रधिक महत्त्वपूर्ण है । 





१ वाल्मीकि रामायण,यु ढकाड १११ सग , श्लोक स० १२ तथा वैष्णव भक्ति सम्बन्धी 
अन्य सदर्भो के लिए बालकाड, पचदश सग , श्लोक १८, १६, २१, २० तथा षस्सप्तति- 
तम संग, श्लोक १ से २४ तक, युद्धकाड़ सर्ग, श्लोक ११--१४ तथा सर्यों ११७ 
का १३---१८ तक आदि 

२ रामकथा, उत्पत्ति ओर विकास, फॉदर कामिल बुल्के, ५० १४८ 

३ रामायण युद्धकाड, सग ११७, श्लोक स० ३०, ३१ 
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इसका मूल प्रतिपाद्य वैष्णवधर्म के समर्थन से है। महाभारत का शान्तिपवें 
वेष्णवधर्म का आदिम प्रमाणग्रन्थ है | सम्पूर्ण रूप से महाभारत मे भारतीय 
धामिक साहित्य की तीनो प्रवृत्तिय-धारमिक तत्त्वविचार, नेतिक आचरण एव 
उपाख्यानमूलकता वर्तमान है । महाभारत मे प्रमुख कथा के अतिरिक्त 
तत्कालीन पौराखिक उपाख्यान प्रभूत मात्रा में वतेमान है। यह पौराणिक 
आधार को निश्चित रूप से अपने कलेवर मे समेटे हुए मिलता है। इसमे प्राप्त 
उणख्यान इस प्रकार हे-शिवि उपाख्यान, ययाति उपाख्यान, शकुन्तलोपाख्यान, 
मत्स्योपाख्यान, रामोपाख्यान, सावित्री उपाख्यान, नलोपाख्यान आदि। इसी 
लिए महाभारत का पौराणिक संदर्भ मध्यकालीन भक्तिपूर्ण रचनाश्रो की 
परम्परा मे महत्त्वपूर्ण माना जाता रहा है। महाभारत की ही भाँति वाल्मीकि 
रामायण मे भी अनेक पौराखिक कथाएँ मिलती है। यहाँ हरिश्चन्द्र, वामन, 
कार्तिकेय, परणुराम, ऋष्यश्वग, सगरपुत्र एव गगा की उत्पत्ति तथा शुन शेष 
ग्रादि की कथाएँ रामकथा के सदर्भ मे ही आई है। 


रामायण एवं महाभारत में पौराणिक प्रवृत्ति के निर्माण की अनेक 
प्रिस्थितियाँ क्रियाशील रही है। मुख्य चरित्र का काल्पनिक अतिशयो क्तिपूर्ण 
वर्णन, उनकी वश-परम्परा का सविस्तर उल्लेख, पौराशिक विश्वासों का 
अनुमोदन, धार्मिक एवं तात््विक कथनों की अधिकता आदि ऐसे अनेक तत्त्व है 
जो पुराणों मे बिना किसी परिवतन के स्वीकार किए गए है। हरिवशकार ने 
वाल्मीकि रामायण के श्लोफो को बडी चतुरता से रूपान्तरित करके रख दिया 
है। वाल्मीकि रामायण में नारद द्वारा आरम्भ में किए गए राम की प्रशसा- 
सम्बन्धी श्लोको तथा हरिविभ मे प्राप्त तत्सम्बन्धी श्लोकों की तुलना करने 
से इस तथ्य का सरलता से श्रनुमान लगाया जा सकता है। महाभारत एव 
वाल्मीकि रामायण दोनो मे पुराण शब्द का प्रयोग किया गया है। वस्तुत 
पुराण लोक-प्रचलन मे स्वीकृत मौखिक कथा रूप थे जिन्हे क्रमिक रूप मे 
लिपिबद्ध कर लिया गया ।" वैष्णव पुराणी की सख्या १८ बताई जाती है- 
ब्रह्मा, विष्णु, भ्रग्नि, वायु, मत्स्य, स्कन्ध, कूर्मे, लिग, भविष्य, पदुम, भागवत, 
ब्रह्माड, गरुड, मार्कश्डेय, ब्रह्मवेवर्त, वामन, वराह तथा नारद । इनमे हरिवश 
का ऐतिहासिक महत्व है। महाभारत के खिल रूप मे कृष्ण की बाल-लीला का 
सर्वपथम परिचय यही कराया गया है। पुराणों मे अवतारवाद-सम्बन्धी ग्राय 
सभी धारणाएँ मिल जाती हे | पुराणों मे विष्णु, भ्रग्नि, वायु, ब्रह्मवैवर्ते एवं 
भागवत हिन्दी वेष्णव भक्ति-काव्य के प्रेरणाख्तोत के रूप मे स्वीकार किए 


१ इ डियन हिस्टारिकल क्वार्टली, भाग ३, दिस० १६६३, पृ० ७४६ 


शक 
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जाते है। हिन्दी वेष्णव भक्ति-काव्य की न केवल कथात्मकता अपितु नेतिक 
एवं लीला-विषयक उदात्त तथा मधुर भाव इन पुराणों से सम्बद्ध है। पू्व॑वर्ती 
वेष्णव भक्ति मे जो स्थान भगवद्गीता का था, परवर्ती भक्ति में वही स्थान 
भागवत को मिला । भक्तिकाव्य से सम्बन्धित काव्यमुल्यों के सदर्भ में इन' 
पुराणों का अध्ययन अगले श्रव्यायों मे हुआ है । 


धामिक उपाख्यानमुलकता के साथ-साथ हिन्दी वेष्ण॒व भक्तिकाव्य मे 
माधुर्थें भाव एवं गीतात्मक तत्त्व की प्रचुरता मिलती है । इसकी भी परम्परा 
मध्यकाल से ही प्राप्त होने लगती है । हिन्दी का वेष्णव भवितिकाव्य इससे 
बहुत श्रधिक प्रभावित रहा है । इन रचनाओं मे भक्ति एवं काव्य के तत्त्वो 
का अपूर्व सम्मिश्रण मिलता है। इनमे निहित भक्ति के स्वरूप के दो स्वभाव 


है, शान्तिमलक तथा शगारमूलक । 


शान्‍्त की स्थिति वैष्णव भक्तिकाव्य के आरम्भ में ही दृष्टिगत 
होती है । वैष्णव भक्ति की प्रकृति आरम्भ में मधुरोन्मुख न होकर 
शास्त्योन्मुख थी । अभिनवगुप्त के अनुसार शान्ति निर्वेद न होकर तृप्णा- 
क्षय सुख है | यह वराग्य का समानार्थी न होकर आनन्द का उद्भावक है। 
इन्होने शान्त रस प्रकरण मे नागानन्द, तापस वत्सराज, हितोपदेश की चर्चा 
की है। डॉ० वी० राघवन ने शान्‍्त रस की समर्थक १७ काव्यरचनाञो एवं ३८ 
नाठको की तालिका का उल्लेख किया है। ये काव्य-रचनाएँ इस प्रकार है- 


१.राजतरगिणी [ शान्तरस से सम्बन्धित प्रकरण | 


२. कैवल्या बली परिणय विलास १० मनोदुत 

३, ज्ञानसुद्रा परिणय काव्य १९१ सनोदृत 

४ हंसदूत १२ मेघदूत समस्यालेख 
२ इन्द॒दृत १३ शोलदूत 

६ सेतुद्त १४ मनोदृत 

७. भक्तिदृत १५ सिद्धदूत 

८. मनोद्त॑ १६. ज्ञानविलास काव्य 
६. मनोद्त १७ गीताबीतराग * 


आर मेक्डॉनेल ने नतिक काव्य को 7४८७! [00०79 कहकर निम्न- 
लिखित रचनाओं को शान्तिपरक बतलाया है- 





१ द नम्बर आँव रसाज, वी० राघवनू, पृ० ३० से ४२ तक 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठभ्मि ७ 


१ नोतिशतक ४ चाणरक्यशतक . ७ शाड गधर पद्धति 
२ व राग्यशतक ४ नीति मंजरी ८ सुभाषितावली 
३ शान्तिशतक ६ सदृक्ति कर्णामुत € धस्मपद) 


भक्ति रस की भूमिका के अन्तर्गत इस परम्परा की सविस्तर चर्चा की 
गई है । यह सत्य है कि सभी रचनाएँ वेष्णवभक्ति से सम्बन्ध नही रखती 
है, फिर भी इनसे परम्परा का बोध अवश्य हो जाता है । 

शान्त रस से पृथक्‌ मधुर उपासना सम्बन्धी साहित्य की परम्परा का भी 
विस्तृत उल्लेख मिलता है। काव्य की दृष्टि से आलवार साहित्य की गणना 
इसके श्रन्तगंत सबसे पहले की जाती है। १२ आालवारो की रचित एवं 
सकलित “नालियरा प्र बन्धम्‌' की स्थिति महत्त्वपूर्ण है। काव्य की दृष्टि से अत्य- 
घिक उच्च एवं मधुर भक्ति के समर्थक इसमे ४ हजार पद सकलित है। यह 
एक प्रकार का कीतेंन-सग्रह है। इसके पूवें का एक अन्य कीतेन-सग्रह 'दिव्य- 
प्पिरवन्दम्‌' के नाम से प्राप्त है। फुटकल' पद-सकलनो मे शठकोपाचार्य कृत 
तिर्वायमौलि, कुलशेख र त्रिवाकुर कृत मुकुन्दमाला, अ्रदाल गोदा कृत तिरु- 
प्पावि नाच्चियार एवं तिरोमालि अधिक उल्लेखनीय है। इनमे वैष्णव 
भक्तिकाव्य की मधुरोपासना की समस्त प्रवृत्तियाँ निहित बताई जाती हे । 

मध्यकालीन वैष्णव भक्ति साम्प्रदायिक थी । साम्प्रदायिक मान्यताओं 
का प्रभाव इन काव्य-रचनाझ्रो पर भी दृष्टिगत होता है। प्रत्येक 
सम्प्रदाय मे भक्तिकाव्य प्राप्त होते है।इस दृष्टि से यामुनाचार्य कृत 
चतु ए्लो की एवं आालवन्दार स्तोत्र का नाम लिया जा सकता है। निम्बाके 
सम्प्रदाय के श्रन्तगंत निम्बा्क की दो रचनाएँ 'दशश्लोकी' * एवं “श्री कृप्ण राज 
स्तव' प्राप्त होती है। आचाये वललभ के द्वारा १६ रचनाएँ श्रनूदित एव स्वतत्र 
'षोडश ग्रन्थानि' के नाम से सकलित है । इनके पौत्र विटठलनाथ के तीन 
काव्य इसी परम्परा से सम्बन्धित है. विद्वन्मडन, भक्तिहस तथा श्वुगाररस- 
मडन ॥ चैतन्य मतावलम्बियों का इस विषय मे प्रभूत साहित्य प्राप्त है। इनका 
प्रतिपाद्य मधुर भक्तिरस ही है। रूपगोस्वामी ने यह प्रथम बार प्रयोग करके 
दिखाया था कि नाटक का अगी रस श्वुगा र,वी र एवं शान्त के अतिरिक्त भक्ति 
भी हो सकता है। इनकी काव्यक्रतियाँ स्तवसाला, गोविन्द विरुदावली, मुकुन्द 
मुक्तावली, लघ॒ुभागवतामृत, हसदूत, उद्धवदूत या सदेश है ।* इनके पश्चात 
सनातनगोस्वामी का 'हरिभकति विलास” तथा जीवगोस्वामी की 'लघुतोषणी:' 


१ ए हिस्ट्री आँव सस्क्षत लिग्रेचर, मेक्डॉनेल, ४० ३२ 
२, उज्ज्वल नीलमणि में सभी स्थलों पर उद्धवदूत न मिलकर सदेश ही मिलता है। 
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का स्थान आता हे | इस परम्परा मे प्राप्त अन्य काव्य इस प्रकार है- 


१ बिलापकुसुमाजलि ६ सचोनन्दनशतक 
२ राधाष्टक ७ गोविन्दलीलामत 
३ नामाष्टक ८ कृष्णकर्णाय्रतदीका 
४ उत्कठादशक ६ बेण्णवाष्टक 

7 अभीष्ठप्रार्थनाष्ठक १० रागमाला 


इसके अ्रतिरिक्त भक्ति रस की पुष्टि के लिए रूपगोस्वामी ने उज्ज्वल नौलमरि 
मे लगभग ६०० श्लोको का प्रयोग उदाहरण के रूप मे या है । इनमे से 
कतिपय काव्यो के नामोल्लेख भी है, किन्तु श्रधिकाश पदो के मूल दा सकेत नही 
मिलता । इस सदर मे यह सरलतापूर्वक अनुमान लगाया जा सकता हे कि 
वेष्णुव भक्तिकाव्य का मन्यकालीन साहित्यिक परिवेश कितना व्यापक या । 
रूपगोस्वामी ने उज्ज्वल नीलमणि में निम्न सकेत दिये हे । यहाँ कवियों मे 
विल्वमगल तथा जगन्नाथ वल्लभ का उल्लेख है, किन्तु इनको कृतियों का पता 
नहीं मिलता । उज्ज्वल नीलमणि मे भक्ति-विषयक रचनाओो के विपय में 


इस प्रकार के उल्लेख प्राप्त है - 
१० गीतगोबिन्द 


१ ललितसाधव ११. विष्णपुराण 

२ हरिवश १२ हन्द्रमजरी 

है भागवत दशस स्कत्घ १३ सुकताचरित 

४ विदर्ध माधव १४ रुक्मिणी स्वयस्वर 
५ हुसदूत १५ गोविन्दविलास 

६ रससुधाकर १६ क्रमदीपिका 

७ उद्धवर्संदेश १७ एकादश काव्य 

८ पद्मवलों १८ शिववाक्य 

&£ दानकेलि कौमुदी १९ कर्ामृत 


इनमे प्राप्त कतिपय रचनाओं का उल्लेख सस्क्षत साहित्य के इतिहास-प्रन्थों 
मे अब भी नही मिलता । इसके अतिरिक्त श्रन्य फुटकल काव्यों में श्रष्पय- 
दीक्षित भट्ट कृत वरदराजस्तव एवं नारायणक्नत हकृष्णस्तोत्र का नामोल्लेख 
मिलता है | एस० के० डे महोदय ने चैतन्य सम्प्रदायः की कतिपय २चनाश्रो 
का उल्लेख किया है। इनमे रूपगोस्वामी' रचित स्मरणमगलकादशभ््‌ (उज्ज्वल 
नीलमणि मे उल्लेखनीय एकादश काव्य से भिन्न ),गीतावली, कुजविह्ाराष्टक, 


१ देखिए, वैष्णव फेव एस्ट भूवमेण्ट, एस० के० डे, ए० ६४९ से ६७५ तक 
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अष्टदशछन्दम्‌ू, सामान्य विरुदावली तथा अन्य कवियों द्वारा रचित 
राधाक्ृष्णोज्ज्वल कुसुमकेलि, विशेषनन्द स्तोत्र आदि के नाम आये है।' 
उज्ज्वल नीलमरणि की ही भाँति श्री हरिभक्तिरसामृतसिधु मे उन्होने 
अनेकानेक रचनाओ की सूचना दी है। डॉ० डे का कथन है कि ये रचनाएँ 
वेष्णवः भक्तिकाव्य एव रस की विशाल साहित्यिक परम्परा से सम्बन्ध 
रखती है- 
महाकाव्य आदि 
महाभारत, रामायण, हरिवश तथा भगवद्‌गीता । 
पराण तथा उपपराण 
श्रीमद्भागवत्‌ (दशसस्कन्ध विशेष रूप से), पद्स, स्कन्ध, नारदीय, 
नारसिह, ब्रह्माड, विष्णु, अग्नि, वराह, आदिव राह, महाव राह,कू्म, महाक्‌म, 
वहद्वामन, आदि पुराण, ब्रह्म, ब्रह्मवेवर्त पुराण, भविष्योत्तरपुराण, लिग, 
गरुड, पुराणतत्र आदि । 
अन्य घार्मिक रचनाएँ 
विष्णु धर्मोत्तर पु राण, विप्णुधर्म, विष्णु रहस्य, वैप्णवतत्र, नारदपाचरात्र, 
नारदीय पाचरात्र, पचरात्र, शुकसहिता, अ्गस्त्य सहिता, ब्रह्मसहिता, कात्या- 
यन सहिता, तत्र, भावार्थदीपिका, हरिभक्तिसुबोषय, हरिभक्तिविलास, नाम- 
कौमुदी, भक्ति विवेक । 
स्तोत्र-नारायराव्यूहस्तव, अपराध मजन, विल्वमगलस्तव, स्तवावली, 
यमुनाचाय के स्तोत्र । 
काठ्य-बैराग्यशतक, शिशुपालवध, क्राम्रत, गीतगोविन्द, विल्वमगल, 
गोविन्दविलास, मुकुन्दमाला तथा रूपगोस्वामी की स्वनिरमित रचनाएं । 
इसमे कुछ ऐसी भी रचनाएँ है जिनका उल्लेख उज्ज्वल नीलमणि मे 
भी हुआ है । किन्तु इसके अतिरिक्त भी यह सूची अत्यधिक विस्तृत हें। इस 
तरह वैष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठभूमि को मात्र हिन्दी साहित्य तक ही 
सीमित रखना समीचीन नही है। प्रेरणा के रूप मे उसकी विशाल परम्परा 
शताब्दियो से चली झा रही थी | यही कारण है कि मध्यकाल मे आकर 
उसका साहित्यिक स्वरूप इतना सम्पन्न हो गया कि उसके समक्ष तत्कालीन 
राजाश्रय मे पनपने वाली लौकिक काव्य-प्रवृत्तियाँ क्षीण हो गई । इस पृष्ठ- 
भूमि के अव्ययन' से ये निष्कर्ष निकाले जा सकते है। 
शुद्ध कलात्मक काव्यों से पूृथक्‌ धामिक काव्यों की रचना बहुत पहले 
से होती चली झा रही है। मध्यकाल मे जहाँ एक ओर सस्क्ृत साहित्य के 
ललित काव्य लिखे गए, वही धामिक परम्परा से प्रभावित अनेक काव्यरूपो 
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की भी रचना की गई । बौद्ध, जेन एवं वैष्णव भक्ति सम्प्रदाय में इसः 
परम्परा से सम्बन्धित साहित्य की सख्या अधिक है । 
इन काव्यों मे कलात्मक सजगता के स्थान पर शुद्ध भावाभिव्यक्ति को 

अधिक महत्त्व दिया गया है। शान्त एवं मधुर भाव से सम्बन्धित इन काव्य- 
रूपो मे काल्पनिक कलात्मकता का आवेश कम मिलता है । इसके साथ ही 
इनमे धामिकता के माध्यम से नैतिक श्राचरण की प्रतिष्ठा भी की गई है। 
नेतिक झ्राचरण-विषयक मान्यताएँ उद्देश्य के रूप मे साकेतिक एवं श्रभि- 
व्यक्ति के रूप मे प्रत्यक्ष कथित है। नैतिक आचरण से सम्बन्धित एक 
निश्चित वर्ग, सामाजिक मान्यतः एवं तत्सम्बन्धी व्यवहारों का निर्देश इस 
परम्परा के काव्यो मे प्राप्त होता है। नैतिक उपयोगिता एवं हितवाद का 
प्रबल समर्थत इन काव्यों का उद्देश्य है । 

भवित एवं साम्प्रदायिक आग्रह भी इन काव्यो मे प्राप्त है। भक्ति सम्बन्धी 
मधुर एवं शान्तपरक रचनाएँ पूर्ण रूपेण भक्तिभावना का समर्थन करती 
है। जेन, बौद्ध एवं वैष्णव भक्ति की परम्परा मे प्राप्त रचनाओो मे साम्प्रदा- 
यिक आग्रह के रूप मे तत्त्वदर्शन सम्बन्धी मान्यताएँ मिलती है। यह परम्परा 
मुलत वैदिक साहित्य से ही आरम्भ हो चुकी थी। काव्यत्व, तत्त्वदर्शन एव 
नतिक सदाचरण का परस्पर सम्मिश्रण इन काव्यो का प्रतिपाद्य है। हिन्दी 
वैष्णव भक्तिकाव्य की प्रवृत्तियों के अध्ययन के सदर्भ मे इनकी सविस्तर 
चर्चा की जायेगी, किन्तु यहाँ इतना ही कहना आवश्यक है कि हिन्दी वैष्णव 
भक्ति साहित्य यकायक १४ वी शती की राजनीतिक एवं सामाजिक प्रति- 
क्रियाओ का न तो मात्र प्रतिफलन है, न दक्षिण की विकसित परम्परा का 
परिणाम । यह काव्यपरम्परा मध्यकालीन भारतीय सस्क्ृति की अ्रन्तिम कडी 
है, जिसके इतिहास-निर्माण में लगभग १२०० वर्ष लग गए है । अगले 
अध्यायो मे इस' काव्य की परम्परा की ओर यत्र-तत्र सकेत मिलेगा । 


हिन्दी का वेष्णव मक्तिकाव्य और कवि: 
(१९ वीं से १७वीं श़ती तक) 
मध्यकालीन हिन्दी वैष्णव भक्त कवियो की परम्परा एवं तत्सम्बन्धी 
सूची का परिचय तत्कालीन सम्रह-ग्रथो मे मिलता है । इन कवियो के परिचय 
का सकेत नाभादास कृत भक्तमाल,गोकुलनाथ कृत चौरासी वैष्णवन की वार्ता 
तथा श्र वदास की भक्‍त नामावली मे प्राप्त है। वार्ता सम्बन्धी एक और 
रचना गोकुलनाथ कृत बताई जाती है, किन्तु वह अपेक्षाकृत परवत्ती रचना 
है। भ्रूवदास १८वीं शती के कवि है। फलत उनकी सूची बहुत विस्तृत हो 
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गई है । इसमे परम्परा के अनेक कवि भक्त झा गए है। गोकुलनाथ कृत 
चौ रासी वेष्णावन की वार्ता में अष्टछाप तथा अन्य सम्प्रदायो के कवियों का 
सामान्य परिचय मिलता है। इसमे सर्वाधिक प्रामाणिक सूची भकतमाल की 
है। इस सूची मे शुद्ध सगुण वेप्णवों के अतिरिक्त रामानन्दी सम्प्रदाय के 
सन्‍्त भी आ गये है, साथ ही, कुछ ऐसे भक्तो का भी उल्लेख मिलता है जिनकी 
सम्प्रति कोई भी रचना उपलब्ध नहीं है और भकक्‍त-परम्परा मे न उनको 
प्रसिद्धि ही हे । भक्तमाल मे मथ्यकालीन भक्त कवियो की एक विस्तृत सूची 
मिलती है, जिसमे लगभग ४० कवि प्रस्तुत भ्रन्ययन की सीमा में आते है। 
साम्प्रदायिकता की इष्टि से इन कवियों का विभाजन किया जाता है। 
इन कवियो को दृष्टि कितनी साम्प्रदायिक थी-- यह विवादपूर्ण है फिर भी 
अनेक कवि अपने सम्प्रदाय' को पुष्ट करने के लिए तत्सम्बन्धी कीर्तेन, भजन, 
पद था अन्य प्रकार के काव्य-रूपो की रचना किया करते थे। इसके पहले 
स्पष्ट किया जा चुका हैं कि हिन्दी भक्ति-काव्य के पूर्व विभिन्न वेष्णव साम्प्र- 
दायिक दृष्टि से रचनाएँ हो रही थी । हिन्दी वेष्णव भक्ति-काव्य पर इस 
परम्परा का प्रभाव पडना अनिवार्य है। अधिकाशत हिन्दी के भक्त कवियों 
ने वण्ये विषय-वस्तु विवेचन, समस्याझो, काव्य एवं धर्म सम्बन्धी प्रवृत्तियों को 
अपनी साम्प्रदायिक परम्परा से ही अ्रधिक प्राप्त किया है। फलत भक्‍त 
कवियो का साम्प्रदायिक दृष्टि से विभाजन करना असगत नही है । हिन्दी 
काव्य के सम्बन्ध में इतना सत्य अवश्य हे कि अ्रनेक कवि परम्परा-मुक्त है । 
इनमे मीरा का नाम सर्वप्रमुख है। मीरा के पदों का वृहत्सग्रह 'मीरा सुधा- 
सिन्धु” के नाम से प्रकाशित हो चुका है। हिन्दी साहित्य के इतिहासकार 
मीरा की रचनाएँ इस रूप मे बताते है--गीतगोविन्द की टीका, नरसी जी का 
भाहरा,फुटकर तथा रागसोरठ के पद ।* मीरा के अतिरिक्त श्रन्य॒ कई ऐसे 
कवि मिलते है, जिनमे केवल वैष्णव धर्म के प्रति श्राग्रह मात्र है, उनमे सामान्य 
साम्प्रदायिकता नही है। तुलसीदास ऐसे ही कवियो मे रखे जा सकते है। मध्य- 
कालीन वैष्णव भकतो को इन सम्प्रदायो मे विभकक्‍त किया जाता है-- 


१ रासासुजीय सम्प्रदाय 
२ बलल्‍लभ सम्प्रदाय का अष्टछाप 





१ ओ मीरा प्रकाशन समिति, भीलवाडा, राजस्थान, ३० ४ तथा एक दूसरा सकलन 
भी बुहत्‌ मीरा पद सभह, पद्मावती शबनम, लोक सेवा अकाशन, बनारस २००४६ 
प्रकाशित हो चुका है । 

2 हिन्दी साहित्य का आलोचसनात्मक इतिहास, डॉ० रामकुमार वर्मा, ए० ५८२ 
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३ मध्व सम्प्रदाय 

४ गोडीय सम्प्रदाय 

५ राधावल्‍लभ सम्प्रदाय 

६ रामोपासक मधुर सम्प्रदाय 

७ निम्बाक सम्प्रदाय, भक्‍त कवियों में इसके दो रूप पाए जाते है 

क हरिदासी सम्प्रदाय के भक्त कवि 
ख हरिव्यासी सम्प्रदाय के भक्त कवि 
मध्यकात्ठीन हिन्दी वेष्णव भक्त काव तथा उनके काव्य 
रामान॒जी सम्प्रदाय 
विभिन्न मतवादो के होते हुए भी यह पूर्णत सिद्ध नही हो सवा है कि 

तुलसी का सम्बन्ध किस सम्प्रदाय से था। फिर भी तुलसी के सिद्धान्त रामानुज 
सम्प्रदाय के अधिक समीप है । ब्रह्म, राम, जीव, माया, भक्ति एवं ज्ञानादि 
सम्बन्धी था रणाओ मे वे अन्य सम्प्रदायो से कही अधिक विशिष्टाहत का समर्थन 
करते है। किन्तु तुलसी के बाद उनकी परम्परा मे कोई ऐसा कवि नही मिलता, 
जो उनका पूर्ण प्रतिनिधित्व कर पाता। विद्वानों ने प्राणचन्द चौहान, केशवदास 
तथा सेनापति झादि परवर्ती कवियों को तुलसीकी परम्परा का बताया है। डॉ० 
र।मकुमार वर्मा ने नाशादास को भी तुलसीदास के परवर्ती कवियों की परम्परा 
मे रखा है, किन्तु नाभादाम को रामभक्ति शाखा के मधुर सम्प्रदाय के अन्तर्गत 
रखना ही प्रामाणिक है , शेष प्राणचन्द चौहान, केशवदास तथा सेनापति आदि 
तुलसी परवर्ती रामभक्ति शाखा के कवि साम्प्रदायिक न होकर सम्प्रदाययुक्त 
है। मध्यकालीन वैप्ण॒व धर्म की अनेक प्रवृत्तियाँ उनके काव्य मे मिल जाती हैं, 
किन्तु समग्रतया ये कवि वैप्णाव भक्ति सम्प्रदाय के अन्तर्गत नही रखे जा सकते । 
इस दृष्टि से रामानुजीय सम्प्रदाय के श्रन्तगंत मात्र तुलली को ही रखा जा 
सकता हे। तुलसी की निम्न रचनाएँ प्रामाणिक समभी जाती हे 


१ रामलला नहछू ७ दोहाबली 

२ रामाज्ञा प्रश्न ८ कबितावजी 

३ जानकी मगल ६ रामगीताबली 

४ पाती मगल १० कृष्ण गीतावली 
५ बरब रामायर ११, विनय पत्रिका 

६ तुलसों सतसई १२. रामचरित मानस 


१४३ हनुसान बाहुक 
डॉ० माताप्रसाद जी गुप्त ने तुलसी सतसई की प्रामारिकता के विषय मे 
सदेह किया है । 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की प्रष्ठभूमि १३ 
वल्डभ सम्नदाय 


सिद्धान्त तथा काव्य दोनो दुष्टिकोशो से यह सम्प्रदाय भवित श्रान्दोलन 

को अधिक सशक्त बनाने मे सहायक हुआ है । हिन्दी का मध्यकालीन वैष्णव 
भक्ति साहित्य अपनी समृद्धि के लिए इस सम्प्रदाय पर सर्वाधिक आधृत है। इस 
परम्परा के प्रख्यात श्राठ कवि श्राजीवन कावथ्य-साधना मे जुटे रहे। तत्कालीन 
वार्ता साहित्य मे इन्हे भक्त, कवि, गवैया तीन विशेषणो से पुकारा गया है। 
नाभादास ने भक्तमाल में इन कवियो को महान्‌ भक्त एवं लोकोद्धा रक कवि की 
सज्ञा दी हे। ये अ्रष्टछापी कवि के नाम से हिन्दी साहित्य मे बहुश्नुत है । 
शुद्धाइत सम्प्रदाय के सस्थापक झाचाय वल्लभ द्वारा दीक्षित परमानन्दास, 
सूरदास, कुभनदास, एव चतुर्भुजदास चार तथा विट्ठलनाथ द्वारा दीक्षित 
गोविन्ददास, नन्ददास, छीतस्वामी एवं कृष्णदास क्रमश इन आठ भक्तो की 
मडली भअष्टछाप के नाम से विख्यात रही है । वललभ नामक एक क्विका उल्लेख 
भक्तमाल में मिलता है और इस नामसे किसी कवि के कत्तिपय पद राग कल्पद्ुुम 
में भी पाए जाते है। किन्तु प्रामाशिक रूपसे यह नही कहा जा सकता कि ये पद 
आचार्य वल्‍लभ के ही है। इस सम्प्रदाय के कवियो की कृतियाँ इस प्रकारकी है 
परमानन्ददास [सम्प्रदाय-प्रवेश स० १५७६ जन्म स० १५५० मृत्यु १६४० | 
रचनाएं. दानलीला, श्रृवचरित्र, हस्तलिखित परमानन्द सागर । इनको 

न्‍्य' रचनाएँ भ्रप्रकाशित है। परमानन्द सागर के दो सस्करण प्रकाशित हो 
चुके हे, जिसमे काकरोली सस्करण' अपेक्षाकृत प्रामारिणक है। 
सूरदास [जन्म स० १५३५ के आस-पास, मृत्यु १६३८-१६३९ | इनके 
द्वारा' प्रणीत २४ ग्रन्थ बतलाए जाते है -- 
१.सूरसागर २ दशम स्कथ भाषा ३े नाग लीला ४ सूर पचीसी 


(सूर सागर के साथ प्रकाशित) ५ भागवत भाषा ६ व्याहलो ७ सूररामायण 
(काशीनागरी प्रचारिणी से प्रकाशित सूर सागर के नवमुस्कन्ध के अन्तगंत) 


८. मानलीला € राधा रस केलि कोतुक १० सूर सारावली 

११ सूर शतक १२ हरिवश टीका १३ एकादशी माहात्म्य 
१४ प्राणप्यारी १५ भवर गीत १६ दान लीला 

१७ सूर साठी १८ सूर सागर सार १९ साहित्य लहरी 


अाभातंवलीकमायापथीकी स्डि 





१ अ्काशित, विद्या विभाग, काकरौली, सम्बत २०१६ 


(हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यासद्धान्त 


श्ड 
२० नल दमयन्ती २१ राम जन्म २२ सेवा फल 
२३ भागवत भाषा २४ भवर गीत 


इनमे आ्राठ रचनाओं का प्रकाशन हो चुका है । सूर सागर, सूर पचीसी, 

सूर रामायण, राधा रस केलि कौतुक, सूर सारावली, भवर गीत, सूर साठी 
तथा साहित्य लहरी अन्य अ्रप्रकाशित है। डॉ० दीनदयाल गुप्त ने श्रपना निष्कर्ष 
निकालते हुए सिद्ध किया है कि सूर सागर, साहित्य लहरी तथा सूर सारावली 
ही श्रन्ततया सूर की प्रामाणिक रचनाएँ है। यही नही, श्रन्य १४ भ्रन्थ सूरदास 
के अवश्य है, किन्तु वे सुरसागर एवं साहित्य लहरी मे ही आरा जाते है। इसके 
विपरीत डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा का मत है कि मात्र सूरसागर ही सूर की. प्रामा- 
शिक रचना है । 
कु भनदास [जन्म सवत्‌ १५३५, सम्प्रदाय-प्रवेश १५४९ , मृत्यु स० १६३८ ] 
डॉ० दीनदयाल गुप्त के अनुसार इनके पदो के सम्रह के श्रतिरिक्त कुछ भी नहीं 
मिलता । हिन्दी ससार मे श्रभी तक इनका कोई पद-स ग्रह प्रकाश मे नही झ्ाया, 
किन्तु कुभनदास के पदो का एक सग्रह विद्या विभाग, काकरोौली से प्रकाशित 
हो चुका है।* 
कृष्णदास [ जन्म सवत्‌ १५५० के आसपास मृत्यु स० १६३२ तथा १६३८ के 
बीच ] इनकी आठ रचनाश्रो का उल्लेख डॉ० दीनदयाल जी गुप्त ने किया है, 
किन्तु उनमे से समस्त रचनाओ को उन्होने प्रामाणिक नही माना है। ये रचनाएँ 
इस प्रकार है-- 
१ जुगलमान चरित्र ४ प्रेम सत्व निरूपण ७ कृष्णदास की बानी 
२ भक्तमाल टीका ५ भगवत भाषानुवाद ए८ प्रेम रस सागर 
३ भ्रमर गीत ६ वैष्णव वन्दन 

किन्तु ये रचनाएँ अप्रकाशित है । विद्या विभाग, काकरोली से क्षष्णदास 
के पदो का सग्रह प्रकाशित हो चुका है।र 
नन्‍्ददास [ जल्म स० १५६० वि० स० , सम्प्रदाय प्रवेश १६१६, मृत्यु स० १६४२] 
डॉ० दीनदयाल गुप्त ने निम्न १४ रचनाओ को प्रामाणिक माना है- 
१ रस मजरी २ अनेकार्थ मजरी ३. मान मजरी 
४ दशम्‌ स्कन्ध भाषा ४ श्याम सगाई ६ गोवर्धन लीला 





१. अष्टक्ापी कवियों को अधिकाश सचनाएँ, डॉ० दीनदयाल गप्त के शोध प्रबन्ध, 
अष्टछ्ाप और वल्लभ सम्प्रदाय, दिवतीय भाग पर आधारित है। 

२ विद्या विभाग काकरौली, स० २०१० 

हे विद्या विभाग, काकरोली, स० २०१६ 


ईहनदी वेष्णव भक्तिकाव्य की प्रष्ठभ्रूमि १५ 


७ सुदाम्ग चरित्र ८ विरह मजरी ९ रूपमजरी 
१० रक्‍्मिणी मगल ११, रास पचाध्यायी १२ भवर गीत 

३. सिद्धान्त पचाध्यायी १४ पदावली 
श्री उमाशकर जी शुक्ल ने रस मजरी, अनेकार्थ मजरी, मान मजरी, दशमृ- 
स्कन्ध, श्याम सगाई, विरह मजरी, रूप मजरी, रास पचाध्यायी, भिद्धान्त- 
पचाध्यायी, रुक्मिणी मगल, भवरगीत इन ११ रचनाओं को ही प्रामाणिक 
स्वीकार किया है।* 
चतुर्भुजदास [ जन्म सवत्‌ १५६७, सम्प्रदाय प्रवेश स० १५९७, मृत्यु स० 
१६४२ | इनकी निम्न चार रचनाएँ प्रसिद्ध है -- 

१, मधु मालती २ भक्ति प्रताप ३ द्वाश यश ४ हितू को मगल 
विद्या विभाग, काकरौली से इनके पदो का सगम्रह प्रकाशित हो चुका है। 
गोविन्द स्वामी [ जन्म स० १५६२ के आसपास,गोलोकवास' स ० १६४२ |वल्लभ 
सम्प्रदाय के कीत॑न सग्रहो के आधार पर डॉ० दीनदयाल गुप्त ने इनके २७४ पदों 
का सकलन किया है। यह १६४० मे गोविन्द स्वामी के कीतं न के नाम से बबई से 
अकाशित हो चुका है। इनके पदो का दूसरा सकलन विद्या विभाग, काकरौली से 
प्रकाशित है । 
छीत स्वामी [ जन्म स० १५६७ के आसपास, मृत्यु स० १६४२ के आसपास ] 
डॉ० दीनदयाल गुप्त ने इनके छपे हुए ६४ पदो का उल्लेख शअ्रपने शोध प्रबन्ध' के 
अन्तर्गत किया है। विद्या विभाग, क्ाकरौंली से इनके' पदों का सकलन प्रकाशित 
हो चुका है। * 

अष्टछाप के इन कवियो के साथ इनके अ्रगगायक के' रूप मे भी कवि मिलते 
है। इनकी स्थिति इस प्रकार है-- 
परसानन्ददास--गोपालदास, आसकरन, गदाध रदास, सगुनदास, हरिजीवनदास, 
मानिकचन्द्र, रसिकविहारी । 
झरदास--जानभेन, अ्रलीखाँ, जगन्नाथ, कविराय, हरिनारायण श्यामदास, 
मुरारिदास, मुकुन्ददास, कृष्णजीवन तथा लक्ष्मीदास। 
कुस्भवदास-- हितहरिवश, हरिदास, रसखान, लघुगोपाल, किशो री,माधु रीदास, 
दास' वैष्णव रसिकर । 


७७७एणाशााणणभाणाणणााणा रा न कम 


१ नन्द॒दास ग्न्थावली, सम्पादक श्रीउमाशकर शुक्ल, प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग,प्रकाशन 
२ विद्या विभाग, काकरौली, स*० २०१४ 
३, विद्या विभाग, काकरौली, स ० २००८ 
४. विधा विभाग, काकरौली, स ० २०१२ 





२०>०+>जमट 


दर हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धान्त 


नन्‍्ददास-- हेरिदास, ताज, कटहरिया, रामदास, घोधी, भगवानहित रघुनाय- 
दास, जनहरिया । 
गोविन्ददास-- हरिराय, काका वललभ जी दास छाप द्वारिकेश, ब्रजाधीश, 
ब्रजपति, गगाबाई, श्री विट्ठल गिरिधरनछाप, कृष्णदास, 
कल्याण प्रपु। 
चतुर्भुजदास--व्यासदास, मानसदास, दामोदर रहित, विचित्र ,विहारी, श्री भट्ट, 
प्रेमप्रभू, जगजीवन, विहारीदास । 
छीत स्वामी--श्यामदास, सुधरराय, केशकिशोरी, शअग्रदास, भगवानदास, 
हृषीकेश, माधुरीदास, जनगिग्धिर । 
कृष्णदास-- रामराय, गोपालदास, चतुर विहारी, जन त्रेलोक्य, द।समाधौ, 
जगजीवन, रूपमाधुरी, नागरीदास।" 
इन बहुसख्यक कवियो मे कितने शुद्ध भक्त थे, कितने गायक तथा कितने मात्र 
कवि, इसका अनुमान अभी तक नही लगाया जा सका है। इनमे से नागरीदास, 
गोपालदास, अग्रदास, श्री भट्ट, हरिदास,हितह रिवश, रसखान,राम राय, भगवान- 
दास, माधुरीदास, ताज, रसिकविहारी, श्रासकरन भ्रादि के ही पद या स्वतत्र 
काव्य प्राप्त होते है । 
राषावलम सम्प्रदाय 
इस सम्प्रदाय का सस्थापन श्री हितहरिवश ने किया है। प्रस्तुत प्रबन्ध 
की सीमा मे निम्नलिखित कवि एवं उनकी रचनाएं आती है। 
हितहरिब श [जन्म स० १५५६ तथा मृत्यु १६०६ | रचनाएँ-१,राधा सुधानिधि 
(सस्क्ृत) इसकी १० टीकाश्रो का उल्लेख मिलता है। इसमे २७० श्लोक है। यह 
प्रस्तुत अध्ययन की सीमा के बाहर है। इसी तरह इनकी सस्क्षतमे प्रणीत एक श्रन्य 
कृति यमुनाष्टक' भी प्रसिद्ध है। हिन्दी रचनाओो मे “हित चतुरासी” ८४ पदो का 
सग्रह है .। इनको स्फुटवाणी मे ४ सवैये, २ छप्पय, ३े कुडलिया तथा १४पद 
प्राप्त है। इस प्रकार इनके स्फुट काव्य की छन्द सख्या २७ है । 
दामोदरदास सेवक जी | जन्म स० १५७७ के आसपास तथा भ्रत्यु १६१० ] इनकी 
रचना का नाम सेवक वाणी है। यह चतुरासी पर झ्राधारित तथा सोलह प्रकरणों 


में विभक्त है । 

हरिराम व्यास [ जन्म स० १५६० के लगभग तथा मृत्यु-समय श्रज्ञात] रचनाएं 
व्यासवाणी | इसमे ६५८ पद तथा १४८ दोहे या साखियाँ है | इनकी अन्य 
कृतियाँ रागमाला तथा नवरत्न एवं स्वधर्मे पद्धति सस्क्ृत में है। रागमाला 


ललइंअलबललल७ लक लललइमबब इक इइ कर पक ब पक अब“ ७७७७७ 


१ देखिए, पोदार अभिनन्दन ग्रन्थ, स० डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाल 
२ अ्रकाशित, ज्योतिषी प० रामलाल शर्मा, भागवती, रीवा, स० २०१४ स ग्रहकर्ता, 
सेवक जी महराज, इस स ग्रह का नाम श्री हिताम त निधि? है। 
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सगीतशास्त्र की रचना है। अन्य कवियों मे चतुर्भजदास तथा श्र वदास का 
अधिक महत्त्व है । चतुर्भजदास रचित दुवादशयश एवं श्रुवदास की ४२ 
रचनाएं प्रसिद्ध है । किन्तु प्रस्तुत श्रध्ययत की समय-सीमा में ये कवि 
नही आाते। इस सम्प्रदाय के कुछ ऐसे भी कवि है जिनवी रचनाएँ 
सम्प्रति प्रकाश मे नहीं आई है। इनमे कल्याण पुजारी की वाणी के मात्र 
२०० पद उपलब्ध बताए जाते है। रसिक कवि 'तनेहीं नागरीदास' की तीन 
रचनाएं--सिद्धान्त पदावली, पदावली, रस पदावली के नाम से प्रसिद्ध है।* 


निम्बा्क सम्प्रदाय 


निम्बाक सम्प्रदाय मध्यकाल मे वस्तुत हरिव्यासी और हरिदासी दो 
समप्रदायों मे विभक्त हुआ है। ये दोनो सम्प्रदाय यद्यपि कप्ण' की रसिक उपासना 
को ही श्राधार मानकर अपनी प्र म-साधना मे तत्पर थे, किन्तु दोनो सिद्धान्तो 
में पर्याप्त अन्तर है । इस अन्तर के ही फलस्वहूप इसकी दो शाखाएँ बन 
गईं । इन दोनो शाखाओं के कवियों एवं उनकी रचनाओ्रो की सूची इस 
प्रकार है-- 
हरिदासी सम्प्रदाय | 


हरिदास स्वासी-- [ जन्म विक्रम की १६वीं शती मृत्यु १७वी शती का 
मध्यकाल] इनके १२८ श्रपद प्राप्त है। १८ सिद्धान्त के पद १०८ या ११०, 
श्री राधाकुज विहार पद कहे जाते है। इन पदो का सम्रह केलिमाल के नाम से 
प्रसिद्ध है। इनके पदों का सकलन प्रभुदयाल मीतल के साहित्य सस्थान, मथुरा 
से प्रकाशित हो चुका है। मीतल ते इनके कीतंन-सगम्रहों में प्राप्त कतिपय 
सदिग्ध पदो का उल्लेख किया है। ऊपर निर्देशित पदो का सग्रह निम्बाक 
माधुरी मे है। 
श्री विट्ठल विपुल-- [जन्म एव मृत्यु स्वामी हरिदास के आसपास १६वीं 
तथा १७वीं शती के झासपास ] इनके दुवारा रचित मात्र ४० पद बताए जाते है। 
इनके ७ पदो का संकलन प्रभुदयाल मीतल ने स्वामी हरिदास एवं श्रष्टाचार्यों 
की वाणी किया है। निम्बाक माधुरी मे इनके ३६ पद सकलित हैं। 





१ ये सूचना ऐँ डॉ० विजेन्द्र स्नातक के शोध प्रबन्ध 'राधावल्‍लमभ सम्प्रदाय सिद्धान्त और 
साहित्य” से ली गई हैं। 

२ रचनाओं एवं कवियों के लिए देखिए, स्वामी हरिदास तथा अष्टाचार्यों की वाणी? 
प्रभुदयाल मीतल एवं 'निम्बाव माधुरी!, भक्त बिह्यरी शरण। 


२ 
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श्री बिहारिन दास [ जन्म स० १५६१ मृत्यु स० १६५६] इनके रचे हुए 
७०० दोहे (साखी के रूप मे),२०० सिद्धान्त पद तथा ४०० श्ुगार पद बताए 
जाते है । निम्बाक माधुरी मे इनके ६० पदों का सकलन प्राप्त है । 

नागरीदास [निज मत सिद्धान्त, के अनुसार उनका जन्म स० १६११ तथा मृत्यु 
स १६८३ के लगभग है] इनके द्वारा रचित वाणी मे कवित्त, सवैया और पद 


प्राप्त है। निम्बाक माधुरी मे २० सवैये, ६ कवित्त एवं २५ पदों का सकलन 


मिलता है। 
हरिव्यासी सम्प्रदाय 

हरिव्यासी सम्प्रदाय के प्रथम सिद्धान्त विवेचक श्री भट्ट जी कहे जाते है, 
जिनसे हरिव्यास देवाचाय ने दीक्षा ली थी। इन्ही हरिव्यास देव जी ने 
हरिध्यासी सम्प्रदाय की स्थापना की थी । 

श्री भट्ट जी का कविता-काल ते रहवी शताब्दी के मध्य से लेकर चौदहवी 
'के मध्य तक है। इनकी रचना का नाम श्री जुगलसत है जिसके ४६ पद निम्बाके 
माधुरी मे सकलित है।' 
श्री हरिव्यासदेवाचाय | जन्म स० १६२० तथा मुत्यु-काल अ्रनिश्चित | इनके 
छारा निर्मित ३ ग्रन्य बताए जाते है। सिद्धान्त रत्नाजलि, अष्टयाम, श्री- 
निम्बाक श्रष्टोत्तर शतनाम की टीका, तत्वार्थे पचक, पच सस्‍स्कार निरूपण 
लथा श्री महावाणी | श्री जुगलसत का भाष्य है । निम्बाक माधुरी से इनके १० 
स्तोत्र तथा ७२ पद सकलित है।* 
श्री रामदेव जी [जन्म स० १६ वी शती तथा मृत्यु अज्ञात | आपकी रचना 
परशुराम सागर के नाम से प्रसिद्ध है जिसमे बाइस सो दोहे, छप्पय, छुन्द, एव 
हजारो पद है।र श्री निम्बाक साधुरी मे १०० दोहे तथा ३३ पद 
संकलित है। 
गोडीय सम्प्रदाय 

हिन्दी के गोडीय सम्प्रदाय के कवियो का विस्तृत परिचय अ्रद्यावधरि 
अनुपलब्ध था, किन्तु इस मत के ब्रजभाषा कवियों की एक विस्तृत एवं 
थ्रामारिक सूची प्रभुदयाल मीतल ने 'चैतन्यमत और ब्रज साहित्य'४ नामक 
पुस्तक में दी है। प्रस्तुत श्रध्ययन की दृष्टि से यह विवरण इस प्रकार है । 
१ ओ निम्बाक माधुरी, बिहारी शरण, एृ० ७ 
» बही पृ० २७ 


३ वही पृ० ७४ 
*४ प्रकाशित, साहित्य सस्थान, मथुरा, १६६२ 
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माधवदास जगन्नाथी [समय १५वीं शती | इनके द्वारा लिखित कई रचनाओं की 
सूची सीतल ने इस प्रकार दी है--इतिहास कथासार समुच्चय, नारायण लीला, 
ग्वालिन फगरो, मदालसा आख्यान, परतीत परीक्षा । इसके अ्रतिरिक्त इनके 

न्य छोटे ग्रन्य भी है--बाल लीला, तागरी लीला, जनमकरन लीला, ध्यान 
लीला, रथ लीला, स्वयम्बर लीला तथा रघृनाथ लीला। 
आनन्द घन [सुजान-प्रेमी राधावललभी सम्प्रदाय से पृथक, जन्म स० १५५० 
तथा मृत्यु १६०० के आसपास | इनके द्वारा रचित मात्र कुछ फुटकल पद 
प्राप्त होते है । पोददार श्रभिननन्‍्दन ग्रन्थ मे श्रानन्द घन के' नाम से प्रकाशित 
पद इन्ही के बताये जाते है। 
रामराय [स० १६०० के आसपास इनका जीवन-काल निश्चित किया जाता 
है| इनके द्वारा रचित दो' ग्रन्थ बताए जाते है, आदि वाणी तथा गीत 
गोविन्द भाषा । 
सूरदास सदनमोहन [इनका जीवन -काल स० १६०० के आसपास निश्चित 
किया जाता हे ] इनके दुवारा भागवत दशम स्कन्‍्ध के भाषानुवाद का भी 
'सकेत किया जाता है, किन्‍्त्‌ यह अप्राप्य है। प्रभुदयाल मीतल ने साहित्य- 
सस्था न, मथुरा से इनके पदो का सग्रह प्रकाशित कराया है । 
गदाधर भट्ट [ इनका भी जीवन-काल स० १६०० के आसपास स्थिर किया जाता 
है | गदाधर भट्ट की वाणी के नाम से इनके पदों का सम्पादन बाबा- 
कृप्णदास ने कराया है । इन पदो की स र्या १०० के लगभग है। 
चघन्द्रगमोषपाल | जन्म-काल स० १६०० के लगभग | इनकी उस्क्ृत और 
ब्रजभाषा दोनो मे रचनाए मिलती है । सस्क्कतत की इनकी रचनाएँ इस' प्रकार 
है--श्री राधामाघव भाष्य, गायत्री भाष्य तथा श्री राधामाधवाष्टक | चनरद्र 
चौरासी, अष्टयाम सेवासुधा, गौराग अष्टयाम, ऋतु विहार तथा राधा विरह 
उनकी ब्रजभाषा मे प्रणीत कृतियाँ है । 

इसके साथ ही साथ इस सम्प्रदाय के अ्रन्तगंत रामराय तथा चन्द्र- 

गोपाल के शिष्यो का उल्लेख मिलता है । रामराय के बारह तथा चन्द्रगोपाल 
के चार शिष्य थे । इनमे गरीबदास, भगवानदास, विष्णदास, जुगलदास, 
तागरीदास झ्ादि अधिक महत्त्वपूर्ण कहे जाते है। मीतल के इन विवरणों के 
साथ-ही-साथ इस' सम्प्रदाय के €५ ज्ञात एवं १६ शअ्रज्ञात अन्य कवियों का 
उल्लेख किया है। इस' प्रकार ब्रजभाषा का गौडीय साहित्य, मध्यकाल मे 
अत्यन्त प्रभावपूर्ण ज्ञात होता है । 
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रसिक सम्प्रदाय के हिन्दी काव तथा उनकी रचनाएं 
रसिक सम्प्रदाय के कवियो को भी मध्यकालीन वैष्णव भक्त कवियों 

की सीमा के अ्रन्तगंत रखा जाता है। यद्यपि यह सत्य है कि इस सम्प्रदाय पर 
काय करने वाले विद्वानों को इनकी साहित्यिक अभिरुचि एवं रचनात्मक 
प्रतिभा पर अ्रविश्वास है और यह सत्य भी है, किन्तु भक्ति काव्य की 
परम्परा से सम्बन्धित होने के कारण यहाँ इस सम्प्रदाय का अव्ययन 
अपेक्षित है। इनके काव्य की प्रवृत्ति एक ओर कृष्ण भक्ति साहित्य से मेल 
खाती है, दूसरी श्रोर इस पर तत्कालीन काव्य-परम्पराओ का प्रभाव स्पष्टरूप 
से देखा जा सकता है। इसकी रसिकता का स्तर प्राय छिछलाही है। 
निश्चित ही इस प्रकार का साहित्य उस महान धारा का तलछट ही कहा 
जा सकता है जिसने रामचरित के एक उपेक्षित पक्ष की ओर भावुक भक्तो 
का ध्यान आक्ृष्ट कर हिन्दी साहित्य मे एक नई चेतना उत्पन्न की। 
विद्वान लेखक इस प्रवृत्ति को नई चेतना कहता है तो कहे, किन्तु इन 
काव्यों में निम्न स्तर की जिन रसिक क्रीडाशो की अभिव्यक्ति मिलती 
है उसे साहित्य का विद्यार्थी शुद्ध काव्य का विषय बनाने में हिचकेगा 
अवश्य । इस सम्प्रदाय के अन्तर्गत निम्न कवियों का उल्लेख किया जा 
सकता है। 
अग्रदास (उपनाम अग्रश्नली) [समय १६वीं शती के आसपास | रचनाएँ-. १ 
ध्यानमजरी, २ कुडलिया । डॉ० भगवती प्रसाद सिंह का कथन है 
कि इनमे प्रथम रचना "राम ध्यान मजरी” तथा द्वितीय “उपदेश 
उपखाण' बावनी नाम से भी प्राप्त होती है। इसके अतिरिक्त, “श्वगार 
रस सागर अ्रथवा अग्रसागर” नामक विशाल रसिक ग्रन्थ इनके द्वारा 
विरचित बताया जाता है। जनश्रुति है कि इसी तीसरे ग्रन्थ अग्रसागर 
को पढने के लिए मानस के प्रथम टीकाकार महात्मा रामचरण' 
दास ने रवेसा जा कर अपना तिलक बदल' डाला ।? सस्क्ृत भाषा मे लिखित 
इनका एक शअ्रष्टयांम भी प्रकाशित बताया जाता है। ध्यान मजरी एवं कुडलिया 
के कुछ पदो का सकलन भुवनेनद्र मिश्र माधव ने अपनी पुस्तक “रामभक्ति 
साहित्य मे मधुर उपासना" मे किया है। 
नाभादास (नारायरादास नाभाअली ) [ १७वी शती | रचनाए--भक्तमाल, श्री 
राम से सम्बन्धित दो अ्रष्टयाम, ब्रजभांषा पद्म तथा गद्य | रामचरित सग्रह 

नामक एक चोथे भ्रन्थ का भी उल्लेख विद्वामो ने किया है, किन्तु परीक्षा करने 


१, रामभवित में रसिक सम्प्रदाय, डॉ० भगवती प्रसाद सिंह, ४० ३८१ 
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पर वह ब्रजभाषा मे रचित अष्टयाम के' कतिपय छन्दो का सकलन मात्र ठहरता 
है ।' भुवनेन्द्र मिश्र माधव ने इनके अ्रष्टयाम का भी सकलन किया है। 


बालकृष्ण या बालअली [ १७वीं शती | इनकी आठ रचनाओं का पता चलता 
है--ध्यान मजरी, नेह प्रकाश, सिद्धान्त तत्त्व दीपिका, दयाल मजरी, 
गवालपहेली, प्रेम' पहेली, प्रेम परीक्षा, परतीत परीक्षा | इनकी ध्यान मजरी एव 
नेह प्रकाश का सकलन भुवनेन्द्र मिश्र माधव के ग्रन्थ मे प्राप्त है। * 


डॉ० भगवती प्रसाद सिंह ने प्रस्तुत अ्रध्ययन की सीमा में आने वाले इन्ही 
तीन कवियो का उल्लेख किया है। प० भुवनेन्द्र मिश्र माधव ने मधुराचार्य कृत 
सुन्दर सन्दर्भ की परम्परा के आधार पर इसके निम्नलिखित प्रारम्भिक 
कवियो की चर्चा की है-- 


स्वामी रामानन्द, स्वामी अनन्तानन्द तथा क्ृष्णदास' पयहारी । 
कृष्णुदास पयहारी के दो शिष्य थे--कील्हदास तथा अग्रस्वामी । कील्हदास' 
की परम्परा मे छोटे श्री कृष्णदास, श्री विष्णु दास, रमिकेन्द्र 
श्री नारायण मुनीन्द्र, श्री हृदयदेव, स्वामी प्रपन्न मधुराचायं आदि 
आते है। श्रग्रमली की परम्परा मे नाभादास एवं प्रियादासका नाम 
लिया जाता है।* किन्तु इन भक्त कवियों के काल-निर्णय तथा कृति के समुचित 
उल्लेख के ग्रभाव मे प्राप्त सामग्री के ही श्राधार पर निष्कर्ष निकाला जा सकता 
है । वैसे प्राप्त सामग्री से इसकी विषयावस्तु एवं विशिष्टता का सम्पूर्णत 
परिचय मिल जाता है। 


वैष्णवर्भाक्‍्त साहित्य के वर्ण्य विषय का प्रवृत्तिगत मूल्याँकन 


इस सदर्भ मे देखा जा चुका है कि हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य की प्र रणा 
अत्यधिक प्राचीन एव सम्पन्न है। इस विशाल साहित्य की अन्तपरिधि का 
विश्लेषण करने के लिए इसे ५ भागो में विभक्त किया जा सकता है। इन 
प्रवत्तियों का सम्बन्ध पूर्णरूपेरा पूर्व वर्ती धार्मिक परम्परा से रहा है-- 


१ सामाजिक मूल्य २ नेतिक आचरण एवं भक्ति ३ दार्शनिक आधार 
४ भक्ति सम्बन्धी दृष्टिकोण एवं लीला ५ काव्य इृष्टि । 





१ रामभक्ति मे रसिक सम्प्रदाय, डॉ० भगवती प्रसाद सिंह, पु० ईै८४ 
२ वही पृ० श्८७ 
2 रामभक्ित में मधुर उपासना, अुवनेन्द्र मिश्र माधव, पृ० १३७, शशे८ 
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सामाजिक मल्य--वैष्णव धर्म के आन्दोलन के मूल मे सामाजिक रचना का 
झ्रादर्श प्रधान है। महाभारत शाच्ति पर्व मे सामाजिक रचना का उच्च आदर्श 
मिलता है। शान्ति पर्व के श्रापद्धमे पर्वे मे सामाजिक रचना के घातक मृल्यो मे 
श्रसत्य, हिसा, बैर न करना, अलोभ, काम, क्रोध आदि १३ अन्य मनोविकारो 
तथा नाना प्रकार के पापो एवं उनके प्रायश्चित्त का विधान मिलता है। झ्राचरण 
एव प्रायश्चित्त विधान से सम्बन्धित सहिताएं मुलत इसी परम्परा से सम्बद्ध 
है । यह सामाजिक आदर्श वैष्णव धर्म की परम्परा में स्वीकृत वैदिक आदर्श से 
सम्बन्धित है।' महाभारत शान्ति मोक्ष धर्म पर्व के अतर्गत वैष्णवो चित क्रियाओ्रो 
आदर्शो एवं परम्परागत प्राप्त सामाजिक मृल्यों का विधान मिलता है। 
भरद्वाज एव भ्गु सवाद मे ठीक उन्हीं सामाजिक मुल्यों का कथन है। 
यहाँ चारो वर्णो की उत्पत्ति, ब्रह्मचर्य एवं गाहेसस्‍थ आश्रम, धर्मों का वर्णन, 
धर्म की प्रशसा, शिष्टाचार आदि का विस्तृत विधान प्राप्त है ।* हरिवश में 
सामाजिक अनाचार से विमुख होने तथा वैदिक मर्यादा के पालन को समाज का' 
उच्चतम उहं श्य बताया गया है। यहाँ पितृकल्प के अन्तगंत योगश्रष्ट भरद्वाज- 
पुत्रो की कथा के सद्भ मे बताया गया है कि जो अयाच्य से याचना नहीं करते, 
दीन पुरुषो का अ्रपमान नही करते, धन की गर्मी से मदमत्त नहीं होते, जिनके 
आहार-विहार शास्त्रानुकुल होता है, जो सदा भोग मे नही लीन रहते, अ्रनाये 
चर्चा नही क रते, ब्राह्मणों की सेवा करते है, जो आलस्य एवं अभिमान से युक्त 
नही होते,जितक्रोधी होते हे, वे (समाज के ) उच्चतम पुरुष है। इन ब्रतो के पालन 
करने वाले व्यक्ति सदेव कल्याण के पात्र बने रहते है तथा इनसे समाज की सना- 
तन व्यवस्था भग नही होती ।* निश्चित रूप से यहाँ उन सामाजिक आचरणो 
का विधान मिलता है, जिन्हे भक्त कवि वेदविहिंत धर्म की सजा देते है। विष्णु 
पुराण भ्रश ६ के अन्तगंत सामाजिक कुव्यवस्था की ओर सकेत किया गया है। 
पुराणकार के अनुमार कलि के फल जाने पर समस्त सामाजिक मुल्यो का 
विनाश हो जाता है। शिक्षा, वर्ण-व्यवस्था, शक्ति, धर्म, स्त्री, राजा, प्रजा, आदि 
की गति वैदिक परम्परा के विपरीत दिखाई पडने लगती है, प्रजा मे श्रनाचरण, 
पाखड, स्वेच्छाचा रिता, ब्राह्मणों का अपमान, वेदिक धर्मो का उल्लंघन होते 
लगता है ।* मत्स्य, ब्रह्म, लिग पुराणो मे तीर्थस्थान, देनिक चर्या, ब्रताचरण 





१ महाभारत, शान्ति पब, पु० ४मशर से ४० तक 

२ वही पृ० ४६०१ से १० तक 

३ हरिवश, हरिवश पे, अध्याय २०, श्लोक ११ से १८ तक 
४ बिष्णु पुराण, अश ६, अध्याय १, श्लोक ५०५ से ५१० तक 
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नियम, उपवास, आदि का विधान मिलता है । ये विधान मध्यकालीन वैष्णवो- 
पासना के अग के रूप मे स्वीकृत थे । उनका मुख्य उद्देश्य समाज का धामिक 
सरक्षण ही था। श्रीमद्भागत पुराण मे इस सामाजिक मान्यता का पूर्ण रूपेण 
समथ्थ न प्राप्त होता है। भागवत माहात्म्य के अन्तर्गत भक्ति के फ्ल का विवान 
सामाजिक मान्यता की परिपुष्टि के लिए ही है। भागवत कथा के श्रोता के 
लिए विवान मिलता है कि वह सात दिन तक निराहार रहकर मात्र दुग्व का 

ही सेवन करे, काऊ, व, मद, मोह मान, मत्सर, दम्भ, लोभ, द्वेष को छोड 

कर वेद, वैष्णव, ब्राह्मण, गुरु, गो, तथा महापुरुषो की सेवा करे, धामिक व्यक्ति 
अन्त्यज, स्लेच्छ, पतित, गायत्रीहीन द्विज, ब्राह्मरा देष्ट, से कभी बात न करे । 

इस भ्रकार के ब्रताचरण से ही भ।गवत के फल की प्राप्ति होती है। भागवत कथा 

के फल की ओर सकेत करता हुआ पुराणकार उसे समस्त पापों के विनाश मे 

सहायक, मुक्ति का एक मात्र कारण, भक्तिवर्धक एव कल्याणकर तत्त्व बताता 

है।' इसके सप्ताह श्रवण से सामाजिक नेतिक धारणा को पुष्टि मिलती है। 

इसका श्रवण करके सत्य से च्युत, माता-पिता की निन्‍दा करने वाले, आश्रम 

रहित, स्त्री, दूसरो की उन्नति देखकर कुढने वाले श्राततायी पवित्र हो जाते है। 

मदिरापान, ब्रह्महत्या, स्वर्ण चोरी, ग्रुरुस्त्रीगमन, विश्वासघात पॉच पापों से 

मुक्त हो कर स्वर्ग के अधिकारी बनते है। इस प्रकार भागवत सामाजिक दृषण 
से मुक्ति देने का प्रबलतम साधन है ।* कल्कि अवतार के अन्तर्गत कलियुग मे 

उत्पन्न होने वाले सामाजिक अ्नाचारो की वृद्धि एवं उनसे मुक्ति का उपाय 
बताया गया है । 


पौराशिक परम्परा से प्राप्त इसी सामाजिक आदर्श की पूर्ण प्रतिष्ठा 
हिन्दी वेष्णव भक्ति काव्य मे मिलती है । इसी सदर्भ मे विकसित मध्यकालीन 
हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य मे प्राप्त सामाजिक रचना के कई स्तर दिखाई पडते 
है। इन्हे क्रश तीन श्रेशियो मे विभक्त किया जा सकता है--- 

१ उच्चतम समगलमय सानव समाज की कहपना हिन्दी के वैष्णव 
भक्तिकाब्य मे उच्चतम मगलपूर्ण मानव समाज की कल्पना मिलती 
है। तुलसी का रामराज्य एवं सूर का कृप्ण राज्य इस मगलमय 
समाज का उच्चम आदश्श है । इस आदर्श का विकास पौराणिक 
परम्परा से सम्बन्धित है। इस राज्य मे निम्न सामाजिक लक्षणों की 





२ भागवत, माहात्म्य, अध्याय ५, श्लोक ५५-६० तक 
२ भागवत माहात्म्य, अन्याय ४, श्लोक ११०१४ तक 


२४ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य . काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


औश्रोर सकेत मिलता है। इस राज्य मे समस्त प्राणियों को हर्ष,आ्ाथिक, विषमता, 
देहिक पीडा, मानसिक अन्तढंद् एवं अन्य चिन्ताओं से पूर्ण मुक्ति मिलती 
है । व्यक्ति अपने व्यक्तिगत अभावों से पीडित नहीं होता । वह दहिक एवं 
भौतिक तापो से वचित रहता है । धार्मिक मुल्यो, जिनका उल्लेख पुराणों मे 
मिलता है, उसकी पूर्ण. स्थापना मिलती है। वर्णाश्रम एवं वेदसम्मत धर्म 
का प्रचार, श्रुतिकथित मार्ग का श्राचरण तथा मनुष्य मनुष्य मे प्रेम एव 
सदभावना इस समाज का अन्तिम गुण है। इस' समाज में धर्म अपने चारो 
पैरो पर खडा रहता है। कोई भी व्यक्ति रोग, शोक ०व मृत्यु-पीडा से 
पीडित नहीं होता।' रामराज्य की ठीक यही स्थिति क्ृष्ण राज्य मे 
आरोपित है। इन कथनों से दो निष्कर्स सरलतापूर्वक निकाले जा 
सकते है--- 
१ सामाजिक आदर्श का मापक तत्त्व धर्माचरण या धर्मग्र रित नीति है । 
२ इस' समाज मे सबको वैयक्तिक सुख, सन्‍्तोष प्राप्त करने एवं दुश्चि- 

न्‍्ताओ से मुक्त रहने का पूर्ण अधिकार है । 

इस प्रकार वह सामाजिक आदर्श मानव-कल्याण की उच्चतम स्थापना 
पर निहित है । इस समाज का अन्तिम मूल्य नेतिक कल्याण या लोकमगल 
की स्थापना है। इस शुभ मूल्य का साधन नेतिक आचरण है। इस समाज 
के नागरिको मे वर्णाश्रम धर्म से अनुमोदित ब्राह्मण, क्षेत्रिय, वैश्य, शूद्र, 
उच्चतम सामाजिक शुभ मूल्य के स्थापक राम या कृष्ण (विष्णु के अवतार) 
तथा इन मूल्यों के पोषक सज्जन तपस्वी, साधु, महात्मा आदि है । 

अधमतम समाज--इन भक्त कवियों ने जहाँ एक ओर राम या क्ृष्ण 
राज्य का उल्लेख किया है, दूसरी ओर उसी की ही मात्रा मे अपवित्र गहित 
अनाचारपूर्ण राज्य का भी सकेत किया है। रावण एवं कस का राज्य इसी 
का प्रतीक है । इस समाज मे प्रत्येक व्यक्ति शक्ति एवं छल-प्रपचों को अधि- 
कृत करके शुभ मूल्यों के विनाश का प्रयत्न करता है। रावण एवं कस अ्रध- 
मतम अमरता के वरदान थे । कुभकर्ण ६ मास सोकर एक दिन उठने के बाद 
गहित एवं अशुभतम कार्य कर डालता था। मेघताथ घोर आधिभोतिक 
शक्तियो का स्वामी था। कृष्ण कथा मे प्रयुक्त तृणावर्त्त, शकटासुर, भोमासुर 
आदि असुर वर्ग विभिन्न उत्पीडक आधिभौतिक शक्तियों के श्रधिकारी थे । 
इनका उहूं श्य आधिभौतिक प्रचड शक्तियों से मनुष्य को पीडित करना था। 
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ये समस्त शक्तियाँ मिल कर एक अ्रशुभतम उच्च सत्ता रावण या कस का 
समथन करती है । इस समाज में मानव के अहित के लिए प्रयुक्त सबसे गहित 
मूल्य उच्च समभे जाते थे | यहाँ के सामाजिक मुल्य ऋषि, सुनि, ब्राह्मण, 
धेनु को हत्या, यज्ञ भग, धर्मावरोध, मास भक्षण, मदिरापान, रगरनृत्य, 
विलास, आमोद-प्रमोद, स्वेच्छाचारिता आदि अमानवीय क्रिया-कलापो से 
सम्बन्धित थे । 

इन अशुभप्रद मृल्यो के स्थान पर उच्चतम मूल्यों को स्थापना मध्य- 
कालीन वैष्णव धर्म की मूल विचारधारा से सम्बद्ध थी। ये अशुभ मुल्य 
वेद-विरोधी, जनहित में असमर्थ तथा मगलेच्छा से शून्य थे। इनके स्थान 
पर वेदसम्मत लोकहित तथा मगलमय मूल्यों को स्थापना इनकी कविता 
का अन्तिम उहं श्य था। इस उद्दं श्य की पति में मात्र उच्चतम पूर्ण मुल्य 
(4787८80 8050]706 ९»ए८९) श्रर्थात्‌ विष्णु ही सहायक है । रामभक्ति शाखा 
में पदच्युत शुभ मृल्य के प्रतीक विभीषण एवं क्ृष्णभक्ति शाखा में वसुदेव 
तथा देवकी को समझा जा सकता है । अ्रशुभतम मृल्यो के विनाश के बाद 
विभीषण एवं वसुदेव पुन शुभमुल्यो का सस्थापन समाज मे करते है । 

समाज के इन वर्गो को अ्रपेक्षा लौकिक वर्ग इसी में साकेतिक रूप 
से अन्तम्‌क्त हो जाता है । रामराज्य के समस्त आचरण, या स्थल-स्थल पर 
साकेतिक शुभ कम समस्त लोकवर्ग के लिए अपेक्षित हे । इनका विशेष 
विस्तार-पूर्वंक अध्ययन व्यक्तिगत मृल्यो के सन्दर्भ मे होगा । 

मानव-वर्ग के साथ-साथ मध्यकालीन वैष्णव धर्म को पौराणिकता ने 
पौराणिक विश्वासो एव प्रचलनो को सामाजिक मान्यता के रूप में स्थापित 
किया है । इसमे तियंक योनि भुशुण्डि-गरुड, पशुयोनि बन्दर, भालु तथा गाये, 
पश्ु-पक्षी तक वैष्णव धर्मं को सामाजिक रचना के अभ्रग बन गए है। भिन्न- 
भिन्न चेतना स्तर के ये जीव शुभ मूल्यों का समर्थन करते है। भुशुण्डि राम- 
कथा के परम शुभ मुल्यो के स्थापत एबं अधमतम मूल्यों के विनाश मे पूर्णतया 
सचेष्ट मिलते है । जड वस्तुएँ मानव हित की मगलेच्छा से एक मात्र प्रेरित 
समाज को सम्पन्न तथा सुखी रखने की ओर प्रयत्नशील है। रामराज्य के 
प्रभग में तुलसी ने जड प्रकृति की सामाजिक हितेषिता की ओर इस 
प्रकार सकेत किया है--मनुष्यो के लिए वक्ष सदा फूलने लगे, पशुझओो का 
नंसगिक बैर-भाव समाप्त हो गया, वे निर्भय होकर विहार करने लगे, सुरक्षि 
आनन्दित होकर बहने लगी,भ्रमर मकरन्‍्द पान करके मस्त होकर विचरण करने 
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लगे, विटप के माँगने पर लताये मधुदान करने लगी तथा गाये स्वत कामालु 
होकर दूध देने लगी । पृथ्वी श्रन्न से सम्पन्न हो गई, गिरि-कन्दराओ मे प्रभत 
धातु राशियाँ नि सृत होने लगी। समुद्र अपनी मर्यादा में रहकर तट पर 
मणि विकीणं करने लगा एव आजीवक उनको चुन-चुन कर जीविकार्जन 
करने लगे । तडाग कमल पूरित दिखाई पडने लगे। चन्द्र की किरणों से 
पृथ्वी शीतल हो गई तथा सूर्य की प्रखर किरण मात्र तेज के॥कार्यो में ही 
निष्पन्न होने लगी । बादल व्यक्ति की इच्छा पर जल देने लगे । 

सामाजिक मुल्यो के साथ-साथ वैयक्तिक मूल्यों की स्थिति वैष्णव 
भक्ति काव्य मे इस प्रकार है -- 

व्यक्ति की स्वेच्छा का अवरोध--वैयक्तिम दृष्टि से व्यक्ति मात्र शुभ 
कर्म करने के लिए ही स्वतत्र है। शुभ कर्म का फल ईश्वर के आधीन है । 
वह स्वतत्र रूप से फलभोक्ता नही है । क्योकि फल का अधिकार उसे नही 
है। ईश्वर व्यक्ति के शुभाशुभ कर्मो पर नियत्रण रखता है । इस शुभ-अशुभ 
कर्म के मुल मे व्यक्ति के सस्कार अधिक प्रभावशील होते है। विभीषण, 
हनुमान, भरत आदि सस्कारगत साधु थे, फलत शुभ मूल्यों के एकमात्र 
सस्थापक यन्नी हे। दूसरी ओर रावण आदि सस्कारगत अशुभ मृल्यो के प्रतीक 
है। ये दोनो शुभ एवं भ्रशुभ मुल्य एक ही सत्ता के द्वारा' नियत्रित किए जाते 
है। वह सत्ता है पूर्ण प्रत्यय (3०8०प/८ १66०) की । यह पूर्ण सत्ता ब्रह्म को है । 
सक्षेप मे, व्यक्ति की कर्मेच्छा एव फल-निर्धारण इसी पूर्णसत्ता पर निर्भर है । 
इसके अतिरिक्त सासारिक वर्ण व्यवस्था मे विभक्त जाति एवं वर्ग ये भी 
स्वतत्र नही है । इनके लिए परम्परागत वर्णं-व्यवस्था निर्धारित कर दी गई 
है, जिसमे इनका रहना अनिवार्य है। इन कवियों ने वर्ण-व्यवस्था को 
वैदिक परम्परा का अग मानकर इसे लौकिक व्यवस्था का मुलावार सिद्ध 
किया है । फलत नेतिक, धारमिक एवं कम को दृष्टि से व्यक्ति पूर्णत परतत्र' 
है । भक्ति एव आचरण के सदभे में वैयक्तिक मुल्यो की स्थिति और भी 
स्पष्ट है । 
व्यक्ति की विभिन्न कोटियाँ नीतक आचरण एवं माक्ति 

वेष्णव भक्त कवियो के अनुसार जीवन का श्रन्तिम मुल्य शुभ तत्त्वो 
की उपासना है | पौराणिक एवं धारमिक परम्परा से चले आते हुए वेष्णव 
धर्म के अ्रन्तगत श्रर्थ, धर्म, काम एवं मोक्ष समाज के सामान्य वर्ग के लिए 
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है। सामान्य वर्ग से ऊंचे उठकर मनृष्य धर्मापिक्षी मात्र रह जाता है। इस 
स्थिति से उठकर वह व्यक्ति सात्विक वर्ग के अ्रन्तगंत आता है । रामचरित 
मानस में सामान्‍य वर्ग से ऊँचे उठे हुए अनेक पात्र श्राते है। उच्चतम सामाजिक 
मूल्यों का स्थापन सात्विक वर्ग के ही अन्तर्गत होता है। अ्रयोध्याकाड मे 
राम के द्वारा पूछने पर ॒ वाल्मीकि सात्विक व्यक्ति एवं सात्विकता का निम्न 
लक्षण बतलाते है । निरन्तर रामकथा के श्रवण के प्रति सुरुचि रखने वाला, 
रामहृपा का आकाक्षी, राम के स्वरूप पर लुब्ध होने वाला, ईश्वर को अपित 
करके भोजन करने वाला, गुरु को शीश झुकाने वाला, विनयशील, तीर्थों का 
पर्यटक, गुरु का सम्मान करने वाला, काम, क्रोध, मद, मोह, लोभ, क्षोभ, राग, 
द्रोह, कपट, दम्भ से रहित, सबको प्रिय, सुख-दु ख मे समभाव वाला, 
निरन्तर सत्यभाषी, दूसरे की पत्नी को माता के समान देखने वाला, निरन्तर 
राम की शरण मे रहने वाला, दूसरे के धर्म को विष की तरह देखने वाला 
व्यक्ति समाज के सात्विक वर्ग से सम्बन्धित है। ये उच्च सामाजिक रचना 
के विधायक मुल्य है । सात्विक वर्ग के पुरुष इनसे निश्रेयस्‌ तत्व की प्राप्ति 
करते है । सात्विक वर्ग से ऊँचे उठने पर सन्त एवं साधु वर्ग श्राता है । साधु 
वर्ग के ये प्रतिनिधि निरन्तर शुभ मुल्यो का परिष्करण, मार्जन एवं सस्थापन 
में लगे रहते है। याज्ञवल्क्य, जनक, विश्वामित्र, नारद श्रादि इसी वर्ग के 
प्रतिनिधि है । कृष्ण-कथा में भीष्म तथा विदुर को इसी श्रेणी मे रखा गया 
है | व्यक्ति एव वर्ग की दृष्टि से अन्तिम श्रेणी भक्त वर्ग की है। हिन्दी 
वैष्णव भक्त कवियों की इष्टि मे भक्त समाज के उच्चतम साधक है। भक्तो के 
आचरण एवं कर्तव्य की ओर मानस एवं सूरसागर में अनेक स्थलों पर 
उल्लेख मिलता है | शबरी के प्रसग मे मातसकार भक्त के लिए इस प्रकार के 
आचरण का विधान करता है। ये आचरण सत्सग, रामकथा मे रुचि, गुरुपद 
सेवा, रामभक्ति, मत्र जाप, दान, शील तथा विराग, यथालाभ सनन्‍्तोष एवं 
सबसे छलहीनता है।" एक दूसरे स्थल पर कवि ने पुन भक्ति के 
साधनों या भक्त के कतंव्यों की ओर सकेत ,किया है। विप्र चरण मे 
प्रीति, श्रूति द्वारा कथित वर्णाश्रम्न-व्यवस्था के अनुसार कर्म, विषय-विराग, 
धर्म-अकुरण, श्रवणादिक भक्ति की बढता, लीलारति,सन्‍्त चरण मे प्रेम, मन- 
बाणी-कर्म से भजन, पारिवारिक कतंव्यों का पालन, ईश्वर का गुण-गाव 
करते समय पुलकित हो जाना, गदगद्‌ होकर आँखों से अश्ु का गिराना, 
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काम, मद एवं दम्भ से पार्थक्य भक्त के लिए सेव्य है।' इस प्रकार वैयक्तिक 
दृष्टि से व्यक्ति के विभिन्न वर्गों के लिए विभिन्न प्रकार के कतंव्यों का निर्धा- 


रण इन कवियों ने अपने काव्यो मे किया है । 


जीवन के अन्तिम मल्य--इनके अनुसार मानव-जीवन के अन्तिम 
मुल्य का निर्धारण शुभ या अशुभ कर्तव्य से होना चाहिए । शुभ से प्रेरित 
जीवन-मूल्य उपास्य एवं शेष त्याज्य है। इस शुभ मृल्य मे मुक्ति या मोक्ष 
तथा भक्ति की प्रीति जीवन का अन्तिम लक्ष्य है। मुक्ति को कल्पना इनके 
काव्य में लोको से सम्बन्धित है। व्यक्ति शुभ कर्मों के द्वारा देवलोक, 
गौलोक, ब्रह्मतोक एवं विष्णुलोक के अ्रधिकारी होते है। इसी दृष्टि से 
सायुज्य, सारूप्य, सालोक्य आदि मुक्तियो की परम्परागत मान्यताएँ इनके 
काव्यो मे प्राप्त है। इन शुभ मूल्यों के नियंत्रक एवं दाता विष्णु एवं उनके 
सहायक ब्रह्मा तथा शकर है। ब्रह्मा एव. शकर शुभ कर्मो के फल रूप में 
शक्ति-सम्पन्नता, निश्चेयस तथा लोकवास दे सकते है। बिन्तु सायुज्य, 
सालोक्य तथा सारूप्य आदि उच्चतम शुभ मुल्य के निकटवर्ती मूल्य पर 
उनका अधिकार नही है। उसके नियोजक एकमात्र विष्णु ही है । 

मध्यकाल के आरम्भ में मुक्ति को समाज एवं व्यक्ति का उच्चतम 
मुल्य समभा जाता था। किन्तु हिन्दी वेष्णव भक्ति काव्य को गोण एवं 
भक्ति को उच्चतम मुल्य समझा गया है। वेष्णव भक्त कवियों के अनुसार 
समाज का भद्गतम व्यक्ति भक्त है तथा भक्ति उच्चतम मल्‍य । भक्त अपनी 
साधना से मुक्ति की कामना न करके मात्र भक्ति की ही इच्छा प्रकट 
करता है । 
नेतक आचरण एवं माकत 

वैष्णव भक्त कवियों के अनुसार सामाजिक वर्ग-रचना को चार 
श्रेणी मे विभक्‍त किया जा सकता है। 

१ भक्त वर्ग ३, सामान्य मानव वर्ग 
२. साधु या सज्जन वर्ग ४. कुत्सित असुर वर्ग 

भक्त वर्ग इनमे सबसे श्रेष्ठ है, साधु, सामान्य एवं कुत्सित वर्ग 

के व्यक्ति भक्त बतकर उच्च वर्ग के व्यक्ति बन सकते है। भक्त के 





१ मानस भरण्यकाण्ड, दोहा स ० ३५ 
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स्वरूप मे इसी दृष्टि से अनेक सशोधन किए गए है, ताकि उसका स्वरूप 
झ्रत्यधिक सुगम एवं प्रचलित हो जाय ॥ साधु, सामान्य तथा कुत्सित वर्ग 
क्रमश उच्चतम शुभ मुल्य के नीचे की श्रेणियाँ है। विभिन्न वर्गों के लिए 
इन मध्यकालीन भक्त कवियों ने इस प्रकार के मुल्यों की स्थापना की है और 
उन पर बल दिया है । 


१ नेतिक सदाचरण एवं अनाचरण का दन्द्र--इत कवियो के अनुसार 
समाज सदु-असद्‌, विवेक-अविवेक, श्राचरण अनाचरण के दन्द्र से युक्त है। 
समाज मे यह दन्द्व निरन्तर चलता रहता है। असद्‌ एवं अनाचार की 
प्रमुखता के कारण समाज में अशुभ मूल्यों की स्थापना होती है। ये अशुभ 
मूल्य इस प्रकार है --जप, तप, योग, विराग तथा यज्ञ का विनाश, भ्रष्टाचार 
का प्रचलन, हिसा-बहुलता, समाज में चोर, जुवारी, लपट, परस्त्रीगामी, 
धर्म-विपरीतता का बाहुल्‍य श्रादि ।। इन अशुभ मुल्यो के उच्छेदन के लिए 
उच्चतम शुभ मुल्य का अवतरण होता है । उच्चतम शुभ मूल्य अपनी समस्त 
धामिक सजगताओझो के साथ अभ्रनाचरण से दन्द्र करता है। परिणामस्वरूप 
समाज में पुन शुभ मुल्यों की स्थापना होती है । 


२, शुभ मूल्यों का स्थायित्व--इनके अनुसार शुभ मुल्य ही समाज के 
एकमात्र समर्थक है ॥ शुभ मूल्यों के इन्होने अनेक लक्षण बताये हैं। इनके 
अनुसार ये पूर्ण, सनातन, परम्परया सक्रमित मुल्य है। इनका कभी भी विनाश 
नही होता। इस प्रकार वैष्णव साहित्य के श्रन्तर्गत नेतिक आचरण को प्रमुखता 
मिली है। यहाँ सात्विक वर्ग के जन सात्विकतापूर्ण एवं भक्‍त वर्ग इनसे 
विशिष्ट झ्राचरणों का पालन करते है। सात्विक वर्ग के जन समाज मे 
प्रचलित शुभ मुल्यो का प्रतिनिधित्व करते है। ये आचरण परम्परा से ही 
सम्बन्धित है । इनमे वैदिक परम्परा से समथित कमंकाड, जप, तप, सत्य, 
अहिसा, तितिक्षा, दया, मैत्री, कतंव्यपरायणता, शील, विनय, साधुता 
आादि सात्विक मूल्य है। आचरण तथा मानसिक पवित्रता का भी इन कवियों 
ने उल्लेख किया है । 


नित्य सेवा तथा वर्षोत्सव सम्बन्धी आचरण की ओर हिन्दी वैष्णव 
भक्ति काव्य मे उल्लेख मिलता है | पौराणिक परम्परा मे मान्य शुभ तिथियो 
के अनुसार ब्रत, पत्रित्र तीर्थस्थानों का पर्यटन, नेष्ठिकता का पालन 
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इनके प्रे रणात्रोत रहे है। हिन्दी भक्त कवि कृष्ण की नित्य सेवा से 
सम्बन्धित उत्थापन, भोग, गोदोहन, छाक, शयन तथा वैष्णव धर्म मे स्वीकृत 
पवित्र, गनगौर, भइयादुइज, रामनवमी, राखी, होली, हिंडोल आदि पर्वों 
से सम्बन्धित अआचरणो का विधान मिलता है। रामभक्ति की रसिकोपासक 
धारा में भी नित्य सेवा के विषय में यही परम्परा प्राप्त है। निम्बाऊे 
सम्प्रदाय के कवियों ने नित्य सेवा को सर्वाधिक महत्वपूर्ण बताकर कृष्ण के 
प्रति किए गए सामान्‍य से सामान्य आचरण को पवित्र बताया है । इस दृष्टि 
से भोजन, बीरी, चवर, कलेऊ, पाँव दबाना, शैया आदि को ब्रताचरण से 
भी अधिक पवित्र माना गया हे। इस प्रकार वैष्णव भक्ति साहित्य में 
आचरण-विषयक मान्यताएँ जीवन मे व्याप्त व्यवहारों का स्पर्श कर 
लेती है । 
दारशनिकता 

मध्यकालीन हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य की पृष्ठभूमि के अन्तर्गत कहा 
जा चुका है कि इन कवियों की दृष्टि साम्प्रदायिक एवं स्वतत्र दोनो है । 
जहाँ तक साम्प्रदायिक मान्यताओो का 'प्रश्न है, इसे चार भागो में विभक्त 
किया जाता है । 
१ श्री सम्प्रदाय रामानुज विशिष्टाहतवाद ११वी शती (स० १०३७-११३७) 
२ ब्रह्म सम्प्रदाय आनन्दतीर्े (मध्च)दित मत १२वों शतती (११६६-१३०२३) 
हे रुद्र सम्प्रदाय विष्णु स्वामी शुद्धाइ त १२वीं शती 
४ सनक सम्प्रदाय निम्बाक स्वामी हेताद्वेत ११वीं शती के आसपास 


वेष्णव धर्म मध्यकाल' में व्यापकता की दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण 
था। यह बगाल, आसाम, मिथिला, मध्यदेश, गुजरात, महाराष्ट्र, कर्णाटक, 
आन्ध्र आदि विस्तृत भू-भाग मे प्रचलित था। ,हिन्दी के मध्यकालीन भक्ति 
साहित्य का प्रे रणा स्रोत यही रहा है। मध्यकालीन वातावरण में इस धर्म 
की अनेक विकसोन्मुखी प्रवृत्तियाँ इष्टिगत होती है। बगाल का गौडीय 
सम्प्रदाय १४वीं शती के आसपास वृन्दावन |भ्राया था। इसके पूर्व रामानन्द 
१४वीं शत्ती के आरम्भ मे काशी मे आकर रामावत सम्प्रदाय का प्रचार कर 
चुके थे । आचाय॑ वल्लभ १५ वी शी के आरम्भ में मयुरा, काशी, ब्रज तथा 
प्रयाग में भ्रमण करके वैष्णव धर्म की श्रेष्ठता का प्रतिपादन कर रहे थे । 
इस आन्दोलन के विकास से वैष्णव धर्म मे स्वीकृत समस्त तीर्थ एवं श्राराध्य 


(हिन्दी बेष्णव भक्तिकाव्य को पृष्ठभूमि ३१ 


की लीलाभूमि को अधिकाधिक मान्यता मिली । फलत परवर्ती वैष्णव 
सम्प्रदाय इन्ही स्थानों मे अधिप्ठित हुए । 
भक्ति तथा लीत्ठा 

शक्ति शब्द का सवंप्रथम प्रयोग श्वेताश्वेतरोपनिषद्‌ मे श्रद्धा समवेत्‌ 
भावना के अ्रथ में हुआ हे ।' महाभारत के शान्ति पव्व में भी भक्ति एवं भक्त 
का उल्लेख मिलता है । उसके अनू सार भक्त चार प्रकार के है जिनमे एका- 
न्तिन्‌ एवं अ्रनन्यदवत्‌ श्रेष्ठ है। यहाँ एकातिन्‌ भक्तिया भक्त का श्रर्थ 
निष्काम भक्ति से लगाया गया है। आचाय शकर ने ब्रह्मसूत्र भाष्य के 
अन्तगंत वासुदेव-उपासना की पॉच विधियों का उल्लेख किया है---वे क्रमश 
अधिगमन, उपादान, ईज्या, स्वाध्याय तथा योग है। परवर्ती काल में भक्ति के 
साधनों मे इनका उल्लेख किचित परिवतंन के साथ मिलता है | स्वाध्याय, 
मत्रजाप तथा योग ध्यान परवर्ती काल में भक्ति के महत्त्वपूर्ण साधन माने 
गए है। अहिब ध्त्य सहिता मे भक्ति के साधनों में श्राश्नय भक्ति का उल्लेख 
मिलता है। इसके साथ-साथ यहाँ भक्ति के साधनों मे कोन, मनन, पूजन, 
ईज्या का भी स्पष्ट उल्लेख है | आरम्भ मे सम्भवतया भक्ति को योग के 
अधिक समीय रखा गया था । गीता मे भक्ति को योग की सज्ञा मिली हे । 
गीता की भक्ति मे इसके सम्पुर्ण तत्व यत्र-तत्र कथित है । यहाँ भक्ति के तीन 
रूप इृष्टिगत होते है। १-जानमूलाभक्ति २-कर्ममूलाभक्ति तथा ३--श्रद्धामूला- 
भक्ति। महाभारत शाच्ति पर्व मे भक्ति को योग की सज्ञा मिली है । श्रद्धामलक 
भक्ति का एक वैदिक उत्लेख अधिक महत्त्वपूर्ण है, जहाँ श्रपाला नामकविदृषी 
इन्द्र के प्रति आत्मीयता प्रकट करने के लिए जूठे सोम को अ्पित करती है । 
यह दास्य भक्ति का उत्कट मनोभाव है जो किचित्‌ रूपान्तरण के साथ शबरी 
की भक्ति मे मिलता है | डॉ० विनयमोहन शर्मा के अनुसार गीता की भक्ति 
श्रद्धाप्रधान ही थी | श्रद्धा को उपनिषदों मे आस्तिक बुद्धि की संज्ञा मित्री 
है। श्रद्धा वस्तुत रागमूलक प्रवृत्ति है। झ्राचायं रामचन्द्र शुवल के अनुमार 
जब यह वैयक्तिक मनोवेग का श्रग बन जाती है, तो उसे भक्ति के नाम से 
सम्बोधित किया जाता है। महाभारत तथा रामायण की रामकथाओं के 
सदर्भ मे राम की भक्त-वत्सलता का अनेक रूपो मे सकेत मिलता है। महा- 
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भारत मे विभीषण के प्रति किए गए राम के क्ृपाभाव को भक्त वत्सलता' के 
नाम से पुकारा गया है। रामायण मे अश्रनेक स्थलों पर राम के विष्णु के 
रूप मे अवतरित होने की चर्चा मिलती है। इस अवतार का कारण यहाँ 
लोकहित बताया गया है ।* युद्धबाड में राम को स्वत अपने विष्णु रूप 
मे अवतार लेने की बात ज्ञात थी। इस काड में रामभक्ति के फल की भी 
चर्चा मिलती है । कवि के अनू सार राम की शक्ति से प्रलोक मे सर्वमनो- 
रथो की पुर्णता एवं अमोघता प्राप्त होती है ।* 


इस प्रकार एतिहासिक दृष्टि से अ्रध्ययन करने पर स्पष्ट है कि राम 
तथा कृष्ण-कथा के सदर्भ मे भकति-भावना बहुत पहले से चली आ रही 
थी । पुराण काल तक भारतीय सस्क्ृति प्रायः आस्थामूलक हो चुकी थी । 
इस आस्थामूलक भावना के साथ-साथ अ्रवतारवाद की धारणा का सम्पूर्णतः 
विकास भक्तिकाल तक हो चुका था। अवतारबाद की धारणा से प्रत्यक्ष 
सम्बन्धित होने के कारण भक्ति ने मध्यकालीन धामिक चेतना पर अधिका- 


घिक प्रभाव डाला । 
मध्यकालीन पौराणिक भक्ति का स्वरूप स्पष्ट है। इसकी प्रवृत्तियो 
का पूर्ण प्रतिनिधित्व करने वाला पुराण भागवत है। सम्भवत अपनी भक्ति 
सम्बन्धी गभीर मान्यता के कारण मध्यकालीन आास्थावादी धामिक भावना 
को इससे सर्वाधिक प्रभावित किया | भागवत पुराण की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
धारणा एकान्तिक या प्रेमभक्ति की रही है। भागवत माहात्म्य के श्रन्तगंत 
पुराणकार ने भक्ति को 'भागवतरसालय' की सज्ञा दी है। यह भागवतरस 
अपनी पूर्ण उपभक्त दशा में भक्तो को प्रेमविभोर कर देता है। नेत्र प्रेमाशु से 
पूर्ण हो जाते है, रोम कटकित हो जाते है, मन विह्वल हो जाता है. तथा 
कठ रुँध जाता है। इसी प्रेम की चर्चा का उल्लेख भागवतकार ने रासपचा- 
धघ्यायी के अन्तिम अध्याय मे किया हे, जिसके अनुसार कृष्ण प्रेम वर्ग, 
जाति, योनि आदि के विभेद के परे शुद्ध श्रानन्दमय तथा ,मुक्तिदायक है । यह 
प्रेम' है, कृष्ण के प्रति सर्वात्म समपण का भागवत को भक्ति, प्रेम को 
मूलाधार बनाकर लौला के माध्यम से सासारिक विषय-वासनाओं को कृष्ण 
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के' प्रति समर्पण की ओर प्रेरित करती है। इस प्रकार प्व॑वर्ती भक्ति 
सम्बन्धी सयम की भावना के स्थान पर मध्यकाल मे प्रेममूला भक्ति की 
प्रधानता हो गई । मध्यकाल में इस भक्ति के दाशंनिक आचार्यों रामानृज, 
वललभ, निम्बाक, रामानद, मध्व से भिन्न अन्य कई आचाय॑े और है जो 
रागमुला भक्ति का पूर्ण समर्थन करते है। वे है--नारदभक्तिसूत्रकार, शाडिल्य- 
भक्तिसूत्रकार, आचाय रूपगोस्वामी, मधुसूदन सरस्वती तथा वोपदेव आ्रादि। 

इन्होने भक्ति को ज्ञान तथा करमंयोग से उत्कृष्ट बताकर उसे स्वत निर्भर एव 
उसकी तुलना मे श्रेष्ठतम स्वीकार किया। सूत्रकारों के अनुसार ब्रह्म के प्रति 
उच्चतम प्रेम ही भक्ति है--सा परानुरक्तिरीश्वरे' या 'सा त्वस्मिनु परम- 
प्रमरूपा' भक्ति की प्रेम सम्बन्धी मान्यताओं के पोषक प्रारम्भिक सूत्र हैं। 
शाडिल्यभक्तिसूत्र की भक्ति प्रेम का उतना उत्कट समर्यंन नहीं करती 
जितना कि नारदभक्तिसूत्र की भक्ति | नारदभक्तिसूत्र के अ्रनुसार भक्त, भक्ति 
तथा भक्त की ईश्वरविषयक अनुभूति तीनो ही विलक्षण है। भक्त तथा भक्त 
की ईश्वरविषयक अनुभूति की ओर सकेत करते हुए सृत्रकार ने उसे मुकस्वादन 
की सज्ञा दी है और उसका उपभोग कर भक्त झत्मराम, परितृप्ति, अमृत 
आदि की गअ्रवस्था प्राप्त कर लेता है। नारदभक्तिसूत्र मे मानसिक भक्ति 
विषयक परितृप्ति की एकादश भृूमिकाएँ कथित है । ये भूमिकाएँ क्रश कर्मकाड 
से आरम्भ होकर शुद्ध मानसिक प्रेमासक्ति मे अ्ध्यवर्सित हो जाती है। ये है 
क्रमश गुणासक्ति, माहात्म्यासक्ति, पूजासक्ति, स्मरासक्ति, दास्यासक्ति, सख्या- 
सक्ति, वात्सल्यासक्ति, कान्तासक्ति, श्रात्मनिवेदनासक्ति, तन्‍्मयासक्ति, परम- 
विरहासक्ति ।" 


रूपगोस्वामी के अ्नू सार भक्ति के चार भेद है-- सामान्‍्या, साधनाकिता, 
भावाश्रिता तथा प्रेमनिरूपिका। प्रेमनिरूपिका भक्ति इनसे श्रेष्ठ है। 
यह भक्ति भक्तों को स्वत आकर्षित करके अपने वश मे+कर लेती है, अत 
इसका नाम क्ृष्णाकषिणी रखा है। इसके दूसरे भेद प्रेमनिरूपिका भक्ति 
को दो भागो में विभक्त किया है--रागानुगा तथा कामानुगा या सम्बन्धा- 
नृगा। रागानुगा भक्ति गोपिकाझ्रो को अत्यधिक प्रिय थी। जिस प्रकार 
एक प्रिया का सम्पूर्ण वासनासमपंण प्रियतम के प्रति हो जाता है उसी प्रकार 
अपने को ब्रह्म मे लय कर देना ही रागानूगा भक्ति है। यह भक्ति ब्रजाग- 
ताझ्रो की थी। कामानुगा भक्ति सासारिक सम्बन्धों का दृष्ण के प्रति 
आरोपण है । ये सम्बन्ध स्वामी, पिता, मित्र, प्रियवम आदि किसी के भी 


डे 
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हो सकते है| सुबल, नारद, श्रीदामा आदि की भक्ति इसी श्रेणी मे श्राती 
है । हूपगोस्वामी ने स्पष्ट रूप से प्रेममुला रागात्मिका भक्ति को गौडीय 
सम्प्रदाय की भक्ति का मृलतत्व बताया है।' इस प्रकार इनकी भक्ति का 
आधार भाव है । यह भाव रागात्मक सम्बन्ध के कारण रति मे परिणत 
हो जाता है। यही रति क्ृष्णरस या भक्तिरस की निष्पत्ति मे सहायक 
होती है । 

भक्ति के लक्षणों की श्रोरे सकेत करते हुए इन्होने भक्ति की भूमि- 
काओझो की ओर भी निर्देश किया है | यह भ्रूमिका इस [प्रकार है --- 

श्रद्धा, साधु सग, भजन क्रिया, निष्ठा, रुचि, आसक्ति, भाव, प्रेम । 

यही प्रेम ही भक्ति के सदर्भ में गृढ, अव्यक्त एवं भागवत का श्रम्ृत 
तत्त्व है। भक्तों के लिए यही एकमात्र उपास्य है ।* 

रूपगोस्वामी की ही भाँति मधुसदन सरस्वती की भक्ति-विषयक 
धारणा प्रमाश्निता ही है। उनके अनूसार भक्ति की परिभाषा इस 


प्रकार है-- 

चित्त को ब्रह्म मे केन्द्रित करने से उत्पन्न चित्तद्रवता ही भक्ति है । यह 
चित्तद्रवता सगुणोपासक भक्तो द्वारा कथित रागमूला भक्ति है। उन्होने पुन 
दूसरे स्थल पर चित्त की ब्रह्मविषयक धारावाहिक एकरूपता को भक्ति के 
नाम से सम्बोधित किया है । भक्ति की भूमिका का क्रम, उनके श्रनु सार इस 


प्रकार है-- 

महता सेवा, उनकी पात्रता, श्रद्धा, हरिगुणश्रुति, रत्याकुरोत्पत्ति, 
प्रेमवृद्धि, भगवद्धमं-निष्ठा, परमप्रेम की उत्पत्ति, भक्ति । उनके अनुसार भक्ति 
की ये आठ भ्ूमिकाएँ है ।* इस प्रकार मधुसूदन सरस्वती भी भक्ति के रागात्मक 
स्वरूप की मान्यता का ही स्थिरीकरण करते है। 

हिन्दी के मध्यकालीन वेष्णव भक्ति साहित्य मे प्रेममूलक भक्ति को 
अधिक महत्ता मिली है। तुलसी के अनुसार प्रेममूलाभक्ति सर्वोत्कृष्ट है। 
यद्यपि रामचरितमानस तथा उनकी अन्य रचनाओं मे दास्य एवं कैकं्य भक्ति 
का प्तिपादत मिलता है, किन्तु जहाँ प्रममूलाभक्ति का सम्बन्ध है, इस 
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दिशा में सम्भवत तुलसी से अधिक जागरूक कोई भी कवि नहीं मिलता | 
किन्तु तुलसी की यह प्र ममूलाभक्ति रूपगोस्वामी की भाँति रागानुगा नहीं 
है । इनकी भक्ति के मूल में दास्य की भावना निहित है । तुलसी का यह दास्य 
इतना अलौकिक एवं सात्विक है कि उसमे देन्‍्य के स्थान पर आत्म-विलयन 
की प्रवृत्ति प्रधान हो उठी है । 
सुर को देन्य भक्ति प्रिय नही थी क्योकि आचाये वल्लभ के सपर्क से उनका 
“घिधियाना छूट चुका था। वे भक्ति के विषय मे विशुद्ध प्रेममार्गी बन चुके थे । 
“चित्त बुद्धिसवाद' उनकी भक्ति का प्रतिनिधि उदाहरण है । मिलन की एक ऐसी 
स्थिति होती है जहाँ न प्रेम है, न वियोग, जहाँ न भ्रम है न मोह, वह सात्विक 
प्रकाश का पूज है, जहाँ जरा-मरण का भय नही है । निगम रूपी भृड्ध गु जार 
करते रहते है । और जहाँ आत्मा भक्तिरूपी अमृत रस का पान करती रहती 
है। वह ऐसी है, जहाँ निरन्तर लक्ष्मी के साथ विष्णु क्रीडा किया करते है। 
उस प्रेममूलाभक्ति की तुलना मे विषयरस तुच्छ है। इस संदर्भ मे भौतिक 
रागाकषं णो को उसने नितान्‍्त हेय बताया है ।' 

इस प्रकार की प्र ममूलाभक्ति कृष्णा लीला पर आश्वित है। सौन्दर्य 
सिद्धान्त निरूपण के सम्बन्ध मे इत कवियों की प्रेम सम्बन्धी धारणाओं 
का पुन अध्ययन किया जावेगा । 


सूर के अ्रतिरिक्त नन्‍्ददास, परमानन्ददास, हित हरिवंस तथा 
हरीराम व्यस व्शिष रूप से प्रेम भक्ति का स्पष्टीकरण करते है। व्यास ने 
सिद्धान्त पदो मे भक्ति को चार भागों में विभक्त किया है--उत्तम, मध्यम 
कनिष्ठ तथा अ्रधम । उत्तम भक्ति साध्यमूलक प्रेमभक्ति है, जो भक्त कवियों 
के लिए एकमात्र उपास्य है।* रामभक्ति के रसिकोपासको मे प्रेम की धारणा 
अत्यधिक तीत्र है। कील्हदास कृत सुन्दरमणि सदर्भ तथा सिद्धान्तमुक्तावली 
ग्रन्थों में भक्ति प्रेम की उत्कटता सिद्ध करके उसे रस की कोटि तक स्थापित 
करने का प्रयत्न किया गया है। श्रीहरिभक्तिरसाम्तमिन्धु की भाँति वहाँ 
भी भागवत विग्रह मे शान्त, दास्य, वात्सल्य, सख्य, श्ुगार को भक्ति रस 
का प्रमुख अग तथा इसके विपरीत काव्य के सात रस वीर, रो, अदभुत, 
भयानक, करुण, वीभत्स तथा हास्य को गौण बताया गया है । रस निष्पत्ति, 
रसविरोध-मैत्री, रसो की तठस्थता तथा रसाभास श्रादि की सम्पूर्ण स्थितियाँ 
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ठीक श्रीहरिभक्तिरसामृतसिन्धु पर ही भ्राधृत)! है । हरिदासी तथा हरिव्यासी 
सम्प्रदाय तक पहुँचते-पहुँचते यह प्रेम भौतिकता के स्तर पर पहुँच गया। 
हरिदास ने भक्तो के लिए प्रंम को भौतिकता के समीप तक पहुँचा दिया। 
इम प्रकार परवर्ती कृष्ण एवं रामभक्ति साहित्य में भक्तिनिष्ठ प्रेम हीन- 
स्तर का हो गया | उसकी सात्विकता की रक्षा इत कवियों द्वारा नहीं की 


जा मकी । 


त्ठीत्ठा 


लीला शब्द की व्युत्पत्ति 'ली' धातु मे क्विप्‌ सम्पादनार्थ प्रत्यय जोडने 
से हुई है, जिसका वाच्यार्थ क्रीडा, विलास-केलि, श्गार भाव चेष्टा आदि 
से है। लीला शब्द का सब प्रथम प्रयोग नाटय के अ्रन्तगंत नायिका के अ्रगज 
झग्रलकार के सदर्भ मे किया गया । यहाँ लीला से तात्पयंं नायिका का अपने 
मधुर अगो की चेष्टाओ द्वारा प्रिय के वाग्वेषादि का ख्गारिक अनुकरण कराने 
से था । रूपगोस्वामी ने उज्ज्वल नीलमणि में बताया है--- 


“प्रियानुकरण लीला रम्यवेशक्रियादिभि-' 


लीला का दूसरा अर्थ 'कीडा' से है। नाटकों मे कई स्थानों पर इसे 
क्रीडा का समानानतर बताया गया है हल्लीसक, वेशु तथा रासक आदि 
लीलाएँ कीडा के श्रथ मे ही प्रयुक्त है। भक्तिकाव्य मे लीला की परम्परा 
का सूत्रपात हरिवश से हुआ है । विष्णु पव॑ के २० वे अध्याय से हल्लीसक 
क्रीडा का वर्णन ३५ श्लोफों मे किया गया है। यह लीला योषिताबहुल 
तथा शारदीय थी । सागवत में भी लीला के लिए “क्रीडा शब्द का प्रयोग 
बार-बार किया गया है। पद्मपुराण में लीला के दो भेद है--प्रगठ लीला 
तथा शअ्रप्रगट लीला । आचाये॑ वल्‍लभ ने लीला का तीसरा स्वरूप रखा है । 
वह इन सबकी अपेक्षा अधिक गृढ तथा रहस्यपूर्ण है। यह अवतार के 
समानान्तर है, किन्तु अवतार नही है । आराध्य का समस्त आचरण, उसकी 
समस्त क्रीडाएँ जो प्रतीति में सत्य है, किन्तु सत्य नहीं है। इस क्रीडा में 
लीलाधारी' का कोई प्रयोजन नही है। न वह इस लीला के फल से प्रसन्न है, 
न दुखी । वह लीला को मात्र लीला भाव से करता है । उसमे कर्त्ता का कोई 
प्रयोजन नही हे। श्राचायं वलल्‍लभ ने लीला की यही व्याख्या की है। यह 
लीला सत्य नही, सत्याभास है । डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी के अनूसार लीला 


१ रामभक्ति मे रसिक सम्प्रदाय, भगवतीग्रसाद सिंह, एृ० २५३ 
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भारतीय भक्तो की सबसे ऊंची कल्पना है |” वस्तुत लीला शब्द सगुणोपासना 
के साथ ही अधिक विकसित हुआ है। झ्रारम्भ मे ब्रह्म विषयक लीला का 
अर्थ प्रपच से था। मध्यकालीन काव्य मे वणित लीलाएँ भी ब्रह्म के प्रपच के 
ही रूप मे है। किन्तु उनका आधार अत्यधिक उदात्त है। भक्ति के सदर्भ में 
देखा जा चुका है कि वैष्णव भक्ति का आरम्भिक स्वरूप क्रियाक्राडमूलक था | 
यही विकसित होकर आसक्ति का भझ्रग बना। वैष्णव भक्ति के आरम्भिक 
स्वरूप मे कर्मकाड के साथ-साथ एक मनोवृत्ति को और भी प्रधानता मिली 
थी, वह है शान्त, शान्‍्त विषयक निर्वदरं आदि के मनोविकार धामिकता के 
प्रभाव से अकुरित होते है। फलत इस निर्वेद को वैष्णवी क्रियाकाड मे 
निहित भक्ति का आधार बताया गया। आगे चलकर आसक्ति या रागमूलक 
भक्ति का विकास हुआ । इस आसक्ति का तात्पयें था इष्ट की अधिकाधिक 
सन्नविकटता की प्राप्ति। इस सन्निकठता की प्राप्ति के लिए दास, माता, 
पिता, पुत्र, मित्र एवं कान्‍्ता ( स्त्री ) सम्बन्धी सासारिक सम्बन्धो का 
अपंण--भक्ति का एक मात्र भश्रग बन गया। रूपगरोस्वामी ने इसी सम्बन्ध 


के आ्राधार पर भक्ति को भी सम्बन्ध स्वरूपा बताया । 
इस क्रीडा शब्द का प्रयोग पुराणों में श्रीकृष्ण की लीला के 


सम्पादन के श्रर्थ में है।! इस अर्थ में लीला शब्द का प्रयोग 
अत्यधिक गृढ है। प्रस्तुत विवेचन का सम्बन्ध लीला के इसी अर्थ 
से है। वेष्णव भक्ति काव्य के सदर्भ मे लीला दो प्रकार की कही 
गई है प्रत्यक्ष लीला तथा परोक्ष लीला। प्रत्यक्ष लीला का सम्बन्ध 
अवतार से है तथा परोक्ष का सम्बन्ध विष्णुलोक से । रूपगोस्वामी का 
विचार है कि प्रत्यक्ष लीला के अवसर पर परोक्ष लीला का भाव निहित 
रहता है। इसका आशय लीला के श्रध्यात्मीकरण से है । तात्पय यह कि 
कृष्ण के सन्दर्भ में प्रोक्ष गोलोक की लीला ब्रज मे सम्पन्न होती है। कष्ण 
विष्णु एवं राधा तक्ष्मी है।' कृष्ण के श्रष्ट सखा विष्णु के सहचर एवं लक्ष्मी 
वी अष्टसखियाँ सहचरी है। वृन्दावन ही गोलोक है। इस प्रकार सम्पूर्ण 
लीला यहाँ आध्यात्मिक सन्दर्भ मे परिवर्तित हो जाती है। इस दृष्टि से 
प्रत्यक्ष लीला परोक्ष लीला की आभासक है ।* परीक्षित को शुक के मुख से 





१. मध्यकालीन धर्म साधना, ए० १४४ 
२ दे०, सोन्दर्य शास्त्रीय सिद्धान्त, प्रस्तुत प्रबन्ध 


३ लब्िमी सहित होत नित क्रीडा सोमित सरजदास 
डे: अब न सुहात विषय रस छीलर वा समुद्र की आस 
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कृष्ण तथा गोपी की इस लीला को सुनकर बडा आश्चय हुआ था। उन्होने 
साश्चय पूछा--- 
आप्तकासमो यदपति कृतवान्‌ वेजुगुप्सितम्‌ । 
किमभिप्राय एतत न सशय छिन्धि सुब्रत ।' 

हे सुब्रत ! मेरे सशय का विनाश करो कि शक्राप्तकाम यदुपति कृष्ण 
ने इतना घुशित काय ( विलास लीला ) क्यो किया, इसका अभिप्राय 
क्या है। 

इस प्रश्न के उत्तर मे शुकदेव ने बताया कि धर्म अभिप्राय भे ईश्वर 
की लीला दृषित नही होती । वस्तुत यह लीला धर्म के अभिप्राय से सपुटित 
थी । उन्होंने बताया कि सासारिक सम्बन्धों से कृष्ण की प्राप्ति तो सरल है--- 
गेवार गोप बन्धुओ की मुक्ति ज्ञानादि से कैसे हो सकती है। यह ईश्वर का 
जीवो पर भअनुग्रह है जिसने भक्ति को इतना सामान्य बनाकर समस्त लोक- 
जनो के लिए सुगम कर दिया। जो कृष्ण की इस लीला में तत्पर होता है 
या श्रवण करके इसके रहस्य को समभता है, वह माथा-मोह मे कभी भी 
नही पडता ।* इस प्रकार कृष्ण की विलास लीला का आवरण आधशध्या- 
त्मिकता से आच्छादित था। उसमे किसी भी प्रकार की वासनात्मक गन्ध 
नहीं थी। एस० के० डे महोदय ने चैतन्य सम्प्रदाय की कृष्ण लीला को 
इसी आध्यात्मिक परिवेश का प्रतिफल माना है। उनके अनू सार कृष्ण की 
तीन स्थिति है--- 

१ स्वयं रूप २ तदेकात्मरूप ३ आवेशरूप 


स्वयरूप की स्थिति भे वे विष्णु लोक में रहते है। उनका तदेका- 
त्मरूप लीला की स्थिति में प्रगट होता है। यह स्वरूप विश्व के भरण- 
पोषण एवं नियत्रण मे सहायक है, साथ ही यह अ्रनेक आक्ृतियों के माव्यम 
से विश्व मे प्रकट होता है। कृष्ण, राम आदि अ्रवतार इसी रूप मे हैं। इसके 
दो भेद है--विलास तथा स्वाश । स्वाश की स्थिति में वे स्वतः अपने झ्रशो 
भे ही सीमित रहते हैं किन्तु विलास की स्थिति में उनकी श्वगार लीलाएँ 
होती है । डे महोदय का कथन है कि परवर्ती चैतन्य सम्प्रदाय मे यह लीला 
नित्णनन्द के नाम से पुकारी जाती थी। यह नित्यानन्द ब्रह्म के सम्पर्क 





१. भागवत, दशम स्कन्ध, अध्याय ३२, श्लोक २४ 
२ सागवत, दशम स्कन्ध, अध्याय ३२, श्लीक ३६-३८ तक 
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से उत्पन्न होने वाला भक्त का मानसिक आवेश है। ज्ञान, शक्ति तथा भक्ति 
के तीन श्रावेश भक्ति सम्प्रदाय में स्वीकृत हुए । इस प्रकार ब्रह्म की लीला 
उसके तदेकात्म रूप से पूर्ण होती है और भक्ति आवेश से पुष्ट। इसी 
लीला से सम्बन्धित विष्णु के अ्रवतार भी होते है जिसे लीलावतार 
कहा जा सकता है! भागवत में कयित विष्णु के २४ अवतार लीला से ही 
सम्बन्धित है । 

ब्रज की कृष्ण लीला तथा उसके सम्पर्क में आने वाले विषयो को 
ध्यान मे रखकर इसे ४ भागो मे विभक्त किया गया है--दास्य, सख्य, वात्सल्य 
तथा माधुयं । इसमे मधुर लीला भक्त कवियों को अधिक प्रिय रही है। 
लीला की दृष्टि से क्ृष्ण भक्तिकाव्य का वर्ण्य विषय इस प्रकार प्रा8 
होता है -- 
दास्य विषयक पद कवियों की आात्म-विगहेणा से श्रधिक सम्बन्धित है। उसका 
सम्बन्ध अवतारो से है । 
वात्सल्य इस भाव के अन्तर्गत निम्न शीषंको से पद प्राप्त होते है--जन्म, 
बधाई, नामकरण, अन्नप्रासन, कर्णमेद, शयनोत्यित, कलेऊ, पलना, सुखद्शेन, 
बाललीला, म्त्तिका भक्षण, दधि मथन, ऊखल बन्धत आदि । इससे श्रधिक 
सख्या सख्य विषयक पदो की है--गोचारण, छाक, खेल, यमुना तठ पर 
कन्दुक क्रीडा, माखन चोरी, वेण्यु वादन, गोदोहन, बनचारण, विनोद श्रादि के 
पदो को इसके श्रन्तर्गत रखा जा सकता है। 


मधुर इस भाव से सम्बन्धित पदो की सख्या कृष्ण भक्ति काव्य में अधिक 
है--युगल, दर्शन, प्रेम, कुजकेलि, युगल विहार, दाम्पत्य प्रेम, नवविलास, 
सुरति प्रियसिलन, सुरतान्त, श्रग प्रत्यग वर्णन, मान, बलैया, चरण स्पशे, 
श्वुगार वर्णन आदि से सम्बन्धित पद क्ृष्ण भक्ति काव्य के प्रमुख अ्रग हैं । 

इन लीलाओो के अतिरिक्त ब्रताचरण से सम्बन्धित पद भी प्राय 
प्रत्येक कृष्ण भक्ति सम्प्रदाय मे मिल जाते है। आचरण के संदर्भ में इनका 
सकेत किया जा चुका है--लीला के सदर्भ मे भी इनका अधिक महत्त्व है-- 
फाग, होली, गनगोर, राखी, वसत, वर्षा विनोद आदि से सम्बन्धित पद 
मात्र श्राचरण-परक न होकर कृष्ण की शूगार लीला की भी पुष्टि 
करते हैं । 

कृष्ण काव्य की भाँति रामभक्ति शाखा के भअन्‍न्तर्गत लीला विषयक 
भावो की यही भावना देखी जा सकती है। तुलसी के मानस में वात्सल्य का 
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पूर्ण परिपाक मिलता है किन्तु वहाँ सख्य एवं मधुर भाव नही है । गीतावली 
मे मधुर तथा सख्य भाव के सकेत मात्र मिलते है। रसिकोपासको में मधुर 
भाव का उसी तरह विधान है जिस प्रकार कृष्ण काव्य मे । वे भा वर्षोत्सव 
तथा नित्यलीला के भावों को आधार बनाकर रामोपासना का समर्थन करते 
है । सम्प्रदाय मुक्त कवियों मे मीरा के पदों की स्थिति कुछ भिन्न है। वे 
कृष्ण की सभी लीलाओो का उल्लेख करती है। मधुर को छोडकर ममस्त 
लीलाओ मे भक्तिभाव प्रधान है किन्तु जहाँ मीरा' मे मधुर भाव का आवेश 
होता है--वहाँ वह उनकी वैयक्तिक रति का श्रग बन जाता है। यह स्थिति 
रहस्यवाद एवं लीलाजन्य प्रानन्‍्द से भिन्‍म है। रहस्ण्वाद के अन्तर्गत 
आराध्य सगुण नही है किन्तु मीरा सगुणोपासक है। तीब्रता की इप्टि से 
मीरा वही भाव आरोपित करती है, जो रहस्यवादी कवि। लीलाजन्य 
आनन्द आरोपित आनन्द है किन्तु मीरा का आनन्द उनकी प्रत्यक्ष ईश्वर 
विषयक रति से सम्बद्ध है । 


इस प्रकार मध्यकालीन भक्ति काव्य में लीला एवं प्रेमविषयक 
अनेक विकसित एवं मार्जित प्रव॒ त्तियाँ दइष्टिगत होती है । 


निष्कषंत मध्यकालीन हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य मे जहाँ तक शुभ 
मूल्यों का प्रश्न है उनके तीन स्तर है। सैद्धान्तिक दृष्टि से ये भक्त कवि 
अपने मत की पुष्टि के लिए दार्शनिक आधार रखते है। यह दाशंनिकता 
विद्वज्जतों के बीच प्रतिष्ठित होने के लिए सबल भआ्राधार यी । इसी के आधार 
पर आचाय वलल्‍्लभ ने दिग्विजय प्राप्त की थी । शेष श्रन्य॒ आचाय एवं भक्त 
अपने काव्य मे तत्त्व चर्चा को अपने काव्य का स्पष्ट मुल्य घोषित करते 
है । इस रूप में सर, तुलसी, नन्‍्ददास, हरिदासी, हरिव्यासी, गौडीय तथा 
अन्य सभी कवियों ने अपने काव्य में सिद्धान्त चर्चा अवश्य की हे! इनके 
काव्य के दूसरे मुल्य नैतिक सदाचरण के है। नैतिक सदाचरण के सम्बन्ध 
सामाजिक एवं वैयक्तिक पवित्रता से है। इस पवित्रता के श्रभाव में 
धामिकता का भ्रम्युदय सम्भव नही है । इनका तीसरा मुल्य भक्ति एवं लीला 
है। भक्ति उनके दृष्टिकोण से उच्चतम सामाजिक वैयक्तिक मुल्य है। इस' 
मूल्य के अ्रभाव मे समाज एवं व्यक्ति दोनो मुक्ति एवं आत्मोद्धार से वंचित 
रह सकते है। इस प्रकार इनके ये मूल्य सामाजिक तथा बवैयक्तिक हित से ही 
पूर्ण सम्बद्ध है । 
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काव्य दुष्ट 
उद्देश्य धामिक, नैतिक एवं भक्ति विषयक धारणाशो के साथ-साथ इन 
कवियों का काव्य विषयक दृष्टिकोण अ्रधिक महत्त्वपूर्ण है। यह सत्य है कि 
ये भक्त है तथा इनका पुल प्रतिपाद्य भक्ति से सम्बन्धित है किन्तु यह भी 
सत्य है कि अपने दृष्टिकोण को सर्वव्यापी बनाने के लिए इन्होने काव्य 
का आधार लिया हे । वैदिक परम्परा से सम्बद्ध काव्णे के विषय में जो 
तक दिये गये है, वही इन पर भी चरिताय॑ं होते हे । इनकी काव्य दृष्टि 
कलावादी न होकर हितवादी है। यह सत्य है कि कलावाद के प्रबल 
समर्थक इनके काव्य को मध्यम श्रेणी का काव्य कहेंगे किन्तु उनका मत 
एकागी समभा जा सकता है। झाज का साहित्य दो भागो मे विभक्त है -- 

१ हितवादी या उपयोगिताबादी साहित्य २ कलाबादी साहित्य ॥ 
१ उपसोगितावादी साहित्य का समर्थक मानव हित को काव्य का 
उच्चतम गुण स्वीकार करता है। इस दृष्टि से मानव कल्याण से सम्बन्बित 
सामाजिक आदश्श के पोषक मूल्य उपयोगितावादी साहित्य के प्रधान अग 
है | हिन्दी भक्त कवियो की प्रवृत्तियो का विश्लेषण करके पहले कहा जा 
चुका है कि इस साहित्य मे उच्चतम सामाजिक शुभ मूल्यों की स्थापना 
मिलती है। ये शुभ मुल्य धामिकता एवं नैतिकता से प्रेरित है। इनके 
काव्य का अधिक अश इसी से सम्बन्धित है। २ कलावादी साहित्य 
का मल उदहँ श्य कला के द्वारा कलात्मक तत्वों का पोषण एव कलाजन्य 
आनन्द से परितृप्ति प्राप्त करना है। इस इष्टि से कलात्मक आनन्द को कृति 
या अभिव्यक्ति के आनन्द से पृथक नहीं किया जा सकता। वेष्णव भक्त 
कवि भी भाव एवं अभिव्यक्ति दोनो क्षेत्रों मे श्रावन्द मुल्य के समर्थक हे। 
लीला उनके आनन्द का मल आ्राधार है। किन्तु वैष्णव भक्ति भक्तिकाव्य में 
स्वीकृत आनन्द कलानन्द से तीज एवं भिन्न है। कला का आनन्द मात्र 
मानसिक सन्‍्तोष है। यह सन्‍्तोष कला की क्रीडामुलक प्रक्रिया पर आधारित 
है किन्तु भक्तिकाव्य का आनन्द ब्रह्मानन्द या आत्मानन्द है। यह आनन्द 
क्ीडा से प्रेरित न होकर भक्त कवियों के मनस्‌ का अनिवार्य अग है, 
क्योकि यह उनकी देनिक चर्या एवं साधनागत एकनिष्ठता पर 
आधारित है । 

अभिव्यक्ति--काव्य होने के लिए अ्रभिव्यक्ति पक्ष की अनिवायंता 
अपेक्षित है । इस दृष्टि से अ्रभिव्यक्ति को शुद्ध एव माजित बनाने वाले मूल्य 
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इसके लिए श्रावश्यक हो जाते है। भक्ति काव्य मे कला विषयक असावधानी 
नहीं मिलती । कलात्मक सजगता का पूर्ण परिचय यहाँ प्राप्त है । इनके काव्य 
का मुख्य विषय उपयोगिता या हितवाद है। फलत ये अभिव्यक्ति पक्ष के 
लिये प्रयुक्त होने वाले' काव्य भ्रगो. को साधन के रूप मे स्वीकार करते है | 
काव्य के वाह्य पक्ष रस, अलकार, ध्वनि, रीति, वक्रोक्ति, ओऔचित्य, छन्द 
आदि सभी कुछ इनके काव्य में अभिव्यक्ति के श्रद्भ बनकर प्रयुक्त हुए है । 
यही नही, इन कवियों ने अनेक स्थलों पर इनकी साधनभूतता की शोर 
सकेत भी किया है। तुलसी, सूर, नन्‍्ददास, नाभादास भ्रादि अनेक कवि 
सस्क्ृत की काव्यशासत्रीय परम्परा में स्वीकृत मल्यो की ओर स्पष्ट सकेत 
करते है । इस दृष्टि से इनका काव्य सम्बन्धी दृष्टिकोण अपने श्राप में स्पष्ट 
एवं सुलभा हुआ प्रतीत होता है । 


अभिव्यक्ति पक्ष मे काव्य साधनों के साथ इन कवियों ने एक श्र भी 
समस्या उठायी है---क्या लौकिक प्रेम के स्थान पर ईश्वर विषयक प्रेम को 
काव्य का विषय बनाया जा सकता है ”? फलत इस दृष्टि से इनकी सारी 
काव्य सामग्री सस्कृत काथ्य मे प्र॑म के लिये प्रयुक्त काव्यशास्त्रीय मान्यताओं 
के बीच से ग्रहण की गई है | इसके श्रन्तगंत इन्होने लौकिक श्ूगार की ही 
भाँति नायक-नायिका, दूत-दूती, सयोग-विप्रयोग, उसके समस्त भेद तथा 
इसमे प्रयुक्त होने वाले समस्त विभाव, अनुभाव, सचारिभाव का अपने काव्य 
का आधार बनाया । कलात्मक दृष्टि से इनके काव्य में प्रयुक्त काव्यशास्त्रीय 
परिभाषाश्रों के पालन मे कोई त्रूटि नहीं दिखाई देती । सूर के मान को 
ससक्षत साहित्य मे उपलब्ध किसी मानजन्य विरह दशा से घटकर नही कहा 
जा सकता | व्यास के 'सुरति' एवं 'सुरत्यन्त वर्ण नों मे काव्यशास्त्रीय विदग्धता 
वर्तमान है। तुलसी तथा सूर के श्रग प्रत्यग वर्णन की तुलना सस्क्ृत के किसी 
भी सशक्त कवि से बिना हिचके की जा सकती है । फलत उद्देश्य एवं अभि- 
व्यक्ति सम्बन्धी मुल्यो की इष्टि से भक्त कवियों मे काव्य सम्बन्धी इप्टिकोण 
की सम्पर्ण सजगता मिलती है। इसके विस्तार के लिये “भक्तिकाब्य का 
काव्यशास्त्रीय भ्रध्ययन' शीर्षक अध्याय दृष्टव्य है । 


भारतीय काव्यश्ञास्त्रीय परन्पराएँ एवं प्रवृत्तियाँ 


भारत मे काव्य सम्बन्धी व्यवस्था के नियोजन के हेतु जिस शास्त्र 
की उद्भावना की गई, उसे काव्य शास्त्र के नाम से पुकारा जाता है। राज- 
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शेखर ते काव्यमीमासा, मे इसका नाम साहित्य विद्या' बताया है। उनके 
अनुसार यह नाम यायावरीय अाचायें द्वारा रखा गया था कतिपय विद्वान 
इनकी उपाधि ही यायावरीय बतलाते है। साहित्य विद्या के पूर्व इसका 
नाम अलकार शास्त्र मिलता है। भामह, दडितु एवं रुद्रत/॥ अलकार शब्द 
का प्रयोग काव्य के श्र्थ मे करते है। उसके अ्रनुसार काव्य के व्यवस्थासूचक 
शास्त्र को अलकार शास्त्र कहना चाहिये। इसके पूर्व काव्यशास्त्र के लिये 
क्रियाकल्प शब्द का व्यवहार मिलता है। आचाय॑ शुक्ल के अ्नसार भार- 
तीयो ने काव्य की गणना कला के श्रन्तगंत नही की है ।' उत्तका विचार 
है कि भारत मे काव्य की गणना कला के अन्तर्गत कभी भी नहीं की गई 
थी। किन्तु वात्स्यायन के कामसूत्र मे 'क्रियाकल्प' शब्द का उल्लेख मिलता 
है। वात्स्यायन के प्रसिद्ध टीकाकार जयमगल ने “क्रियाकल्प' शब्द की इस 
प्रकार से व्याख्या की है--क्रियाकल्प इति व्याकरण विधि काव्यालकार. 
इत्यर्थ ।* 

इस “क्रियाकल्प' शब्द का प्रयोग सस्क्ृत की अनेक आरम्भिक 
रचनाओं यथा नाट्यशास्त्र, पाणिनीय व्याकरण, वाल्मीकि रामायण एवं महा- 
भारत आदि मे मिलता है। ये समस्त सदर्भ काव्यरचना प्रक्रिया का ही 
बोध कराते है । काव्यशास्त्र के लिये प्रयुक्त इन समस्त शब्दावलियों से स्पष्ट 
है कि काव्यशास्त्र भी अन्य शास्त्रो की भाँति पूर्णहूपेण काव्य की वस्तुनिष्ठ 
व्यवस्था का नियोजक शास्त्र था। आरम्भ से लेकर आज तक का साहित्य 
ग्धिकाशत इस साहित्य सिद्धान्त का उपजीव्य रहा है । हिन्दी वैष्णव भक्ति 
काव्य पर इसका प्रभाव पडना अनिवाय है। फलत इस काव्य के सदमे 
सस्‍्क्ृत की काव्यशास्त्रीय प्रवृत्तियो का विश्लेषण करता श्रावश्यक है । 
सक्षेप मे भारतीय काव्य के विषयवस्तु को दो भागों मे विभक्त किया जा 
सकता है-- 

१९ काव्य की पृष्ठभूसि का अध्ययन 

२४ काव्य की सलात्मा की खोज 

सम्पूर्ण भारतीय काव्यशास्त्र सम्बन्धी मान्यताएँ इन्ही दो प्रयोजनों 
से सयमित है । काव्य की सम्पूर्ण विषयवस्तु के सम्बन्ध मे यशस्तिलक में: 
इस प्रकार का शलोक कहा गया है --- 





१, चिन्तामणि, भाग २, आचाये रामचन्द्र शुक्ल, ए० १४०. 
२ वात्ख्यायन, कामसूत्र १. ३ *१६ 
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त्रिमुलक द्विधोत्थान पंचशाख चतुश्छदम्‌ । 
योध्ग वेति नवच्छायं दशर्भाम व काव्यकृत ॥।' 


श्र्थात्‌ काथ्यशास्त्र के अन्तगंत त्रिमुल--लोक वेद आध्यात्म विषयक 
प्रयोजन, द्विधोत्थात --शब्दार्थ रूप काव्य लक्षण, पच्रशाख--पचवत्तियाँ, 
चतुष्छेद--अलकारवादी ४ सम्प्रदाय, नवच्छाय--नवरस, दशभूमिसु--- 
दशगुण अध्ययन के विषय है । 

इस प्रकार काव्यशास्त्र के श्रन्तगंत प्रणोजन, काव्यलक्षण, वृत्तियाँ, 
सम्प्रदाय, रसपरम्परा एवं गुणों का अन्ययन किया जाता है। इसमे प्रयोजन 
तथा काव्यलक्षण का सम्बन्ध काव्य की पृष्ठभूमि से सम्बन्धित है। उपयुक्त 
रूपक में काव्यहेतु विषयक प्रश्न को नहीं उठाया गया है, जबकि 
भारतीय काव्यशास्त्र की पृष्ठभूमि के लिए यह सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण समभा 
जाता था।  वृत्तियाँ, सम्प्रदाय एवं गुण झादि का अध्ययन काव्य की 
मुलात्मा से सम्बन्ध रखता है । 
क॒ काव्य की पृष्ठप्रृमि का अध्ययन - काव्य की पृष्ठभूमि के अन्तर्गत 
भारतीय काव्यशास्थि ने काव्यमूल्यों एवं काव्यरचना प्रक्रिया सम्बन्धी प्रश्त 
उठाया । इसके श्रन्तगंत रखे जाने वाले निम्न प्रश्न थे -- 
काव्य क्‍या है ? 
काव्य के प्रयोजन क्या है ? 
काव्य रूप कौन-कौन से है ? 
काव्य रचना को प्रक्रिया से सर्वाधिक महत्वपुर"ों उपकरण क्या 
है, अर्थात्‌ काव्यहेतु विषयक प्रश्न ? 


काव्य क्या है काव्यशास्त्रियों ने मुलात्मा तथा फलस्तुति का निर्देश करके 
प्राय इसी प्रश्न को उठाया है । भागह के अ्रनुसार [शब्दार्थ सहित शब्दावली 
काव्य है ।* शब्दार्थ सहित शब्दावली के ऊपर आक्षेप करते हुए डॉ० सुशील- 
कुमार डें ने कहा है कि यह अ्रतिव्याप्ति दोष से दृषित है क्योकि 
समस्त लिखित विद्याएँ चाहे वे काव्य हो या न हो शब्दार्थ सहित ही हैं। 
2सललजन«नमतनथा नमन नम न9+ ०3 नह भन+भ» अमन 8७५५३» ७०३० --कननक्‍ककका न »५ ५-५० 
१. उद्धृत, हित्टी ऑब स स्क्षत पोषटिक्स, पीं० वी० काणे, ६० ३२४६ 
 द डाक्ट्न आँव प्रतिभा इन इन्डियन पोणटिक्स, म० स० प० गोपीनाथ कविराज, 
घनाल्‍्स भटारकर ओरियट्ल रिसच इ स्टीव्यूट, भाग ५ 
है, भामह--१ १६ 
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वस्तुत भारतीय अलकार विद्या की उत्पत्ति व्याकरण शास्त्र से हुईं थी । 
यही कारण है कि काव्य की आरम्भिक परिभाषाएँ पृर्णरूपेण वस्तुनिष्ठ 
व्याकरण के मलतत्व शब्द एवं तत्सम्बन्धी श्रर्थ पर ही आाश्चित हे।' शब्द 
एवं अर्थ परस्पर वाच्य तथा वाचक सम्बन्धों से युक्त है। समस्त विद्या 
व्यापार वाच्य एव वाचक के ही कौतुक है। शब्दार्थ को काव्य कहने की 
परम्परा बहुत दिनो तक प्रचलित रही। रुद्रत तथा वक्रोक्ति जीवितकार 

न्तक ने भामह की ही परिभाषा दुहराई है। शब्दार्थ सम्बन्धी काव्य 
परिभाषाओ्रो को लेकर एक अत्यन्त रोचक निबन्ध इंडियन हिस्टारिकल 
बवार्ट रली, भाग ५ में प्रकाशित है ।* भामह के परवर्ती आाचायों ने उनकी 
परिभाषा के दोष को समझ कर काव्य को मात्र शब्दार्थ न मानकर विशिष्ट 
शब्दार्थ युक्त बताया । तात्पय यह कि अन्य विद्याओ से काव्य को पृथक 
रखने के लिए उसके पूर्व विशेषण का प्रथीग किया। सर्वप्रथम काव्यादर्ण 
के प्रशेता आचाय दडी ने कहा कि इप्ट श्रर्थ को प्रकट करने वाली शब्दावली 
शरीर मात्र है [शरीर तावदिष्टार्थ | ।९ यह शरीर आत्मावान्‌ तब होती 
है जब इसे रीति से सयुक्त किया जाय, और यह रीति विशिप्ट पद रचना 
है। इस प्रकार विशिष्ट पद रचना से युक्त शब्दार्थ ही काव्य है। विशेष या 
विशिष्ट के लिए उन्होने गुण शब्द का प्रयोग किया है | उनके अनुसार रीति 
की आत्मा गुण है। और यही गुण काव्यात्मा भी है। श्रग्निपुराण की 
परिभाषा भी इसी प्रकार की है। इष्टार्थ को प्रकट करने वाली शब्दावली 
से युक्त वाक्य, जिसमे स्फुट रूप से अलकार हो तथा वह गुण एवं दोष से 
रहित हो, काव्य है। इस परम्परा मे काव्य परिभाषा का विकास मम्मट एव 
जयदेव तक मिलता है। मम्मठ के अनुसार दोषरहित शब्दार्थ काव्य है 
किन्तु कभी-कभी वह भ्रलकार सहित हो सकता है। जयदेव ने अग्नि की 
ऊष्मता की भाँति शब्दार्थ युक्त अलकार को काव्य का अनिवाय॑ गुण बताया 
हैे। भामह द्वारा कथित शब्दार्थ अपने पूर्व विशेषण जोडता हुआ चला 
गया । हेमचन्द्र ने काव्याइनुशासन मे शब्दार्थ के तीन विशेषण गिनाए है, 





सम प्राब्लम्स इन स स्क्कत पोएटिक्स_, एस० के० डे ए० २, ३, कलकत्ता १६५६, 

२ देसिए--इन्टियन हिस्टारिकल क्वार्टरली, भाग ५, एष्ठ २०६, पी० के० आचार्य का 
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१ काव्यादर्श--१ १०, 
अग्निपुराण, अध्याय ३३७, श्लोक ६०७ 


५६ हिन्दी वेष्णव भब्तिकाव्य : काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


अदोषौ, सगृणौ तथा सालकारौ श्रर्यात्‌ं दोषरहित, गरुणसहित एवं अलकार- 
युक्त । 

काव्य की ये परिभाषाएं वस्तुनिष्ठतावादी आचार्यों द्वारा दी गई है । 
थे आचाय॑ काव्य के द्वारा व्यजित अर्थ के ही पोषक थे, तथा काव्य को 
मात्र कलात्मक स्तर पर ही स्वीकार करता चाहते थे । इनके अन्‌ सार काव्य 
मे रजनवृत्ति की प्रमुखता स्वीक्त थी। फलत शब्दार्थ पोषक परिभाषाएँ 
झलकार रीति एवं वक्रोक्ति सम्प्रदाय में ही मिलती है। इनके विपरीत 
सस्क्ृत काव्यशास्त्र की परम्परा मे एक और भी सम्प्रदाय था जो काव्य को 
क्रीडा थ्यापार न मानकर मानव मस्तिष्क की भावात्मक प्रक्रिया का फल 
स्वीकार करता था । इनमे ध्वनिवादी आचायय॑ अभिनवगुप्त तथा रसवादी 
आचाय विश्ववताथ कविराज एव पडितराज जगन्नाथ है। ध्वनिवादी आचाय॑ 
आननन्‍्दवधन ध्वनि सिद्धान्त के अन्तगंत दोनो सिद्धान्तो को समन्वित करते 
प्रतीत होते है । 

अभिनवगुप्त के श्रनूसार रसविहीन काव्य उत्तम कोटि के काव्य की 
श्रेणी मे नही रखा जा सकता । उन्होने काव्य के अन्य सम्प्रदायो को मात्र 
रसाभिव्यक्ति का साधन बताया है। काव्य का साध्य रस है तथा शअ्रलंकार 
रीति गुण एवं वक्रोक्ति आदि उसके पोषक साधन ।? कविराज विश्वनाथ की 
परिभाषा के अनुसार रसात्मक वाक्य ही काव्य है। यद्यपि इस परिभाषा 
की अनेक टीका टिप्पणियाँ की गई किन्तु सस्कृतः काव्यशास्त्र में यह पहली 
परिभाषा थी जिसने काव्य का सम्बन्ध मानव मनोवेगो से जोडा । पडितराज 
जगन्नाथ ने इस परिभाषा को और अधिक पृष्ठ करते हुए रमणीयार्थ 
प्रतिपादक शब्दार्थ को काव्य कहा। रमणीयाथे के अन्तगंत वस्तु एवं रस 
दोनों की व्यजनाएँ निहित है । 

इस अ्रकार सस्कृत की काव्य सम्बन्धी परिभाषाओ मे वस्तुनिष्ठता 
एवं व्यक्तिनिष्ठता दोनो तत्व, प्राप्त हो जाते है। वस्तुनिष्ठ काव्यतत्वों के 
पोषक अलकार, ग्रुण, रीति तथा वक्रोक्ति सम्प्रदाय है एवं व्यक्तिनिष्ठता 
के पोषक रस एवं ध्वनि सम्प्रदाय । दडिनु ने रस को अलकार के ही अन्तर्गत 
समाविष्ट करने का प्रयत्न किया है । किन्तु प्रेयस, रसवत्‌, ऊर्जेस्विन्‌ आदि 
के द्वारा काव्य से प्रभावित होने वाले मानव मस्तिष्क के मनोवेगों की 








२, ध्वन्यालोकलोचन, छितीय उद्योत, कारिका २१ की व्याख्या 


(हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की प्ृष्ठभ्षाम ४७ 


समुचित व्याख्या वे न कर सके । रसवादी आाचायों ने काव्य के वस्तुनिष्ठ 
तत्त्वो को हेय इप्टि से देखा है ।? किन्तु इस दिशा मे आनन्दवर्धन एवं झभिनव- 
गुप्त के प्रयत्न अधिक महत्वपूर्ण कहे जा सकते है। इस विपय के सम्बन्ध 
मे उनका प्रतिपाद्य यही रहा है कि काव्य की आत्मा रस है, रस के अन्य- 
वस्तुनिष्ठ तत्त्व सहायक अगमात्र है । 


काव्य प्रयोजन क्या है कात्य परिभाषा के बाद इन आचार्यो ने काव्य 
अ्योजन की चर्चा की है। काव्य का मुख्य प्रयोजन क्या हो ? यह इस विषय 
का महत्वपूर्ण प्रश्त था । इसके विषय में विस्तारपू्वक चर्चा द्वितीय' अन्याय 
में की गई है। संस्कृत के काव्य अधिकाधिक राजाश्य मे प्रणीत हुए है। 
राजाश्रय के अन्तगंत किये जाने वाले काव्यों में सम्मान की प्राप्ति एवं 
प्रशसात्मक उक्ति के लिए चमत्कारबहुल शब्दावली तथा क्रीडा सम्बन 
प्रवत्तियों की प्रधानता मिलती है। इसका स्पष्ट प्रभाव काव्य प्रयोजनों 
के ऊपर देखा जा सकता है । सस्क्ृत काव्यशास्त्र मे काव्य के निम्त प्रयोजन 
प्राप्त होते है 
काव्य के ह7रा चरमपुरुषार्थों की प्राप्ति 
प्रीति की उद्भावना 
कोति यथा यशप्रसार की भावना 
धनाजेन 
शिवेतरतत्वो से सरक्षा 
राजाश्रय की प्राप्ति तथा उनका कृपा पान्न बना रहना 
सरसता की उद्भावना 
कुछ सामान्य प्रयोजन भी थे, जिनकी पूति अकाव्य या धामिक 
काव्य कियः करते थे। धर्स प्रचार, व्याधिरक्षा एवं दंडरक्षा 
इनका सुख्य प्रयोजन था ।* 

अपने मुलरूप में ससक्ृत के अधिकतर आचाय कलावादी मुल्य के 
समथंक थे । उनके काव्य का मुख्य प्रयोजन कलात्मकता का सरक्षण था। 
कीति,धनाजन,प्रीति तथा सरसता की उद्भावना झादि उद्द श्य कलावादी मूल्यों 


“चर 
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१ देखिए--सम कान्से्स ऑव अलकार शास्त्र, बी० राघवनू का निबन्ध यूज़ एन्ड 
इव्यूज़ शव अलफार इन स स्क्ृत । 
२ भागमह, काव्यालकार, परिच्छेद १, श्लोक २ 
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से सम्बन्ध रखते है। धनाज॑न एवं राजाश्रय की प्राप्ति सामनन्‍्तो की प्रसन्नता 
प्र निर्भर करता है । 

इसके अ्रतिरिक्त उपयोगिता से सम्बन्धित सामान्य दृष्टिकोण यहाँ 
निहित है। शजशिवेतरतत्वो से रक्षा, राजाश्रयः तथा अर्थ, धर्म, काम, मोक्ष 
चतुर्थ पुरुषार्थों की प्राप्ति, वैवक्तिक एव सामाजिक उपयोगिता के तत्त्व है। 
एक ओर राजा/श्रय एव भ्रर्थप्राप्ति तथा शिवेतर मूल्यों से रक्षा आत्मसरक्षण 
के लिए आवश्यक था, दूसरी ओर यहाँ सामाजिक हित को इप्टि मे रखकर 
अर्थ, वर्म, काम, मोक्ष एव शिवेतर तत्त्वों से रक्षा को अनिवाय बताया 
गया है । किन्तु काव्यमूलक प्रवृत्ति की प्रधानता के कारण द्वितीय इष्टिकोण 
गौण हो गया हे । 
काव्यरूप कौन-कौन से है काव्यरूप का तात्पयं काव्यभेदों से है। काव्य- 
शास्त्र की पृष्ठभूमि के अन्तर्गत सस्क्ृत के आचार्यो ने इस तत्त्व पर भी 
विचार किया है । इसके विषय मे स्वतंत्र रूप से अध्याय ६ के अच्तगंत 
विचार किया गया है। इस सदर्भ मे मात्र इतना कहना ओआवश्यक है कि 
इनमें भी कलात्मक सजगता प्रत्येक दृष्टियों से अ्रग्मसर दिखाई पडती है । 
इसी के फलस्वरूप ससस्‍्क्ृत के काव्यरूप अधिक नियमबद्ध हो गए थे। प्रत्येक 
काव्यरूप मे कवि की स्वच्छन्दता का हास मिलता है। एक ही प्रकार के 
रूप वर्णन महाकाव्यो, नाटकों आदि मे मिलने लगे । आचार्यों के अ्रकुश से 
कोई भी कवि का०्यरूप सम्बन्धी नियमों का उल्लंघन नहीं कर सकता था। 
बसस्‍तुत ये वर्णन इतने नियमवद्ध हो गए कि परवर्ती सस्‍्कृत के काव्य मात्र 
नियमों के साँचे में ढले मिलते है। इसका एक मात्र कारण कलात्मक 
विशिष्टता ही है । जब' सस्कृत के कवियों ने लक्षण निर्धारण की बँधी बधाई 
लीक तोडनी चाही तो क्षेमेतद्र ने औचित्यविचारचर्चा लिखकर पुन 
कडी चेतावनी दी । इस प्रकार की सजगता काव्यरूप सम्बन्धी लक्षणों में 
भामह से लेकर १६वीं शती तक ( पंडितराज जगन्नाथ ) देखी जा 
सकती है । 
काव्य का मूल हेत॒ क्या है 

काव्य की खजन प्रक्रिया के मूल मे कौन सा तत्व अ्रधिक सक्रिय है, 
संस्कृत आचारयों हारा इस विषय पर गंभी रतापूर्वक विवेचन किया गया है । 
रुद्रट के अनुसार काव्य की प्रेरक दो शक्तियाँ है--सहजा तथा उत्पाद्या । सहजा- 
शक्ति ईश्वरप्रदत्त होने के कारण जन्मजात है तथा उत्पाधद्या अ्रभ्यासअश्रजित ॥ 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठभूमि ड्ह. 


पुनश्च॒ उन्होने बताया है कि काव्य हेतु तीन है-शक्ति, व्युत्पत्ति एव अभ्यास ।*' 
भामह ने काव्य को किसी-किसी ही प्रतिभावान्‌ व्यक्ति का गुण माना है जे 
शब्दार्थ का सम्यक्‌ ज्ञान करके काव्य के रूप मे उसका प्रयोग करता है ।* 
दडी ने काव्यादर्श के भ्रन्तगंत बहुनिमंल, नैसगिकी प्रतिभा को काव्य के लिए 
अनिवाय माना है ।* इस सम्बन्ध मे' महामहोपाध्याय पंडित गोपीनाथ 
कविराज ने भारतीय काव्यशास्त्र मे प्रतिभा का सिद्धान्त” नाम से 'एनाल्‍्स 
भडारकर ओरियटल रिसच इस्टीच्यूट', भाग ५ मे महत्त्वपूर्ण लेख लिखा है 8 
उनके अनुसार प्रतिभा जन्मजात वह निर्मेल मानसिक शक्ति है जो निरन्तर 
काव्योन्मेष के सदर्भ में स्फुरित होती रहती है । 

[६ ऋाल्क्ा)8 एव ए्गद्यादों 80प्री0फए शरद ए7टइटर्यांड 2ए९०४"८४ॉकः 
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रसगगाधरकार के अनुसार काव्य का मूल कारण प्रतिभा है, जे 
कणिगत होती है । 


वाग्भगट ने बताया है कि काव्य का मूल कारण प्रतिभा है। व्युत्पक्ति 
तथा अभ्यास उसी के मारजन के लिए है, वे' काव्य हेतु नही है। सभी का 
निष्कर्ष निकालते हुए मम्मट ने निम्नलिखित काव्य हेतुओ की ओर सकेत कियह 
है--शक्ति-निपुणता, लोकशास्त्र, काव्यान्वेषण, काव्यज्ञशिक्षा तथा श्रभ्यास ॥ 
लोकशास्त्र तथा काव्य मे निपुणता की प्राप्ति ब्युत्पत्ति से ही सम्बद्ध हैं # 
शक्ति को छोड कर शेष तीन व्युत्पत्ति के ही अश्रग है। भ्रभ्यास इसके लिए 
साधनभूत तत्त्व है। इस प्रकार काव्य प्रक्रिया के सदर्भ मे प्रतिभा सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण है । इसी प्रतिभा या सस्‍्कार को पुष्ट एव दृढ करने के लिए अन्य 
काव्यहेतुओ की आवश्यकता पडती है। फलत काव्य प्रक्रिया के सदर्भ मे इक 
सबका होना शअपेक्षित है । 





१ त्रितमिद व्यात्रियते शक्तिव्युत्पक्तिरभ्यास, रुद्र॒ट, १ . १४ 

२ काव्यालकार, परिच्छेद, १, ५ तथा १० 

३ काव्यादश--१, १०३ 

४ रस गगाधषर, पृष्ठ ८ 

५ , प्रतिमेव च कवीना काव्यकरण कारणम। व्युत्पत्यभ्यासौं तस्या एव सस्कारकौ न छु- 
काव्यदेतु--अलकार तिलक, ए० २ 


है. 


श्ै 


५० हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य : काव्याद्श तथा काव्यसिद्धात 


पृष्ठभूमि विषयक इन तत्त्वों के अश्रतिरिक्त इसके अन्तर्गत सामान्य रूप 
से कही-कही काव्य के आवश्यक उपकरण, काव्य की आत्मा, परम्परा का 
सकेत, सहृदय की विशेषताशो आदि का भी उल्लेख मिलता है । 


प्रवृत्तियों के सम्बन्ध में पृष्ठभूमि विषयक अश्रध्ययन के आधार पर 
यह स्पष्टतापूर्वक कहा जा सकता है कि इनमे कलात्मक मलल्‍यो का पोषण 
एवं सरक्षण का सिद्धान्त निहित है। स्वत रसात्मकता भी कलात्मक 
सजगता का अग है। सस्क्ृत का०्यशास्त्र मे. रसमल्य भी कलात्मक सजगता 
के कारण इतना अधिक नियमबद्ध हो गया कि आगे चलकर उसकी विषय- 
बनिष्ठता समाप्तप्राय हो गई । ऐसा प्रतीत होने लग। जैसे रस मानव मस्तिष्क 
का भझ्ग न होकर काव्य मे सीमित मनोवत्तियो का लेखा-जोखा मात्र हो। 
इस श्रकार पृष्ठभूमि विषयक सद्भ मे सस्क्ृत के आाचार्यों की कलात्मक 
अनोवृत्ति भ्रधिक सक्रिय दिखाई देती है, उपयोगिता सम्बन्धी मनोवत्ति 
गौण है। 
'ख : काव्य की सूलात्मा का विवेचन . सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियों ने काव्य की 
पृष्ठभूमि विषयक समस्याझो के उपरान्त काव्य की मलात्मा के विषय मे 
विचार किया है। मूलात्मा विषयक प्रश्नो या समाधानों को दो भागों मे 
बविभक्त किया जा सकता है। प्रथम का सम्बन्ध काव्य के प्रति वस्तुनिष्ठ 
६ 00/००४४९ ) इष्टिकोण से है तथा दूसरे का इष्टिकोण विषयनिष्ठ 
4 5थ2०८४४४८ ) है । वस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण के श्रन्तगत काव्य की शैली विषयक 
आन्यताएं श्राती है जो बलातृ या प्रयासवश काव्य की मलात्मा के नाम से 
“5पुकारी गई । भ्रवकार, रीति, वक्रोक्ति श्रादि को इसी के श्रन्तगंत रखा जा 
“सकता है। विषयनिष्ठ इष्टिकोण के अन्तगंत वह सिद्धान्त श्राता है, जो 
वस्तुत काव्य का अनिवायं अ्रग है। इसके अ्रन्त्गंत रस सिद्धान्त को रखा 


जा सकता है। ध्वनि दोनो सिद्धान्तों को जोडने वाली कडी का कार्य 
"करती है। 


अस्तुनिष्ठ दृष्टिकोश : इस सिद्धान्त का मूल प्रतिपाद्य यह रहा है कि काव्य 
भावना का व्यापार नही है। उसका सम्बन्ध शब्दार्थ नियोजन से है । शब्दार्थ 
'को किस विशिष्ट पद्धति मे रखा जाय जिससे कि वह चमत्कार उत्पन्न करके 
अनुरजत कर सके | इस प्रकार अलकार रीति एवं वक्रोक्ति के मूल विषय 
आब्दार्थे, श्रग्ववय विषयक चमत्कार ही है। 


[हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठसृमि ३१ 


काव्य के क्षेत्र मे यह सिद्धान्त सर्वाधिक प्राचीन समझा जाता है। 
इसका आरम्भिक रूप काव्यशैया, काव्यपाक तथा काव्यलक्षण के अन्तर्गत 
देखा जा सकता है। काव्यशैया का उल्लेख वाणभट्ट ने किया है। उनके 
अनुसार कलालाप से युक्त, विलास से कोमल हृदय में राग उत्पन्न करने 
वाली, कौतुकपूर्ण, मनोरजन करने वाली रुचिरवर्णों से युक्त आदि प्रवृत्ति 
काव्यशैया! है। इस प्रकार डॉ० डे ने अभ्रनुमात लगाया है कि इस प्रकार की 
क्रीडाप्रधान कोई काव्य पद्धति थी, जो लुप्त हो गई । इसी के साथ पाक का 
भी उल्लेख मिलता है। काव्यपाक का तात्पये काव्यसम्बन्धी परिपकक्‍्वता 
में है। वामन ने पाक सिद्धान्त की चर्चा की है। पाक के दो विभेद है--शब्द 
पाक एवं श्रर्थ पाक । राजशेखर ने परिणाम को पाक बताया है । इस पाक 
सिद्धान्त की व्याख्या काव्यमीमासा मे विस्तार से मिलती है। डॉ० डे का 
अनुमान है कि आगे चलकर सस्क्ृत के अन्य काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तो के 
प्रधान हो जाने से इन दोनो सिद्धान्तो को बहुत पहले ही समाप्त हो 
जाना पडा ॥ शाटा ०67 वे 77076 ०07्शःटांग३ 60765 छश८/८ 
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इसी पाक के साथ, आचाय वी० राघवन ने लक्षण पद्धति का उल्लेख 
किया है जो गुण तथा अलकार से पृथक्‌ काव्यशास्त्र के आरम्भिक सिद्धान्तो 
का अग था। उन्होने 'द कान्सेप्ट श्राव अलकार शास्त्र' नामक पुस्तक मे इसके 
इतिहास का परिचय दिया है। भरत ने नाट्यशास्त्र मे काव्य के ३६ लक्षणों 
को अनिवाय॑ बताया है । इस सम्प्रदाय का उल्लेख उद्भठ, भट्ट लोलदूट, 
शकुक, अभिनवगुप्त, भट्टतौत, भोज आदि करते है। अभिनवगुप्त ने श्रपनी' 
पूर्ववर्ती परम्परा के लक्षण विषयक मतो की सख्या १० बताई है जिसके 
अनुसार काव्यपद्धति ही लक्षण है । इसका स्वरूप इस प्रकार है-- 

१ लक्षण का सम्बन्ध काव्यशरीर से है । 

२ यह अलंकार से पृथक काव्य का सोन्दर्यवर्धक तत्व है । 

रे यह गुरय तथा अलकार से भिन्‍न है । 

४ लक्षण काव्य की शोभा का वर्धन करता है जबकि अल कार 

काव्य का वाह्य आरोपित गुण है। इस प्रकार लक्षण काव्य 


का अन्तरग गुण है । 





१ इदर्षचरित, वासभट्ट, आरम्मिक श्लोक, ३१ से ५ तक 
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भर हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


आचाये राघवन ने इसे कवि की सुन्दर भाषा के नाम से पुकारा है ।* 
आचार्य भरत के अनुसार ३६ लक्षण इस' प्रकार है--भूषण, श्रक्षरसघात्‌, 
शोभा, उदाहरण, हेतु, सशय, दृष्टान्त, प्राप्ति, अभिप्राय, निदर्शन, निरुक्ति, 
सिद्धि, विशेषण, गुणातिपात, अश्रतिशय, तुल्यतके, पदोच्चय, दृष्ट, उपदिष्ट, 
विचार, तह्ठिपयंय, श्र श, अनुनय, मात्रा, दाक्षिण्य, ग्रहण, अ्रर्थापत्ति, प्रसिद्धि, 
सारुप्य, मनो रथ, लेश, क्षोभ, ग्रुणकीतेन, अनुक्तसिद्धि, प्रियवचन । ये तत्त्व 
पूर्णहपेण काव्य को वस्तुप्रधान बनाने की ओर सजग है। किन्तु यह सम्प्रदाय 
कुछ दिनो के बाद ही समाप्त हो गया । लक्षणपद्धति के बाद अलकार सिद्धान्त 
का योगदान इस च्प्टि मे महत्त्वपूर्ण है। वस्तुनिष्ठ सिद्धान्तों मे इसका 
महत्त्व सबसे श्रधिक है। भ्रलकार सम्बन्धी धारणा के विकास के तीन सोपान 
स्पष्ट रूप से दिखाई पडते है--- 

१ शब्दार्थतृच्रक दृष्टिकोरण 

२ शैलीपर्याय सूचक दृष्टिकोरण 

३ अलकार को साधन के रूप में स्वीकार करने वाला 

दृष्टिकोर 

शब्दार्थ वाद : सस्कृत की आरम्भिक काच्यशास्त्रीय विचारधारा शब्द और 
श्र्थ पर केन्द्रित थी । इसे तत्कालीन अलकार काव्य की परिभाषाशर से पुष्ट 
किया जा सकता है। सस्कृत का आरम्भिक काव्य शब्दा्थ से प्रत्यक्ष सम्बद्ध 
था । इसका प्रमुख कारण राजाश्रय एवं काव्य के प्रति रजनात्मक इष्टिकोण 
का श्राग्रह है । विशेष रूप से अलकारवादी झआाचाये भामह, वामन, रुद्रट 
तथा वक्रोक्तिवादी कुन्तक के सिद्धान्तो मे इस प्रवृत्ति का पूर्णतः समर्थन 
मिलता है। 

भामह ने काव्यालकार मे कहा है कि प्रलय पर्यन्त स्थिर रहने वाली 
कीति की इच्छा रखने वाले कवि को उत्तम काव्य की रचना के लिए प्रयत्न 
करना चाहिए ।* इस उत्तम काव्य के तत्त्वो की ओर सकेत करते हुए उन्होने 
बताया है कि उपयुक्त पद विधान के प्रति सचेष्टता, सुष्ठु पदावली, कला मे 
विलक्षणता आवश्यक है । भामह के अनुसार काव्य की मुलात्मा प्रीति है।' 
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काव्य [707 0776४ प्ृ० १६ 
२ काव्यालकार , १६२, $, ७, 5 हे 
3४ भारतीय काव्य शास्त्र की भूमिका डॉ० नगेन्‍द्र, ४० ४ 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की प्रृष्ठप्ष्‌मि भरे 


यह प्रीति रसवाद के आनन्द की भाँति लोकोत्तर श्राकह्नद न होकर क्रीडा- 
जन्य आनन्द है, जिसे श्राधुनिक शब्दावली मे रजनवृत्ति के नाम से सम्बोधित 
किया जा सकता है । भागह की भाँति वामन ने भी सुन्दर काव्य के लिए 
प्रीति उद्दे श्य को अनिवारय बताया है। इस प्रीतिजन्य आनन्द से युक्त काव्य 
के लिए सालकारता, दोषाभाव तथा निर्मल पदावली उसके वाह्य रचना 
स्वरूप के समर्थक है। दन्‍्डी ने राजाओ के प्रिय कवि को श्रत्यधिक महत्ता 
देते हुए यश का भागी बताया है ।* 
इस सदर मे दो ही प्रश्न प्रधान है। काव्य क्या है तथा उसमे कौन- 

कौन से तत्त्व आवश्यक है। प्रथम के उत्तर मे ये आरम्भिक काव्यशास्त्री 
शब्दार्थ का नाम लेते है । उनके अनुसार शब्दार्थ ही काव्य है। भामह ने 
काव्य की परिभाषा देते हुए उसे शब्द और अर्थ से सहित बताया है। उनके 
अनुसार इस शब्द और अर्थ की विशेषता निर्दोषिता तथा सालकारिता है। 
दडिन ने भी इस शब्दार्थ की चर्चा करते हुए उसे श्रलकार से युक्त रीति का 
विस्ता रक बताया है। काव्यादर्श मे एक दूसरे स्थल पर वे शब्द तथा श्रर्थ 
को अ्रधिक महत्त्वपूर्ण बताते है-- 

ते" शरीर च काव्यानालकाराश्व दशिताः 

शरीर तावदिष्टार्थ व्यवच्छिन्ना पदावली 

काव्य स्फुरदलड्भार गुणशवहोष विवर्जितम्‌ 

इस श्रकार काव्यादर्श के अनुसार अव्यवच्छिन्न पदावली, गुण तथा 

अलकार से युक्त होना काव्य का प्रमुख लक्षण है। रुद्रट तथा वक्तोक्तिकार 
कुन्तक ने काव्य मे स्पष्टत शब्दार्थे की अनिवायंता की श्रोर सकेत किया है। 
आगे चलकर यह शब्दार्थ वाक्य, पदावली, पद, शब्द आदि तक केन्द्रित हो 
गया। किन्तु अलकार के समर्थक हेमचन्द्र, मम्मठ, विद्यानाथ आदि 
परवर्ती काल तक काव्य की परिभाषा में शब्दार्थ को ही दुहराते रहे। इस 
प्रकार स्पष्ट है कि आलोच्यकाल में काव्य की परिभाषा शब्दार्थ पर ही 
केन्द्रित रही । काव्य की भाँति इस आलोच्यकाल भे अभ्रलकार को शब्द और 
श्र्थनिष्ठ बताया गया। कग्व्य का प्रतिपादन शब्दार्थ से सम्बन्धित है और 
यही शब्दार्थ अलकार का मुल आधार है। यही कारण है कि तत्कालीन काव्य 
के लिए अलका र को अ्रनिवायं बताया गया है। इस इृष्टि से काव्य की 
मूल व्यजना अलका रमूलक है तथा अलकारविहीन काव्य सभव नहीं है 





१ भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा, डॉ० नगेन्‍्द्र, प० ७१ 


५४ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


क्योकि काव्य और अलकार दोनो ही शब्द और अर्थ है। फलत काव्य- 
सम्बन्धी आरम्भिक धारणा अलकार प्रधान है । 

रुद्रदामन, दूसरी शती, के अभिलेख मे अलकार की सबसे पहले चर्चा 
मिलती हे । वहाँ स्पष्ट रूप से अलकृति शब्द का उल्लेख सुन्दरता की वृद्धि 
के श्र्थं मे मिलता है । 


नाट्यशास्त्र मे अनेक स्थलों पर अ्लकार, भूषण एवं विभूषण शब्दों 
के प्रयोग मिलते है । भूषण एवं विभूषण शब्द अ्रलकार के समानार्थी है। 
नाट्यशास्त्र के अनुसार भूषण का अर्थ श्रनेकानेक अलकारो एवं भुणों से 
अलक्कत होना बताया गया है | इस प्रकार यहाँ उपमा, दीपक, रूपक तथा 
यमक की महत्ता का उल्लेख मिलता" है। वामन ने काव्यालंकार का ग्रर्थ 
सौन्दय से प्रहण किया है। काव्य की शोभा वर्धन करने के कारण ही वे 
पृर्णंत ग्राह्म है ।* दन्‍्डी ने उन लक्षणो का और भी अधिक विकास किया 
है । उनके अनुसार काव्य के शोभाका रक धर्म अलकार है ।* वस्तुत भागह, 
दन्डी, वामन तीनो की इष्टि रचना के वाह्म स्वरूप पर केन्द्रित थी । इसलिए 
तीनो आचार्यों के श्रनुसार अलकार काव्य के स्वस्व माने गए। इस प्रकार 
आरणम्भिक शब्दाथंवादी आचाय॑ काव्य में मात्र अभिव्यक्ति को प्रधानता देते 
है । यह अभिव्यक्ति काव्य के गुण एवं धर्म से सम्बन्धित थी। काव्यधर्म 
वस्तुत उसकी वाह्य शोभा से सम्बन्बित थे। इस काव्य का मूल उहूश्य 
प्रीति था। इस प्रकार निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि-- 


१ काव्य शब्दार्थ से ही अलंकृत होते हैं । 

२ अलंकररण का मूल काररा सोन्दर्य की अभिव्यक्षित है । 

३. इससे प्रीतिभाव की उन्नति होती है । काव्यालंकार इस प्रकार 
प्रीति का उद्भावक है। यह प्रीति आत्मरजन के अर्थ में 
प्रयुकत है । इस प्रकार अलकार सम्बन्धी धारणा रंजनवृत्ति 
से पुष्ट है। प्रेबशीयता के सदर्भ में पाठक, भोता तथा कवि 
के लिए यही प्रीति आवश्यक है । 





१ विशेष के लिए देखिए, काव्य की परिभाषा 

२, नाव्यशास्त्र, श्र्याय १५ तथा १६, श्लोक से 
३ काव्यालकारसंत्र, १ - १ 

४. दन्डी, फाव्यादश २६ ३६७ 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठप््‌मि 84 
हेत्ठीगत सोन्दय व॒ज्धि के व्ठिए अर्ककार का प्रयोग 


अलकार सम्प्रदाय अपने विकास के मध्यकाल मे शैली के' पर्याय के 
रूप मे स्वीकृत हुआ । भामह, दन्‍्डी तथा वामन में परस्पर अलकार सम्बन्धी 
धारणा के विकास की क्रमिक स्थिति दिखाई पडती है। यह सत्य है कि 
शब्द एवं अर्थ से सम्बन्धित वाक्य ही काव्य है, किन्तु प्रत्येक प्रकार के वाक्य 
काव्य नही होते। न्‍्यायदर्शन तथा तक आदि के काव्य भी शब्दार्थ युक्त 
ही है। यही कारण है कि भामह एवं वामन के परवर्ती आचार्यों ने शब्द- 
अ्रथे के पूर्व श्रनेक विशेषणों का प्रयोग किया। ये विशेषण सालका रता, 
विशेष, निर्दोष, सगुण या गुण, रमणीयार्थ प्रतिपादक, रसात्मक आ्रादि हैं । 
शब्द एवं श्र के साथ प्रयुक्त होने वाला यह विशेष शब्द अ्रधिक महत्त्वपूर्ण है । 
इसी के फलस्वरूप अलकार एवं काव्य सम्बन्धी परवर्ती मान्यतात्रों 
में अ्रधिक परिवतंन हुआ है। इस विशेष शब्द से सिद्ध हो जाता है, 
कि काव्य सामान्य वाणी व्यापार से उत्कृष्ट रचनारूप विशेष है। 
इसी विशेष के ही कारण गुण तथा रीति सम्बन्धी विचार काव्यशास्त्र 
के क्षेत्र मे उत्पन्न हुए। गुण के सम्बन्ध मे वामन एवं दन्डी के मत अधिक 
विशिष्ट समझे जाते है। कुन्तक ने मार्ग निरूपण के सदभे मे तथा अन्य 
परवर्ती श्राचार्यों ने सकेतात्मक रूप से गुण की चर्चा की है। रीति को 
परिभाषित करते हुए वामन ने सर्वप्रथम गुण का विस्तार किया। विशिष्ट 
पद रचना रीति की व्याख्या करते हुए उन्होने इस विशिष्ट को गुण के नाम 
से अभिहित किया, और इस गुण को काव्य की आत्मा बताया।) दन्डी ने 
वामनपूर्व अलकार की परिभाषा के अ्न्त्गंत शोभाकारक धर्म का उल्लेख 
किया था । यही धर्म ही वामन के द्वारा अलकार के रूप मे स्वीकृत हुआ । 
गुण का सकेत सवंप्रथम आचाये भरत ने किया था। दन्डी एवं भरत 
के मतो मे भिन्नता कम है । इस सम्बन्ध मे वामन की विशिष्टता यह है कि 
उन्होने गुणो का शब्दमूलक एवं अ्र्थमूलक दो भेद किया है। इस 
प्रकार वामन के अ्रनूसार गुणो की सख्या २० हो गई। श्रालोच्यकाल मे ये 
गुण स्वीकृत थे--श्लेष, प्रसाद, समता, माधुय, सुकुमारता, उदारता, ओोज, 
कान्ति एव समाधि । ये वस्तुत शब्दगत स्थित कोमल, मधुर, ककंश आदि 





१ काव्यालकारसंन्नवृक्ति १, २, ७, ८ 
०, कास्विन्मा्ग विभागार्थमुक्ता: काव्यादश २, ३२ में उन्होंने गुण सम्प्रदाय की 
श्रोर सकेत किया है। 
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आवो के सूचक थे । इसीलिए वामन की धारणा पूर्णरूपेण युक्तित॒गत जान 
थूडती है कि गुण काव्य के शोभाकारक धर्म है तथा! अलकार उत्कर्ष प्रदान 
करने वाले ।" यद्यपि सत्य है कि वामन को दन्डी की अलकार सम्बन्धी 
थरिभाषा पृर्णख्पेण स्वीकृत है, फिर भी वह अलकारो को प्रयुखता न देकर 
गुणों को ही प्रमुख बताते है। स्वत अलकार भी गुण के शोभावधंक तत्त्व 
है । उन्होने स्पष्ट कहा है कि सौन्दयं ही अलकार है और सौन्दर्य गुण के 
ही कारण ग्राह्म है। अ्रत वह उपमा, रूपक आदि अलकारो को प्रमुख न 
मानकर काव्य के आन्तरिक गुण, सौन्दय को जिसका सम्बन्ध ग्रुण से है, 
अमुख बताता है। इस मत के अनुसार अलकार काव्य का अनित्य तत्त्व 
है, गुण नित्य तत्त्व तथा रीति काव्य की आत्मा है। गुण रीति का भी 
चर्म है। फलत गुण निश्चित रूप से काव्य का नित्य तत्त्व है। इस 
अकार गुण अलकार की आत्मा मे स्थित हैं। इस प्रकार गुण की निश्चित 
बद्धति मे श्रोजादि के विकास के लिए शेली के रूप मे अलकार का प्रयोग 
होता है । 

जहाँ तक रीति एव. अलकार का सम्बन्ध है, यहाँ भी अलकार को 
रीति का माध्यम बताया गया है। शैलीवादी सिद्धान्तो मे रीति का शअ्रन्तिम 
सस्‍्थाव आता है। वक्रोक्ति एव ध्वनिवादी आचार भी शैली के भ्रधिक निकट 
हैं किन्तु वे काव्य की वाह्य रूपसघटना पर आश्रित न होकर उसके शआन्तरिक 
पक्ष से सम्बन्ध रखते है। वामन ने रीति का श्रर्थ, विशिष्ट पद रचना से लिया 
है। भामह ने रीति के समानार्थी प्रवृत्ति शब्द का प्रयोग किया है। यह प्रवृत्ति 
शब्द ठीक शैली का पर्याय है। आचाय॑ दन्‍्डी रीति को मात्र शेली के ही रूप मे 
नही स्वीकार करते। उनके अनूसार यही काव्य की मूलात्मा है। भ्रलकारादि 
काव्य के वाह्मशोभावद्ध क तत्त्व रीति के ही पोषक हे । 


काव्य साधन के रूप मे अलंकार का प्रयोग ; झागे चलकर ध्वनि- 
चादियो ने अ्रलकार सम्बन्धी धारणा मे काफी परिवर्तन किया। उनके अनुसार 
अलंकार को काव्य के साध्य पक्ष से सम्बन्धित न होकर मात्र साधन के रूप मे 
अयुक्त होना चाहिए । इस दिशा में सर्वाधिक भहत्त्वपूर्ण प्रयास श्रानन्दवर्धन, 
अभिनवगुप्त एव मम्मट का है । रसवादी आाचाय॑ इस व्याख्या से पूर्णहूपेण 
सहमत है। उन्होने केवल अलकार को ही नही भ्रपितु श्रलकार के मल में 
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स्थित शब्दार्थ, गुण आदि को भी व्वनि का पोषक तत्त्व सिद्ध किया है । 
आनन्दवर्षन का मत है कि काव्य मे अलकार का प्रयोग साधन के रूप मे होता 
है। काव्य का मूल लक्ष्य प्रबन्ध ध्वनि को पुष्ठ करना है। इस प्रबन्ध ध्वनि 
की मुलात्मा भ्रसलक्ष्य ध्वनि या रस है। कही-कही उन्होने प्रबन्ध ध्वनि तथा 
रस ध्वनि मे अन्तर ही नही माना है। काव्य के वाह्य उपकरण अलकार, 
रीति या मार्ग, वक्रोक्ति आदि सभी इसी प्रबन्ध व्वनि रूप-रस के ही 
पोषक है। यही नही, भ्रलकारादि रस के स्फुट प्रयोग का भी वे पोषण 
करते है।' 

रीति सम्प्रदाय अलकार सिद्धान्त के पश्चात्‌ वस्तुनिष्ठ सिद्धान्तो 
मे रीति का उल्लेख मिलता है। भारतीय काव्यशास्त्र मे रीति विषयक तीन 
प्रकार की धाराणाएँ मिलती है। 

१ भोगोलिक रचना पर आश्षित रीति जो प्रदेशाभिधानवाद के 


नाम से पुकारी जाती है । 
२ विषय-जनुरूपता के अर्थ से 


३ अलकार वृत्तिया स्वभावाभिधान के रूप मे रीति का प्रयोग । * 

ससस्‍क्ृत काव्य शास्त्र मे इस प्रकार रीति सम्बन्धी विकास की तीन 
परिस्थितियाँ दृष्टिगत होती है । 

रीति सिद्धान्त के आरम्भिक विकास काल में इसे शअ्रनेक नामो से 
पुकारा गया। रीति, मार्ग, सघटना, वृत्ति, पन्‍्थ आदि इसके आरम्भिक नाम 
है।* रीति का सर्वप्रथम उल्लेख भामह ने किया था। उन्होने वैदर्भी रीति 
मे रचना करते वाले भ्रश्मक्म वश विशेष का विरोध किया ।  दडी ने 
काव्यादर्श मे अनेक स्थलों पर गौडीय तथा वैदर्भी रीतियो का प्रयोग किया 
है। उनके झ्नुसार गौडीय रीति मे शब्द समता का निरादर है तथा वैदर्भी 
रीति में अनुप्रास अधिक है ।* रीति के प्रतिपादक आचार्य वामन है। उनके 
अनुसार काव्य के १० गुण इसी रीति का ही पोषण करते है। वामन ने दडी 
तथा भामह की इस धारणा का खुल कर विरोध किया कि रीति किसी देश 
या स्थान से सम्बन्धित है । इसका विभिन्न स्थ्यनों से सम्बन्ध मात्र इतना है 
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कि वहाँ की रचना मे शुद्ध रीति का दर्शन होता है [तत्रत्ये कविभि यथार्थ 
स्वरूपमुपलब्बत्वात्‌ तत्समाख्या | ।) किन्तु स्थान सम्बन्धी धारणा का प्रबल 
समर्थन रुद्रट एव राजशेखर के ग्रन्थो मे मिलता है। वक्रोक्तिकार कुन्तक रीति 
की स्थान विषयक धारणा का प्रबल खंडन करते है। इनका सबसे प्रबल 
आ्राक्षेप यह है कि यदि देश के श्राधार पर रीति का नामकरण किया जाता 
है तो रीतियाँ अनन्त हो सकती है। कुन्तक रीति का अर्थ वामन की भाँति किसी 
देश की भाषागत व्यवहार की परम्परा से भी नही ग्रहण करते । इस विषय' 
मे उनका प्रधान तक यह है कि काव्य ईश्वर प्रदत्त शक्ति हैफिर भी इस 
शक्ति का प्रतिभा द्वारा मा्जन किया जाता है। काव्य की ये वस्तुएँ वैयक्तिक 
शक्ति से सम्बन्धित है, किसी देश विशेष से इनका सम्बन्ध नही है।* निष्कष॑त 
कहा जा सकता है रीति के लिये नेसगरिक विशेषता अनिवाय है, प्रादेशिक 
विशेषता नहीं। यदि प्रादेशिक विशेषता अनिवार्य है तो किसी विशिष्ट 
रीति-प्रधान देश के प्रत्येक व्यक्ति को कवि होना चाहिये । इस प्रकार वामन 
काव्य-मार्ग को मानव स्वभाव पर आश्रित करते है । 

रीति का अर्थ : वेदर्भी तथा गौडीय रीति के सदर्भ मे भामह ने इनका 
निम्न लक्षण निर्धारित किया है वैदर्भी अपुष्टार्थ से सयुक्त, वक्रोक्ति रहित, 
प्रसन्न, ऋक, कोमल, गेव पदावली से युक्त पेशल होती है। दूसरी 
ओर यह गौडीय वैदर्भी की तुलना मे श्रलकारत्व एवं श्रग्नाम्यत्व गुणों से युक्त 
होती है ।* साकेतिक रूप से दडी भी रीतियो के सदर्भ मे अ्रपना मत प्रकट 
करते है, किन्तु काव्यादर्श मे इस विषय में कोई परिभाषा नही मिलती | 
रीति की प्रथम परिभाषा आचाय॑ वामन की मानी जाती। उनके श्रनुसार 
विशिष्ट पद रचना ही रीति है ।४ यह विशेष गुणात्मा है। इस प्रकार रीति 
एवं गुण का परस्पर सम्बन्ध है। आनन्दवर्धन के अनुसार रीति सघटना है. 
जो माधुर्यादि गुणो को आश्रय बनाकर रस की अभिव्यक्ति मे सहायक होती 
है ।* राजशेखर ने रीति को वचनविन्यास क्रम के रूप में स्वीकार किया 
है।* अग्निपुराणकार के अनूसार रीति वत्ति तथा प्रवृत्ति के निरूपण से 
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सम्बन्धित है ।' भोज ने इसे वाक्य विन्यास क्रम कहकर पुकारा है। उनके 
अ्रनूसार रीति की व्युत्पत्ति रीड्‌ गतौ से हुई है, जिसका प्रकारान्तर से अर्थ 
मार्ग या पद्धति है।* मम्मट के श्रनूसार यह रस विषयक व्यापार की पोषक 
है । आचाये विश्वनाथ ने इसे रस श्रादि भाव का उपकत्‌ माना है।* एक 
न्‍्य स्थल रीति को परिभाषित करते हुए वह उसे 'काव्याग सस्थानवत्‌' 
कहता है। इस प्रकार रीति की इन परिभाषाओो से ये निष्कर्ष सरलता- 
पूर्वक निकाले जा सकते है 
१ रीति का आरम्भिक विकास प्रादेशिक गुणों के आधार पर 
हुआ था । 
२ वामन ने इस अर्थ को विकसित करके इसे मानव व्यक्तित्व के 
सहज अ्ग के रूप में स्वीकार किया । 
इस स्तर पर ज्गकर वह रचना प्रकार के रूप में स्वीकृत हुई । 
४ अन्तिम स्थिति से यह रसादि की अभिव्यक्ति मे सहायक 
साधन के रूप से मानी जाने लगी । सम्सट ने इसे वाह्म अ्रग 
रचना की भॉति पूर्ण रूप से वस्तुनिष्ठ स्वीकार किया तथा 
आचार्य विश्वताथ ने इसे रस विषयक व्यापार का उपचारक 
तत्व माना । इस प्रकार रीति पृर्ररूपेण काव्य के शैली पक्ष 
का समर्थक तत्व है । 
वक्रोक्ति सिद्धान्त * वस्तुनिष्ठ सिद्धान्तो मे वक्रोक्ति का स्थान महत्त्वपूर्ण समझा 
जाता है| वाणभट्ट ने कादम्बरी मे वक्तोक्ति शब्द का प्रयोग अनेक स्थलों पर 
ऋ डा एवं परिहास के भ्रथं मे दिया है ।* इस शब्द का प्रयोग मम्मट तथा 
वामन ने भी किया है। भामह के अनुसार वक्रोक्ति का अभिप्राय शब्द और 
अर्थ की वक्रता से है । यही वक्रोक्ति शब्दा्थे के मूल में रहकर उसे चमत्कृत 
बनाती है ।* एक अन्य स्थल पर उन्होने अ्तिशयोक्ति तथा वक्रोक्ति को 
परस्पर पर्याय के रूप मे स्वीकार किया है ।* इस प्रकार भामह के अनुसार 
वक्रोक्ति का मूल गुण शब्दार्थ में वैचित्य उत्पन्न करना है तथा इसका मूल 
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गुण हे अर्थ के विचित्र रूप का भावन ।! इसके अभाव में काव्य अलंकृत 
नही हो सकता । भामह ने वाडमय के दो भेद किए है--- 
ल्वभावोक्ति तथा वक्रोक्ति 

काव्यरूप वक्रोक्ति मे सहज वर्णत न होकर वक्रता या चमत्कार 
निहित रहता है। इस चमत्कार मे किसी न किसी रूप मे श्लेष का योग 
अवश्य रहता है । 
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कुत्तक करता है। सक्षेप मे वक्रोक्ति के सम्बन्ध में कुन्‍्तक की धारणा इस 
प्रकार है । 

उसके अनुसार यह स्वभावत लोकोत्तर चमत्कार वैचित्रय क 

समर्थक है। दूसरे शब्दो मे यह लोकोत्तर चमत्कार का उदभावक है। इस 
प्रकार वक्रोक्ति का भावन व्यापार भ्रन्तश्चमत्कार या लोकोत्तर से सम्बन्धित 
है। वक्तोक्ति की परिभाषा देता हुआ वह कहता है कि-- 

वक्ोक्तिरव वैदरध्यभगी भणितिरुच्यते काइसौ वक्रोक्तिरेव। कीड्शी 

वेदशध्यभ गीभणिति वैदरध्य विदग्ध भाव, कवि कर्म कौशल तस्य भगी 
विच्छित्ति | तया भणिति विचित्रवाभिधा वक्रोक्तिरित्युच्यते ।रै 

चतुरतापूर्ण शैली से कथन रूप ही वक्तोक्ति है। वह कौन सा है 

प्रसिद्ध कथन से भिन्न प्रकार की वर्णन शैली वक्रोक्ति है। वैदः्ध्य श्र्थात्‌ 
चतुरतापूर्ण कवि कम का कौशल उसकी भगी या शोभा, उससे भणिति 
अर्थात्‌ कथन करना । असाधारण प्रकार की वर्णन शैली ही वक्तोक्ति 
कहलाती है । 

इस कथन का निष्कर्ष इस प्रकार निकाला जा सकता है; 

१ वक्रोक्ति का अर्थ विचित्र अभिधा या उत्तत से है । 

२ विचित्र शब्द का अभावात्मक अर्थ है प्रसिद्ध कथन शैली से 
भिन्न शैली । प्रसिद्ध कथन शैली का स्पष्टोकरण दो रूपों मे 
उन्होने किया है । 

१ हिन्दी वक्रो क्तिजीवितम, भूमिका, डॉ० नगे नव, ए० ४ 
२ मस्‍्कत पोण्टिक्स, काणे, प्ृ० ३८५ ! 
* हिन्दी वक्रोक्तिजीवितम, प्रथोन्मेष, कारिका २ 
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ञ्र॒ प्रसिद्ध का श्र प्रचलित व्यवहारसरणि से किया है। वक्रोक्ति 
इसका अ्रतिक्रमण करती है । 
झा , शास्त्र आदि के शब्द-अर्थ युक्त सामान्य प्रयोग । 
३ इसके अतिरिक्त भी वक्रोक्तिकार ने वक्रोक्ति का अर्थ बेदरध्य- 
जन्य चारुता तथा कविकर्म कौशल से भी लिया है ।' 


इस परिभाषा के अनन्तर उसने इसके व्यापक परिवेश की कल्पना 
की है। उसके अनुसार शब्दार्थभूलक काव्य के लिए वक्रोक्ति ही एक मात्र 
आधार है क्योकि यह शब्दाथे से युक्त वक्ता के अतिरिक्त और कुछ नही 
(शब्दार्थों सहितौ वक्र) है। कवि इसके स्वभाव को लोकोत्तरचमत्का रक्षम 
बताकर इसे स्वभावोक्ति से उच्च सिद्ध करता है। वक्रोक्ति के भेद के अन्तर्गत 
शब्दार्थ की जितनी भी स्थितियाँ हो सकती है, सभी प्राप्त है। वर्ण, पृर्वपद, 
उत्तरपद, वाच्य, वस्तु, प्रकरण तथा प्रबन्ध काव्य का समस्त वाह्मस्वरूप इसमे 
श्रन्तर्भक्त है। यही नही, वह तत्कालीन प्रचलित समस्त वस्तुनिष्ठ सिद्धान्तो 
को तो इसमे समाहित करता ही है, सारे काव्य रूप भी इसके अग बन 
जाते है। प्रकरणवक्रता को & भागो में विभक्त करके उसने कथा के सम्पूर्ण 
स्वरूप को वक्रोक्ति के ही अन्तगंत समेटने का प्रयत्न किया। मात्र प्रवृत्ति 
उत्पाद्य कथा, उपकार्योपका रक शआ्रावृत्ति, प्रसंग, प्रकरण, रस, तवान्तरवस्तु, 
नाटकान्तर प्रयुक्त सध्यय विनिवेश श्रादि प्रकरण भेद कथा सघटना से 
सम्बन्धित होने के कारण वक्रोक्ति की ही व्यजना करते है। इसी प्रकार 
प्रबन्ध काव्य को भी रस परिवतन, समापन, कथाविच्छेद, आनुषगिक फल, 
नामकरण, कथासाम्य इन ६ भेदों में विभक्त करके वक्रोक्ति का अग 
बताया है । 

इस प्रकार वक्रोक्तिकार लोकोत्तर चमत्कार से युक्त शब्दार्थ रूप में 
मन्निविष्ठ इस तत्त्व को काव्य की मूलात्मा के समीप रखने का प्रयत्त करता 
है । आनन्दवर्धन एव अभिनवगुप्त वक्तोक्ति को मात्र काव्य के शैली पक्ष का 
समर्थक स्वीकार करते हैं। श्रन्य वस्तुनिष्ठ सिद्धान्तो की भाँति यह भी' काव्य 
के वाह्य पक्ष का ही समर्थन करता है। वस्तुनिष्ठ सिद्धान्त की अन्तिम पर- 
णति औचित्यवाद मे मिलती है । क्षेमेन्द्र कृत भऔौचित्य विचारचर्चा इस 
सम्प्रदाय का एक मात्र प्रामाणिक प्रन्थ है । डॉ० वी० राघवन ने इसके इतिहास 
की एक निश्चित रूपरेखा बनाई है। इस सम्प्रदाय का तात्पयं कवि के लिए 





१ मात्रिकाभाग, ४० ३१, ३२ 
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उपयोगी एवं आवश्यक उपकरणों की सुनिश्चित योजना बनाना है। कवि 
उनसे पथक्‌ नही जा सकते । श्रौचित्य विचार का विस्तृत उल्लेख सबंप्रथम 
राजशेखर की काव्यमीमासा मे प्राप्त होता है। उनके अ्रनूसार ओऔचित्य का 
स्वरूप इस प्रकार है--रसानुरूप सदर्भो का परिपालन ओऔचित्य के लिए 
आवश्यक है। रति के प्रकर्ष मे कोमलभाव एवं शब्दावली का प्रयोग उत्साह- 
वर्धन के लिए प्रौढ, क्रोध प्रकर्ष के लिए कठोर, शोक के लिए मृदु, विस्मय 
के लिए स्फुट शब्द सदर्भ अ्निवाय है। इस प्रकार वर्ण सघटना का औचित्य ही 
आऔचित्यवाद का विषय है।! इस प्रकार झ्ौचित्यवाद पूर्णरूपेण कलावादी 
सिद्धान्त प्रतिपादन मे सहयोग देता है । 

निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि वस्तुनिष्ठवादी दृष्टिकोण 
मात्र काव्य के वाह्य रूप पर आरश्चित था । यही का रण है कि भ्रलकार को 
काव्य का वाह्य शोभाका रक धर्म कहा जाता है। इसकी तुलना कनककुडल 
से की जाती है। भ्रभिनवगुप्त ने सश्लिष्ट श्रलकार को बालक्रीडा वृत्ति का 
सूचक कुकुमालकरण की भाँति विलासिता को वस्तु बताया है ।* भोज ने 
अलकारो को कतक कुडल की भाँति काव्य का वाह्य गुण बताया है। एक 
दूसरे स्थल पर उन्होने अलकारो को तीन भागो मे विभक्त किया है। उनके 
अनुसार अलकार के तीन भेद है वाह्म, अवाह्य एवं वाह्याभ्यन्तर | वाह्म 
अलकार वस्त्र, माल्य तथा विभूषण की भाँति है, अभ्यन्तर दन्‍्त परिकर्म 
नखच्छेद तथा अश्रलक कल्पनादय की भाँति एवं वाह्याभ्यान्तर स्नान, ध्रृप, 
विलेपन के समान ।* इन दृष्टिकोणों से स्पष्ट है कि सस्क्वत के आचार्य 
परवर्ती काल मे इन प्रिद्धान्तो की वस्तुनिष्ठता से परिचित हो चुके थे । 

विषयनिष्ठ सिद्धान्त विषयनिष्ठ सिद्धान्त का आरम्भ रस के रूप 
में श्राचायं भरत के समय या उनके पू्व॑ हो चुका था । किन्तु इसकी क्रमिक 
व्याख्या आचाय॑ भरत से ही प्राप्त होने लगती है।इस सिद्धान्त के पोषक 
सस्क्ृत साहित्य मे ४ सम्प्रदाय है--गुण, स्वभावोक्ति, ध्वनि तथा स्वत रस' | 
आरम्भ में भामह ने अलकार के श्रन्तगंत रसवत्‌, प्रेयस, उजस्विन्‌ के रूप 
में इसे अलकार मे अन्तर्भुक्त करने का प्रयत्न किया था, किन्तु वे सफल न हो 
सके । फलत इसका मृल्याकन स्वतन्त्र रीति से ही हुआ । 





१, सम कास्सेप्ट्स श्रॉव अलकार शास्त्र, ए० २०० 
२ ध्वन्यालोकलोचन, ए० ११७, ११८ 
३ उद्ध त, सम कान्सेप्ट्स ऑँव अलड्डार शास्त्र, एू० ४६ 
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गुण रीति के सदर्भ मे सबसे पहले वामन ने ग्रुण सिद्धान्त को 
विकसित किया । वामन के पूर्व भरत, भामह एवं दडी को रचनाओ्रो मे गुण 
के विभेदों का पूर्ण उल्लेख मिलता है। भरत, भामह एवं दडी ने ग्रुणो को 
सख्या दस मानी है । इनके अनुसार गुणो के दो भेद है शब्द गुण एवं अर्थ गुण । 
ये गुण इस प्रकार है--श्लेष, प्रसाद, समता, माधुये, सुकुमा रता, अर्थ॑व्यक्ति, 
उदारसता, श्रोज, कान्ति तथा समाधि । इनमे प्रसाद, समता, माधुय॑, सुकुमा रता, 
उदारता श्रोज एवं काच्ति ये भाषा के गुण होते हुए भी मानव मस्तिष्क के 
भावों से प्रत्यक्षत सम्बन्धित है। इसीलिए अ्रभिनवगुप्त ने इसे काव्य की अ्न्त- 
रात्मा से सम्बन्धित बताते हुए कहा है कि श्रोज, प्रसाद एवं माधुर्यादि मान- 
सिक वृत्ति के अग होने के कारण शैली या अलकार से कही अ्रधिक रस से 
सम्बन्धित है । इस परम्परा के विकास को कडी काव्यग्रकाश से दिखाई 
पडती है । 

काव्यप्रकाशकार ने इसे शौर्यादि की भाँति आत्मा का नित्य गुण 
स्वीकार किया है। 


गुण की ही भॉति स्वभावोक्ति का उल्लेख आरम्भ से प्राप्त होने लगता 
है। वी० राघवन का कथन है कि जाति के रूप मे स्वभावोक्ति का ज्ञान 
भामह को था । दडिप के कावध्यादर्श मे इसका सामान्य उल्लेख हुम्ना है । 
यह अलक्ृकति के रूप में स्वीकृत है। यह द्रव्य के जाति गुण, क्रिया तथा 
स्वभाव पर आश्रित है।' भोज ने वाड मय को ३ भागो में विभक्त किया 
है--वक्रोक्ति, रसोक्ति तथा स्वभावोक्ति । श्गार प्रकाश मे उन्होने पुन 
कहा है कि गुण की प्रधानता के कारण स्वभावोक्ति होती है। फलत गुण से 
शासित होने के कारण स्वभावोक्ति विषयनिष्ठ काब्य सिद्धान्त के श्रधिक 
समीप है । 


ध्वनि सम्प्रदाय--ध्वनि सम्प्रदाय का मुल उद्दे श्य यद्यपि कल्पना शक्ति 
को प्राथमिकता प्रदान करना है, फिर भी यहाँ काव्यशास्त्र के विभिन्न सम्प्र- 
दायो के अगागि सम्बन्ध का निरूपण प्राप्त होता है । उस निरूपण के अन्‍्तगंत 
आनन्दवर्धन रस को श्रगी एवं श्रन्य सम्प्रदायो को अग के रूप में स्वीकार 
करते है । 





१ श्रलझ्ञार शास्त्र, ए० ४८ 
२ काव्याठशे २, ८ 
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अलडूार--आनन्दवर्धन ने बताया है कि ध्वन्यात्मक श्वगार मे सोच- 
समभकर प्रथम किया गया रूपकादि अलकार वर्ग वास्तविक अलकारता को 
प्राप होता है। वास्तविक अ्रलका रता वस्तुत श्रलकाये से सम्बन्धित है। इस 
दृष्टि से रस अलकाये है तथा अलकार उसका पोषक साधनरूप । वाह्य आभू- 
षण के समान प्रधानमूल (श्रगी) रस के चारुत्व हेतु होने से अलकार साधन 
बनकर रह जाता है । इस प्रकार अभिनवगुप्त ने रस इष्टि को प्रमुख बनाकर 
श्रलंकार प्रयोग के औचित्य का भी उल्लेख किया है। ये सख्या मे ६ है-- 


१ रूपकादि की स्थिति सदैव रसपरक ही होनी चाहिए। 
२ वे किसी भी दशा से प्रधान न होने पावें। 
३ रस निष्पत्ति के उचित अवसर पर उनका प्रयोग होना चाहिए। 
४ रस निष्पत्ति के अनुसार औचित्य एबं अनोचित्य पर विचार 
करके उनका त्याग भी कर देना चाहिए । 
५ रस के सदर्भ मे अलड्ारो के प्रयोग का यत्न नहीं करना 
चाहिए । 
६ अन्यादि अलड्भारो के प्रयोग हो जाने पर यह भी देख लेना 
चाहिए कि वह रस के लिए व्याधातक तो नही हो रहा है ।* 
एक अन्य स्थल पर भी वे उन्हे रसादि रूप अगीश्ृत तत्व का 
श्रग धर्म स्वोकार करते है ।* 
आनन्दवर्धन के इस कथन से स्पष्ट है कि वे रस सम्बन्धी मान्यता 
की प्रमुखता की शोर सजग है। उन्होने द्वितीय उद्योत के आरम्भ मे ही 
कहा है कि श्वुगार ही सबसे अ्रधिक मधुर रस है। उस श्वूगारमय काव्य के 
आश्वित ही माधुय गुण रहता है ।* 
य्स 

इस विषय में अन्तिम एवं सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त रस का है । 
सस्‍्क्ृत साहित्य मे रस सम्बन्धी धारणा के विकास का एक निश्चित इतिहास 
प्राप्त है। अन्य सिद्धान्तो की ही भाँति इसमे भी एकरूपता नही है। झार- 
म्थिक आचार्य भरत एवं पडितराज जगन्नाथ की रस सम्बन्धी घारणा में 
निश्चित रूप से अ्रनेक मोलिक अन्तर देखे जा सकते है । 





१ घध्वन्यालोक, द्वितीय उद्योत, कारिका १७ तथा १८ 
२ घ्वन्यालोक, द्वितीय उदोत, कारिका ६ 
२ घ्वन्यालोक, द्वितीय उच्चोत, कारिका ७ 
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रस की आर्एम्मिक स्थिति 


आचाये भरतपूर्व रस सिद्धान्त पूर्णरूपेण स्थिर हो चुका था। भरत 
पूर्व रसाचार्यो के सदर्भ मे तडू, नन्दिकेश्वर, शेष वा वासुकि के नाम लिए 
जाते है।" नाट्यशास्त्र के प्रयुक्त अनुवश्य श्लोको तथा वार्तिक अ्शों में अनेक 
शैलीगत अ्रन्तर वतंमान हे | इसमे इतना तो ग्रवश्य ही स्पष्ट हो जाता है कि 
भरत पूर्व रस सम्बन्धी धारणा का पूर्ण विकास हो चुका था। रस सम्बन्धी 
धारणा का आरम्भिक बीज वैदिक साहित्य में उपलब्ध है। वह धारणा 
विशेष रूप से छान्‍्दोग्य, वृहदारण्यक एवं तैत्तिरीय उपनिषद मे प्राप्त होती है। 
रस यहाँ सार तत्त्व, आनन्द तथा ब्रह्मतत्त्व के अ्रथ मे प्रयुक्त है। 
परन तत्व के रूप में 

काव्य रस सम्बन्धी आरम्भिक धारणा का विकास ई० की दूसरी शती 
के आसपास पूर्णझप से हो चुका था। नाट्यशास्त्र की व्याख्या, वात्स्यायन, 
कालिदास, अश्वघोष, भास के रस सम्बन्धी कथन इसके स्पष्ट प्रमाण है, 
आचार्य भरत नाट्यशास्त्र अध्याय ६ के अन्तर्गत, 'ऐसा |मेरे पूर्व कहा जा 
चुका है' 'ऋषि ऐसा कह चुके है', 'इस प्रकार का पूर्व कथन है आदि पदाशो 
का प्रयोग करते है। वात्स्यायन की रस सम्बन्धी धारणा का आधार काम- 
शास्त्र है। वे परस्पर सम्मिलन से उत्पन्न आनन्दावेश को रस मानते है। 
अ्रश्वघोष ने बुद्धचरित एवं सौन्दरनन्द दोनो काव्यो मे धामिक वातावरण में 
उत्पन्न होने वाले शान्तभाव एवं शान्तरस की चर्चा की है। कालिदास ने 
'विक्रमोवंशीयभ' मे श्राठ रसो को भरत प्रयोग कहकर सम्बोधित किया है । 
डॉ० वी० राघवन्‌ ने भास के द्वारा किए गए रस विषयक सकेत का उल्लेख 
किया है । इन उल्लेखो से स्पष्ट है कि मध्यकाल के झ्रारम्भ में रस सिद्धान्त 
भारतीय काव्य के श्रन्तर्गेत मुख्य रूप से चर्चा का विषय बन चुका था। 


आचार्य भरत तथा रस--आचार्य भरत नाटक के लिए रस की अनि- 
वाय॑ता बतलाते है। उनका विचार है कि नाट्य की व्यजना रस के अभाव में 
पाठक या प्रेक्षक तक नही पहुँच सकती । रस नाटक की मूलात्मा हैं। उन्होने 
विभावानुभाव एव सचारो के सयोग से रस की निष्पत्ति मानी है। उनके 
अनुसार इसकी निष्पत्ति उसी प्रकार होती है जैसे ईखादि के रस से ग्रुड, खाद्य 





१ इसके विशेष अध्ययन के लिए देखिए, “द नम्बर आँव रसाज,? वी ०राघवन्‌, अध्याय १ 
२ छान्‍न्दोग्य उपनिषद्‌ १ - १" ० से १ तक 
. 


६६ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


द्रव्यों के सपोग से व्यजन, औषधियों को मिला देने से पानक रस आदि। 
साथ ही, रस के आन्तरिक स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए--वे आस्वादन के 
कारण को भी रस-रूप मानते है। आास्वादन के स्वरूप को और अधिक स्पष्ट 
करते हुए वे पुन कहते है जिस प्रकार नाना व्यजनो से युक्त सस्क्ृत अन्न खाने 
वाले पदार्थ-रस का आस्वादन करते है, उसी प्रकार सामाजिक भी ।” यही 
मान्यता सम्भवत उनके पूर्व भी वर्तमान थी क्योकि इस निष्पत्ति के स्वरूप 
की ओर सकेत करते हुए उन्होने परम्परा का स्पष्ट उल्लेख किया है। 
उनके अनुसार वश-परम्परा मे रसोत्पत्ति के विषय मे इस प्रकार का 


सिद्धान्त था । 

जिस प्रकार अनेक द्रव्यो से सयुक्त व्यजन को रसरूप मे जानने वाले 
पुरुष सामान्य रूप से नही अपितु विशेष रूप से खाते हुए उसका झआास्वादन 
करते है, इसी प्रकार नाटक के विषय में भी समभना चाहिए । * एक दूसरे स्थल 
पर भी रस निष्पत्ति के लिए पुन व्यजन का उदाहरण लिया है। इसी प्रकार 
एक अन्य स्थल पर भी भाव तथा रस के सम्बन्ध को बताने के लिए “बीज 
एव वृक्ष' का रूपक प्रयुक्त किया है ।* भरत अपने पूव॑ ख्थगार की दस अव- 
स्थाश्रो का उल्लेख करते हुए अपने पूर्व के वैशिक शास्त्रकार--काम कला के 
प्रेता की भी चर्चा की है ।* एक अन्य स्थल पर माली के द्वारा पुष्प के गूंथे 
जाने के भाव को रसोत्पत्ति के समान बताया गया है । 

भरत के इन कथनो से स्पष्ट है कि रस सम्बन्धी आरम्भिक धारणा 
अ्रति सामान्य थी | परवर्तीकाल में रस के जिस उदात्त स्वरूप एवं स्वभाव की 
कल्पना की गई है, भरत पूर्व या उनके समकाल में वैसी नहीं थी | इसमे 
रस विषयक तात्त्विक उत्कृष्टता का सकेत अतिसामान्य है। व्यजन, पानक, 
आौषधि, वृक्ष आदि के उदाहरण सामान्य जन को समझाने के लिए साधारण 


कथन के रूप मे है । 





१ अभिनव भारती, भ्रव्याय ६, ए० ४६७ 

२ वही पृ० ५०१ 

डे वही पृ० ५१०, ५११, ५६३० 

४ नाव्य शास्त्र अध्याय २६, १०९ [ काम से सम्बद्ध श्रानन्‍न्द को रस से उपमित करना 
इस तथ्य का स्पष्ट प्रमाण है, कि काव्य जन्य आनन्द को सामान्य मनोरजन के स्तर 
पर ही लिया जाता था और उसमें अक्मानन्द सद्दोदरत्व की भावना नहीं थी । 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य को प्रृष्ठध्ूमि ६७ 


भटटलौल्लट, शकुक तथा भद्टवायक के रस सम्बन्धी मत इन मतों का 
उल्लेख अ्रभिनवगुप्त, पंडित राज जगन्नाथ, विश्वनाथाचाये, मम्मट आदि 
ने क्या है। इनमे अभिगवशुप्त की व्याख्या तथा उद्धरण अधिक प्रामाणिक 
है। 
भट्टलोललट--इनके अनुसार रस की स्थिति इस प्रकार है--विभावादि का 
जो सयोग स्थायी भाव के साथ होता है, उससे रस की निष्पत्ति होती है । 
उनमे से विभाव, स्थायिभाव चित्तवृत्ति की उत्पत्ति मे कारण होते है, अनु- 
भाव शब्द से यहाँ रसजन्य अनुभाव विवक्षित नही है क्योंकि उनकी गणना रस 
के कारणों मे नही की जा सकती अपितु भावों के अनुभाव, अर्थात्‌ इसके कारण- 
भूत अनुभावो में रसादि स्थायी पीछे उत्पन्न होने के कारण अनुभाव कहलाते 
है, और व्यभिचारी भाव चित्तवृत्ति स्वरूप होने से यद्यपि स्थायिभाव के 
साथ नही रह सकते, किन्तु यहाँ रस के सस्कार रूप से विवक्षित है। 
इसलिए विभाव-अश्रनुभाव श्रादि से परिपुष्ट किया हुआ स्थायीभाव 
ही रस है। अ्रभिनवगुप्त की इस व्याख्या में कान्‍्य प्रकाशकार मम्भट ने 
थोडा सशोधन किया है। मम्मट के अनुसार भट्टलोललट का मत इस 
प्रकार है-- 

विभावो श्रर्थात्‌ रस के आलम्बन तथा उद्दीपन के कारणनुत । के 
ललनादि आरालम्बन विभाव और उद्यानादि उद्दीपन विभावो मे रति श्रादि 
स्थायी भाव उत्पन्न रति आदि की उत्पत्ति के, कार्यभूत कटाक्ष भुजाक्षेप 
श्रादि अ्नुभावो से प्रतीति के योग्य किया गया, और सहकारी रूप निर्वेद 
प्रादि व्यभिचारियों से पुष्ट मुख्य रूप से अनुकार्य रूप राम आदि मे, और 
उनके स्वरूप का अ्नुकरण करने से वट मे प्रतीयमान श्र्थात्‌ झारोप्यमाण 


इत्यादि स्थायीभाव ही रस है ।* 





१ विभावादिभि सयोगोडर्थात्‌ स्थायिनोस्तत, रस निष्पक्ति। तत्र विभावश्चित्तवतते 
स्थायिनित्मिकाय । उत्पत्ती कारणम्‌ अनुभावाश्च न रसजन्या अन्न विवक्षिता तैषा 
रसकारणत्वेन गणनानह त्वात्‌ अपितु भावप्नामैत येडभाव तथापि वासनात्वनेद्द तस्य 
विवज्षिता, हिन्दी अभिनवभारती, पष्ठ अध्याय, ४० ४४२, ४३, पेन स्थाप्येत 
विभावानुभावदिभिरुपचितों रस 

२ विसावेत्मत्मनौद्यानादि मिशलम्बनौद्दीपनकारणे, रत्यादिकों भावी जनित , का० श्र० 
चतुर्थ उल्लास, ए० १०१ 

2२, काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, ४० १०१ 


द््द हिन्दी बेष्णव भक्तिकाव्य : काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


आचाय लोललट का मत उत्पत्तिवाद के नाम से पुकारा जाता है। 
उनके अनुसार विभावादि की परिपुष्टि से अनुकायं राम मे रस की 
निष्पत्ति होती है। उन्होने भावो एव स्थायी भाव के परस्पर सम्बन्ध की तीन 
कोटियाँ निर्धारित की है-- 

१ स्थायीभाव के साथ विभावो का उत्पाद्य सम्बन्ध है । 

२ स्थायीभाव तथा अनुभावों का गम्यगमक सम्बन्ध है। 

३. स्थायीभाव तथा व्यभिचारी भाव का पोष्यपोषक सम्बन्ध है + 
यही कारण है कि इनको व्याख्या के अनुसार आलम्बनोद्दीपन 
विभावों से जनित अनुभावो से प्रतीति योग्य कृत तथा व्यभि- 
चारी भावो से उपचित पुष्ट होने पर ही रस निष्पन्न होता है ४ 
इसके अनुसार रस को मूल स्थिति ऐतिहासिक पात्रो मे रहती 
है, वह गोरा रूप से नटो में पाई जाती है । 

निष्कषें“---विभाव, अ्नुभाव एवं सचारी भावों के परिपक्व हो जाने पर रस 
की निष्पत्ति होती है। स्थायिभाव स्वत में अनुपचित रहता है, किन्तु 
विभाव, अ्नुभाव एवं सचारिभावो के ससर्ग मे आने पर ही उपचित होता 
है । उपचित होने के बाद वह रस मे परिणत हो जाता है । भावों की उप- 
चितावस्था तक भाव को पहुँचने के लिए लोल्लट ने तीन सम्बन्ध बताए है- 
उनके द्वारा ही स्थायी भाव उपचित होते है। लोल्लट के अनुसार रस की 
उत्पत्ति ऐतिहासिक पात्र मे ही होती है । नट उसका अनुकरण मात्र करते है- 
शक्ुक--अभिनव भारती में शक्रुक का मत इस प्रकार दिया हुआ है--इनके 
सिद्धान्त को अनुमितिवाद के नाम से पुकारा जाता है--- 

कारण रूप विभावो, कार्य रूप भ्रनुभावो तथा सहकारी रूप व्यभिचारी 

भावों द्वारा कृत्रिम प्रयत्नजन्य होने पर भी उस प्रकार के न प्रतीत होने वाले 
लिंग के सामर्थ्ये से श्रनुकर्ता ( नठ ) में प्रतीत होने वाला तथा राम आदि मे 
रहने वाला स्थायिभाव का श्रनुकरण रूप भाव ( नटगत स्थायीभाव ) ही 
रस होता है । भ्नुकरण रूप होने के कारण ही यह स्थायीभाव नाम से न 
कहा जाकर उससे भिन्न रस नाम से व्यवहृत होता है।" 





१ तस्मातू हेतुमिविभावस्थे कार्येरनुभावभि सहचारिरूपेश्व व्यमिचारिय श्रयत्ना- 
जिततया ऋत्रिमेरपि तथानभिमन्यमानों, अनुकत स्थत्वेन लिंगवत_ प्रतीयमान. स्थायि- 
भावोसुख्यरामादिगत स्थायानुकरणरूप अनुकरणत्वादेव च नामान्तेण व्यपदिष्टो 
रस: । हिन्दी अभिनव भारती, पष्ठ अध्याय, ए० ४४६ 
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१ 


डे 


लोललट की व्याख्या और इनमें अन्तर आरोप एवं अनुसिति की 

है । लोल्लट के अनुसार दर्शक राम में नट का आरोप कर लेते 
हैं जबकि इनके द्वारा अनुमान, इनका अ्रसिद्ध चित्रतुरग न्याय 
अनुमितिवाद का उदाहरण है । 


इनके अनुसार भरत सुत्न के सयोग शब्द का अर्थ गप्म्गमकभाव 
सम्बन्ध है। विभावादि शब्द से व्यवहृत होने वाले कारण, 
कार्य और सहकारी भावों के साथ सयोग भ्र्थात्‌ गम्यगस्थक 
भाव रूप सन्बन्ध से अनुभीयमान होने पर भी वस्तु के सौन्दर्य 
के कारण तथा आस्वाद का विषय होने से अन्य अनुमीयमान 
अर्थों से बिलक्षण स्थायी रूप में सभाव्यमान रति आदि भाव 
वहाँ नट के वात्तविक रूप मे न रखते हुए भी सामाजिक के 
सस्कारो से स्वात्मगतत्वेन रस-रूप मे आस्वाद्य होते हैं। यह 
शकुक का मत है।' 


इस मत की सर्वाधिक महत्वपूर्ण विशेषता है, प्रेक्षक के द्वारा 
रस का अनुमान किया जाना । 


भटटनायक इनके मत को भोगवाद के नाम से पुकारा जाता है। इनके 
प्रनसार “रस न प्रतीत होता है, न उत्पन्न और न अभिव्यक्त  * अपितु काव्य 
में दोषाभाव तथा गुणालकारमयत्व रूप लक्षण के कारण और नाटक में 
चार प्रकार के अभिनय से मामाजिक के भीतर रहने वाले समस्त शअज्ञान 
आदि के निवारण करने वाले एवं विभावादि के साधारणीकरणरूप अभिधा 
के बाद द्वितीय अश से होने वाले भावकत्व व्यापार के द्वारा भाव्यमान 
साधारणीकृत रस, भ्रनभव स्मृति श्रादि से भिन्न प्रकार के रजोगुण तथा 
तमोगुण के मिश्रण के कारण द्रवीभाव विस्तार तथा विकासरूप सत्वगुण के 
प्राधान्य से प्रकाश तथा आ्रानन्‍्दमय साक्षात्कार में विश्वान्तिरूप एवं परमन्नह्म 
के आस्वाद के सद्श भोग, भोजकत्व व्यापार के द्वारा अ्रनुभ्रृत भोग किए 





१ कार्यकारण सहकारिम ऋजत्रिमेरपि तथा नमिमन्यमानेविभावादिशब्दव्यपदेश्ये- 
स योगात. गम्यगमकभाव रूपात अनुमीयमानोपि वस्तुसोंन्द्ययलात रसनीयत्वेन 
नान्यामीयमान विलक्षण स्थायित्वेन स भाव्यमानों रत्यादिभवस्तत्रासनन्‍्नपि सामा- 
जिकाना वासनया चर्वमायों रस इति श्री शकुक । 
काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, ४० १०३ 

२, रसो न प्रतीयते नोत्पथते नाभिव्यज्यते, ए० ४६२, हिन्दी अभिनव भारती 


७० हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य : काव्यादर्शं तथा काव्यसिद्धात 


जाते है। यह भट्टनायक का सिद्धान्त है ।? इनके मत को काव्यप्रकाशकार 
ने अ्रत्यन्त सक्षेप मे इस प्रकार दुहराया है--“न ताटस्थ्येन नात्मगत्वेन रस 
प्रतीयते नोत्पयते नाभिव्यज्यते अपितु काव्ये नाट्ये चाभिधातों ट्वितीयेन 
विभावादिसाधा रणीक रणात्मना भावभावक त्व व्यापारेण भाव्यमान स्थायि, 
सत्वोद्रेंक प्रकाशानन्दमय सविदिवश्रान्तिसत्वेत भोगेन भुज्यते इति 
भट्टननायक ।*--. “न तठस्थ रूप से रस की प्रतीति होती है श्रौर न उत्पत्ति 
होती है, न अ्रभिव्यक्ति होती है किन्तु काव्य श्रथवा नाठक में अ्भिधा से 
भिन्न विभावादि के साधारणीकरणस्वरूप भावकत्व नामक व्यापार से 
साधारणीकृत स्थायीभाव योगाभ्यास काल में सत्व के उद्रेक से ब्रह्मानन्द 
सदश प्रकाश तथा आानन्दमय अनुभूति की स्थिति के सदश भोग से आस्वादित 
किया जाता है। 
अभिनवगुष्त . इनके मत को अ्रभिव्यक्तिवाद के नाम से पुकारा जाता है। 
अभिनवगुप्त के रसोत्पत्ति सम्बन्धी मत अभिनव भारती एवं ध्वन्यालोकलोचन 
मे निहित है । इसके श्रतिरिक्त मम्मट ने इनके मत को अत्यधिक सरलता से 
काव्यप्रकाश मे व्यक्त किया है। रस के सम्बन्ध में अभिनवगुप्त की धारणा 
इस प्रकार है-- 

१ काव्य से रसो की भावना या अनुभृति की जाती है। इस 
भावता का अर्थ भोग नहीं है। यह स्वेदन नाम से व्यग्य 
आत्मसाक्षात्कारात्मकप्रतीति' का विषय और आस्वादनरूप 
है । फलत., यह अनुभव काल में अनुभ्ृत होने वाला सबेदना 
का विषय है ।* 


२ रस का स्वभाव अलोकिक है। वह देश, काल, प्रभाव आदि 
के बन्धन से पृथरक्‌ होने के ही कारण साधारणीकररा का 





२ तत्काव्य दोषाभावगुणालकारमयत्वेन नाथ्ये चतुविधामिनयरूपेण निविडनिजमोह 
सकट्तानिवा रणकारिया विभावादिसाधारणी करणात्मना, भ्रभिधातो द्वितीयेनारेंन 
भावकत्वव्यापारेण भाव्मानों रसो,अनुभवस्मति आदि विलक्षणेन रजस्तमोनुबध वैचित्य 
बलाद्‌ द॒ति विस्तारविकासलक्षणेन सत्वोद्े कप्रकाशानन्द्नय निजसविद्धिआन्ति 
लक्षणेन परबह्मास्वादस विभेन भोगेन पर भ्रुज्यते इति। हिन्दी अभिनव भारती : 
पृ०७ ४६४ 

२ काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, ० १०७ 

ह हिन्दी अभिनव भारती, पृष्ठ ४६७ 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठभूमि ७१ 


विषय बनता है । यदि देश-काल आदि के बन्धन में यह बंधा 


रहता तो रस की एक-सी अनुभृति पाठकों या श्रोताओं को 
न होती । फलत साधारणीकरण के संदर्भ में रस देश-काल 
की सीमा से निभुक्त है।' 

३ रस वासना या सस्कार के रूप से सामाजिको मे वर्तमान 
रहता है। साक्षात्कारात्मक मानस अव्यवसाय के प्रभाव से 
यह सस्कार जाग्रत करता है। फलत रस वासना के रूप में 
निरन्तर स्थायी रहने वाला सनातन तत्त्व है ।* 


४ अभिनवगुप्त ने रस के साधारणीकरण के संदर्भ से ७ 
व्याधातक तत्त्वो का उल्लेख किया है । रस प्रक्रिया के सदर्भे 
मे मात्र किसी एक तत्व के आ जाने से रस खडित हो 


जाता है ।* 
मम्नट तथा परवर्त्ती आचार्य 


रस सम्बन्धी यह मान्यता पहले से किचित्‌ भिन्न है | यहाँ रस की 
झलौकिकता का प्रतिपादन अनेक रूपो मे मिलतः है । विषयनिष्ठ सिद्धान्त 
को यहाँ चरम उत्कषं प्राप्त है। रस के माहात्य की ओर उल्लेख करते हुए 
मम्मट ने कहा है, यह लौकिक प्रत्यक्षादि प्रमाण एवं मितज्ञान प्राप्त करने वाले 
योगियो की अनुभूति से विलक्षण अलौकिक सवेदन का यह विषय है। इसी 
के साथ उन्होने पुन कहा है कि इस रस का ग्रहण करने वाला ज्ञान निवि- 
कल्पक नही है क्योकि उसमे विभावादि के सम्बन्ध की प्रधानता रहती है। 
वह सविकल्प नही है क्योकि स्वानुभूति से उस ज्ञान की सिद्धि हो जाती है । 
इस प्रकार रस अपूर्व लोकोत्तर चमत्कारपूर्ण है ।* अभिनवगुप्त ने बताया है 
कि रस अलौकिक चमत्कार स्वरूप स्मृति, अनुमान एवं लौकिक प्रत्यक्षादि 
ज्ञानो से पूर्ण भिन्न है ।* रस का ज्ञान किसी भी स्थिति मे सम्भव नहीं है । 
वह सम्पूर्णत अनुभूति का विषय है क्योकि वह मानसिक द्रवता का श्रग है । 


हिन्दी अभिनव भारती, पृष्ठ ४६८ 

हिन्दो अभिनव भारती, एष्ठ ४७०, ७१ 

हिन्दी अभिनव भारती, पृष्ठ ४७४ 

मम्मट, काव्यप्रकाश, चतुर्थ उल्लास, श्लोक २८ की कारिका 
अभिनव भारती, अध्याय ६, ए० ४८५ 


#|ै ७६ “2७ ७ ७ 


७२ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धांत 


उसका आस्वादन मात्र प्रतीति से होता है--अत अभिनवगुप्त के अनुसार भी 
यह अलौकिक मानसिक व्यापार का अ्रग है । पडितराज जगन्नाथ ने रस की 
परिभाषा देते हुए उसके विभावादि को अलौकिक कहा है ।" यही नही, उनके 
अनसार रस व्यापार भी अलौकिक है--वह शीघ्र ही प्रभावादि को अपने 
आनन्द से प्रभावित करके विगलित कर देता है। कविराज विश्वनाथ ने 
साहित्य दरपंण के अन्तगंत इसे पूर्णरूपेण ब्रह्म स्वाद सहोदर सिद्ध किया है। 
उनके अनुसार रस सत्वोद्रेक, श्रखड, प्रकाशानन्द, चिन्मय, वेद्यान्तर स्पशंशुन्य 
एवं लोकोत्तर चमत्कार से पूर्ण है। अल्लराज ने “'रसरत्न प्रदीपिका' मे रस 
को नित्य ब्रह्म स्वरूप बतलाया है ।* 

इन व्याख्याशों से स्पष्ट है कि रस मानव मस्तिष्क का अ्रग है । 
मानव मस्तिष्क काव्य के सम्पक में आकर एक विशिष्ट प्रकार के आनन्द 
का अनू भव करता है जिसे रस कहा जाता है। इस प्रकार यह व्याख्या पूर्ण- 
रूपेण विषयनिष्ठ है । निष्कर्ष रूप से रस भारतीय काव्य शास्त्रीय सिद्धान्तो 
को चरम प्रणति का सूचक है। सौन्दर्य शास्त्र की आधुनिक मनोवैज्ञानिक 
व्याख्याओं से रस की सार्थकता पर पूर्ण रूपेण प्रकाश पडता है। उनके श्नु- 
सार काग्यानन्द का सिद्धान्त पूर्ण"छ्ेण तकसगत है ।* 
निष्कर्ष --सम्पर्णत कहा जा सकता है कि भारतीय काव्य शास्त्र मे कलात्मक 
सजगता को अ्रधिक स्थान दिया गया है। इस कलात्मक सजगता के दो पक्ष 
है एक शैली पक्ष जो कला को मुख्य नियोजक तत्त्व स्वीकार करता है। इस 
इष्टि से अलझ्भार, रीति, वक्रोक्ति श्रादि को एक शोर रखा जा सकता है। 
दूसरा काव्य के अनु भूति पक्ष का समर्थन करता है। उसके अनुसार काव्य मे 
आनन्द को प्रमुखता दी जानी चाहिए। यह आनन्द भी कलात्मक सजगता 
का ही अ्ग है। इसके पोषक गुण स्वभावोक्ति एव रस सम्प्रदाय हे । 


भमॉाक्तकाव्य की व्याख्या में शास्रीय मूल्यों की उपयोगिता 
का परीक्षण 


काव्यशास्त्रीय मुल्यो के संदर्भ में देखा जा चुका है कि इनकी दृष्टि 
कलावादी रही है। ये कलात्मक परितोष को काव्य का उच्चगुण स्वीकार 


[ 





१. रस गगांवर, ए० २१ तथा २२ कॉप्यमालां सीरीज, १८८८ 
२ रसरत्नप्रदीपिका, १, १० से १३ तक 
३ रस सिद्धात खरूप विश्लेषण, आनन्द प्रकांश दीक्षित, ए० २२४ 


+हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठभूमि ७३ 


करते है--वस्तुनिष्ठ समस्त मुल्य प्राय शैली या काव्य के वाह्य पक्ष के समर्थक 
है। अलकार भाषा का सौन्दर्य है । रीति एक विशिष्ट प्रकार को पदयोजना 
एव वकोक्ति उक्ति वैचित्रप से सम्बन्धित होने के कारण काव्य की विषयवस्तु 
से हटकर शैली या शब्दार्थ से सम्बन्धित है। श्रलकार, रीति एवं वक्रोक्ति 
को प्रधान या एक मात्र तत्त्व के रूप मे स्वीकार करके प्रणीत काव्य मात्र 
चमत्कार या कौतृहल प्रकट करता है। यही कारण है कि ध्वनिवादी आचाये 
काव्य मे इनके स्वतत्र प्रयोग की अवहेलना करते है। उनके अनुसार रस, 
अलकार एवं रीतिसम्बन्धी सिद्धान्त काव्य की मुलात्मा-रस के 
योषक है । 
हिन्दी वेष्णव भक्ति काव्य के सदर्भ में वस्तुनिष्ठ काव्य सिद्धान्त का 
प्रयोग किया जा सकता है किन्तु उसी रूप मे जिसका ध्वनिवादी आचार्य 
सण्त करते है श्र्थात्‌ भक्ति काव्य मे भी साधन के रूप मे वस्तुनिष्ठ काव्य 
सिद्धान्तो का प्रयोग किया जा सकता है किन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि भक्ति- 
काव्य को आत्मा एक मात्र रस है। उपयोगिता सम्बन्धी सिद्धान्त उसको 
मुलात्मा से सम्बद्ध है क्योकि इस काव्य का मूल हेतु नैतिक सरक्षण है, जिसके 
कारण वह लौकिक काव्य से पृथरःः दिखाई देता है। इस इृष्टि से नैतिक 
संरक्षण एवं रस दोनो की मान्यताओ का पोषण काव्यशास्त्र के इन मूल्यो को 
“करना होगा । इस इष्टि से इसके श्रध्ययन में निम्नलिखित प्रकार को सावधानी 
अपेक्षित है । 
१ कि अलकार रीति एवं वक्रोक्ति को साधन के रूप से 
प्रयुक्त किया जा सकता है । 
२ जहाँ इस साधन पक्ष की प्रमुखता मिलती है, उसका प्रमुख 
काव्य मूल्य गोण हो जाता है । 
हे यह आवश्यक नही है कि अलंकार, रीति या बक्रोक्ति का 
प्रयोग हो ही । यदि कवि का कार्ये बिना इसके सुचारु रूप से 
चल जाता है तो उसे इसके प्रयोग की आवश्यकता नही है । 
४ अल कार रीति तथा गुण के प्रयोग का उद्देश्य अलकरण न 
होकर विषय का स्पष्टीकरण हो । 
इस प्रकार भक्ति काव्य के लिए रीति, अलकार (वर ध्वनि की 
अनिवायंता नही है । यदि काव्य के साधन के रूप मे कही इसका प्रयोग हो 
जाता है, तो ये कवि करने के लिए तेयार है। विपयनिष्ठ सिद्धान्त के भ्रन्तगेत 
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रस सम्प्रदाय को लिया जा सकता है। रस का सम्बन्ध भक्ति काव्य से है इसी 
के फलस्वरूप भक्‍त आाचारयों ने भक्ति काव्य के लिए भक्ति रस नाम से एक 
पृथक्‌ रस स्वीकार विया । भक्ति रस अपनी प्रकृति में काव्यरस से पृथक 
है । रस सामान्य मानव मस्तिप्क का श्रग है, किन्तु भक्ति रस इससे भिन्न 
श्रलोकिक सम्बन्धों से अनुभूत उज्ज्वल एवं पवित्र है, किन्तु भब्ति रस 
काव्यरस की पीठिका पर ही आधारित है। काव्यरस वी ही भाँति इसमे 
भी विभाव, अ्नुभाव एवं सचारियो की स्थिति वर्तमान हे। साधारणीकरण 
तथा रस बोध की ही भाँति इसका भी अपना पृथक रसबोध-सिद्धान्त है । 
जिस प्रकार रस का स्वभाव अ्रखड, प्रकाशानन्द एव चिन्मय है, उसी प्रकार 
भक्ति रस भी है। किन्तु उसके होते हुए भी, सस्क्ृत को काव्यशास्त्रीय 
परम्परा मे प्राम रससिद्धान्त से इस सिद्धान्त की व्याख्या नहीं की जा 
सकती । इसके विभावानुभाव एव सचारियो की प्रकृति लौकिक जगत के 
भावों की भाँति नहीं है। भकतो का मानसिक भावन व्यापार भी सामान्य 
प्रमाताओ से भिन्न है । सामान्‍य प्रमाता उस स्तर पर पहुँच ही नही सकता । 
फलत रसबोध के !सेद्धान्त की प्रकृति भी यहाँ बदल जाती है। इस प्रकार 
सस्क्ृत साहित्य के रस सिद्धान्त से भक्ति रस या भक्ति काव्य की व्याख्या 
सम्पूर्णत नहीं की जा सकती । 


ससस्‍्कृत साहित्य शास्त्र में प्रयुक्त रस सिद्धान्त की साथकता प्राकृतिक 
सवेदनो को उसी रूप मे स्वीकार करने मे है। तात्पयं यह॑ कि, यहाँ. किसी 
रस की व्यजना तत्सम्बन्धी भाव को ही पुष्ट करने मे है। किसी कवि का 
श्वुगार वर्णन मात्र श्वगार की ही पुष्टि के लिए होता है। किन्तु वैष्णव भक्ति 
काव्य मे रस के उदात्तीकरण की प्रवत्ति प्रधान है। यहाँ वर्णित श्वगार रस 
को मूल व्यजना श्वूगार्मूलक ने होकर आध्यात्मिकता की व्यजना से 
सम्बन्धित है । सस्क्ृत काव्यशास्त्र से इस प्रकृति का तिरूपण रसाभास या 
भाव के अन्तगंत किया गया है किन्तु हिन्दी भक्ति काव्य में यही इष्टि 
प्रमुख है और उसका समुचित विवेचन रसाभास या भाव श्रादि के द्वारा नहीं 
किया जा सकता । 


रस के सदर्भ मे एक तीसरी बात और भी द्रष्टव्य है। ससस्‍्क्ृत के 
शास्त्रकार भयानक, रोद़ एवं श्रदूभुत को सामान्य लक्षण निरूपण की ही 
परिधि तक सीमित रखते है। भक्ति काव्य मे भयानक रौद्र एवं अभ्रदमुत का 
व्यापक चित्रण मिलता है। इनसे सम्बन्धित समस्त भावों को भयानक रोद्र 
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एवं श्रदूभुत के सामान्य लक्षण क्रमो से सीमित कर देना उचित नहीं है। 
इस दृष्टि मे इसक। व्यापक विवेचन श्रपेक्षित है। इनकी रस सम्बन्धी 
सकीर्णता से बचने के लिए भक्ति काव्य का सौन्दयंशास्त्रीय अ्रध्यगन 
अ्रपेक्षित है । 

पहले कहा जा चुका है कि भक्ति काव्य का प्रमुख अग सैद्धान्तिकता 
की दृष्टि से उपयोगितावाद से सम्बन्धित है। भारतीय काव्यशास्त्र में उप- 
योगिता सम्बन्धी दृष्टि श्रति सामान्य है। फलत तत्सम्बन्धी सिद्धान्तो का 
विवेचन इसमे प्राप्त नही है । इस दृष्टि से भक्ति काव्य के श्रध्ययन के लिए 
सस्कृत काव्यशास्त्र का पूर्णरपेण आधार ग्रहण करना समीचीन नहीं हैं 

इसके अतिरिक्त काव्य के श्रनेक ऐसे तत्त्व है, जिनके विषय में सस्क्ृत 
के श्राचायं निषेध करते है । काव्य रूपो के सम्बन्ध मे ऐसी अनेक बात आ्राती 
है । आचार्यों द्वारा कथित प्रबन्धकाव्य मे श्रगी रस की समस्या, नायक-तायिका 
वर्णन, मुक्तक के वण्यंविषय श्रादि से सम्बन्धित सिद्धान्त श्रावश्यक नहीं 
है कि भक्ति काव्य पर चरितार्थ ही हो। काव्य रूपो के सम्बन्ध में इनकी 
पृथक्‌ इृष्टि ही मिलती है । भक्ति काव्य क्षेत्र मे अनेक ऐसे काव्यरूप मिलते 
है, जो सस्कृत साहित्य मे है ही नहीं | फलत उनके लक्षण का निर्धारण 
प्राप्त काव्यो के श्राधार पर ही किया जा सकता है। दोष के विषय में भी 
यही स्थिति है । सस्क्ृत काव्यशास्त्र मे श्रनेक ऐसे दोष है, जो भक्ति काव्य में 
उच्चतम गुण के रूप मे स्वीकृत है। भक्तिरस को देवताविषयक रति कह- 
कर भ्राचार्यो ने निषिद्ध बताया था किन्तु हिन्दी के वैष्णव भक्त कवि उसी 
को अपना आधार बनाते है । 

इस प्रकार सस्कृत काव्यशास्त्र के सदर्भ मे यह कहा जा सकता 
है कि हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य की वास्तविक समीक्षा में वह पूर्णरूपेण 
सहायक नही है । वैष्णव भक्ति काव्य का अपना पृथक्‌ काव्यशास्त्रीय इष्टि- 
कोण आ्रावश्यक है । रूपगोस्वामी आदि भक्ति के आचार्यो ने इस दिशा में 
बहुत पहले ही प्रयत्न करके दिखा दिया है कि भक्ति काव्य का अपना पृथक्‌ 
शास्त्र होना चाहिए। 
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अध्याय & 


ट्विन्ढी केंसरान मक्तिकान्य में निह्चित कान्यादर्थशों" 
का सेद्टमान्तिक अध्ययन 


काव्यमूल्य काव्यादर्श काव्य प्रयोजन 


'मूल्य! शब्द वस्तुत अ्र्थशास्त्रीय पारिभाषिक शब्दावली का एक 
अग है। साहित्य के क्षेत्र में इसका श्रागमन साहित्य में उपयोगिताबादी 
इष्टिकोण के श्रागमन से ही हुआ है। इसलिए “मूल्य शब्द को कलावादी 
आलोचक साहित्य के क्षेत्र मे रखना नहीं चाहते। जेसा कि गुलाबराय जी 
का विचार है “पअ्ग्रेजी भाषा से वैल्यू शब्द का अर्थ हिन्दी की श्रपेक्षा श्रधिक 
व्यापक हो गया है | किन्तु वहाँ भी वह आर्थिक व्यजना से निर्मुक्त नहीं 
हुआ है और शायद इसी से विशुद्ध कलावादी जो कला को सब मूल्यों से 
'परे मानते हे, साहित्य के साथ यह शब्द जुडा देखकर चौक उठते है। 
यह तथ्य इस' बात की ओर सकेत करता है कि आज साहित्य के क्षेत्र में 
यह शब्द पूर्ण तया व्यवहृत हो रहा है । इस प्रचलन ने “मुल्य के अर्थ में 
प्रयुक्त समस्त शब्दावलियो का बहिष्कार-सा कर दिया है। इसकी अर्थ 
व्यापकता ने ही आज पअ्रालोचना प्रक्रिया को मुल्याकत की प्रक्रिया बना 
दिया है । इस मूल्याकन के प्रश्न को उठाते हुए आई० ए० रिचर्ड्स ने मुल्य 
को आलोचना क्षेत्र मे एक मात्र स्थायी प्रक्रिया के रूप मे स्वीकार किया 
है ।* प्रसिद्ध दार्शनिक वी० बोसाके ने स्वीकार किया है कि यह एक ऐसा 
तथ्य है जो निश्चित रूप से जीवन के व्यावहारिक एवं सैद्धान्तिक पक्षों में 
केन्द्रबिन्दु के रूप मे निहित है।* इस प्रकार अर्थशास्त्रीय शब्दावली में 
प्रयुक्त वह मुल्य शब्द झ्राज व्यापक अर्थ में आलोचना, दर्शन, नीतिशास्त्र 
श्रादि क्षेत्रो मे प्रयुक्त हो रहा है । 


१ अध्ययन और आखाद, साहित्य के मूल्य, ५० *१ 
२ प्रिसिपुल्स ्लॉव लिटरेरी क्रिंटिसिज्म, एृ० ४० 
£ द प्रिमिपुल आऑँव इ डिविजुअलिठी एन्ट वैल्यू, प० २३ 
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इस स्थिति में काव्यमूल्य के विषय में भी प्रश्न उठता श्रावश्यक है। 
गुलाबराय ने इस 'मृल्यः शब्द को व्यावहारिक एकागिता एवं कला के 
क्षेत्र मे इसकी अ्रतिशय व्यापक्रता को ओर सकेत करते हुए लिखा है 
कि शायद ऐसी ही आपत्तियों से बचने के लिए भारतीय काव्यशास्त्र में 
प्रयोजन शब्द का व्यवहार हुआ ।' अत मुल्य एवं प्रयोजन प्राय एक ही 
श्र्थ की सूचना देते है। भारतीय काव्यशास्त्र मे काव्य के चतुष्टय अनुबन्धो 
मे प्रयोजन को सर्वप्रथम स्थान मिला है। कुन्तक का विचार है कि समस्त 
श्रनुबन्धों से मुक्त काव्य ही धर्मादि सिद्धि का मार्ग है।? प्रयोजन की 
अनिवायता को स्वीकार करके कहा हुआ “श्लोक यावत्‌ प्रयोजन नोक्त तावत- 
तत्केन गृद्यते! निश्चय ही इस बात का सूचक है कि बिना प्रयोजन के श्रभीष्ट 
का ज्ञान दुलंभ हो जाता है | भ्रत सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियो ने प्रत्येक शास्त्र 
के प्रयोजन, अधिकारी, सम्बन्ध तथा विषय ये चार अनिवाय अनुबन्ध 
स्वीकार किये है। आज की आलोचनात्मक शब्दावली मे जिस श्रर्थ का बोध 
'पमृल्य शब्द से होता है, भारतीय काव्यशास्त्रीय परम्परा में उसे प्रयोजन 
शब्द से अभिषित किया जाता था। इस प्रयोजन के समानान्तर हिन्दी 
मे हेतु शब्द का भी व्यवहार होता है किन्तु यह हेतु काव्य का आन्‍्तरिक 
कारण बताया गया है। इसके लिए प्रतिभा, अभ्यास, व्युत्पन्नता आदि 
अनिवार्य कारण भाने गये हैं। भ्रत हमारा तात्पये यहाँ काब्य हेतु से 
नही है । 

काव्यमुल्य के साथ एक शब्द और भी स्वीकृत हो सकता है, वह है 
आदर्श । आदर्श के समानान्तर श्रग्रेज़्ी का 7५८७) शब्द है। यह मूल्य 
शब्द से सकीर्ण है । मुल्य वस्तुत एक स्थायी गुण है। किन्‍्हीं निश्चित 
सिद्धान्तों को सेकर जब एक प्रकार के निश्चित मूल्यों की स्थापना की जाती 
है तो उसे आदर्श कहते है। इसीलिए आदर्श शब्द मूल्य का वह रूप है 
जो किसी निश्चित देशकाल के नियम से सम्बद्ध होकर प्रचलन में व्यवहृत 
होता है। इस अर्थ भे ही हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों के काव्यादर्शो 
की समस्या निश्चित ही उनके उस काव्यमुल्य की समस्या है जो एक 
निश्चित साम्प्रदायिक धारा में बँघकर निश्चित लक्ष्य की ओर गतिशील 
हुई थी । । 


१ अश्रध्ययन और आस्वाद, ए० १ 
२ बक्रोक्ति जीवितभ, १८४ 
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हिन्दी मे वस्तुत इस मूल्य आदर्श एवं प्रयोजन आदि के लिए एक 
(निश्चित शब्दावली का व्यवहार नहीं है। सम्भवत इसी श्रान्ति से बचने 
के लिए आचाय॑े नन्‍्ददुलारे बाजपेयी की धारणा है कि प्रयोजन शब्द कभी 
निर्मित्त के श्र्थ मे आता है और कभी उद्ं श्य के श्र्थ में व्यवहुत होता है । 
इससे कभी हेतु या कारण का पअ्रर्थ लिया जाता है, कभी फल कर्म का । विशेष 
कर हिन्दी मे इसके प्रयोग की बडी विभिन्नता है ।' वस्तुत प्रयोजन शब्द 
अतिव्याप्ति दोष से दूषित है । उसके अन्तर्गत कमे, फल', उह्ं श्य, हेतु, आदर्श 
तथा मूल्य आदि सभी अन्तर्भुक्त हो जाते है। भ्रत इस काव्य प्रयोजन को 
काव्यादर्श कहना ही उचित है । 
यद्यपि इस काव्यादर्श मे भी भ्रान्ति की सभावना खडी हो सकती 
है | काव्य जीवन के श्रन्य सामाजिक मूल्यों से चालित होता है क्योकि वह 
स्वत सामाजिक शअ्रस्तित्वों के बीच स्थित है। श्रत वाह्य रूप से इसमे 
सामाजिक के श्रादश भी आ जाते है। इसके साथ ही साथ रचनाकार 
साम्प्रदायिक प्रेरणाओ को भी आदर्श के रूप मे स्वीकार कर सकता है। 
यही नही, काव्य स्वत एक कला का रूप है क्योकि उसकी अ्रपती कलात्मक 
अभिव्यक्ति होती है । उसमे कला के आदर्शों की अनिवायंता श्रपेक्षित हो 
जाती है । अ्रत प्रश्न उठ सकता है कि इन जीवन और कला के श्रादर्शों में 
मे किसका जुनाव करे क्योकि एक जीवन का आदर्श है दूसरा कला का 
आदर्श जिसे रचनादशश कह सकते है । किन्तु काव्य के आ्रादर्शों के सम्बन्ध मे 
यह ढूंत उसके स्वभाव के भेद का है। कला के वस्तुत दो श्रादर्श है--प्रथम 
कला के आदश ओर द्वितीय जीवन के आदर्श, जिसे वह व्यवहार क्षेत्र से 
ग्रहण कर अपना अनिवाय अ्रग बना लेता है। अत यहाँ दोनो आदर्शो का 
अध्ययन करना आवश्यक है। ये दोनो परस्पर भ्रान्ति के सूचक नही है । 
शास्त्रीय क्षेत्र में अनेकानेक मुल्य प्रचलित' है। सामान्यत उन्हे 
भोतिक (#एश८०!), तात्त्विक (४८४७००ए४८०७।) तथा सामाजिक (502८७) 
'तोन वर्गों से विभक्त किया जाता है। काव्य मानव मस्तिष्क की एक प्रक्रिया 
है जो सामाजिक व्यवहारो की अपेक्षा करती है । अत उसे सामाजिक मूल्यों 
के अन्तर्गत रखा जाता है। लेकिन काव्य अपनी कलापरकता के कारण 
अन्य सामाजिक मानव मुल्यों ( 80०७] कण्ा०७7 ४०]०८५ ) से श्रलग हो 


४४७७0/॥/॥॥॥७॥७/७७/७//७एएए-७99७७/शशशश"श/शशश/शशशशशााा मा 


२, भारतीय काव्य शास्त्र की परम्परा, पृ० ५६८ 
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जाता है। अ्रत काव्य के आदर्श का मुल्य सामाजिक मृल्य है। किन्तु दूसरी 
ओर काव्य अपनी कलापरकता के कारण अ्रन्य सामाजिक भसुल्यो से पृथक 
हो जाता है। अत काव्य अपनी प्रक्रिया में उन समस्त विषयो से पृथक है 
जो सामाजिक मूल्यों का अध्ययन करते है । इस रूप मे काव्य वाणी व्यापारो 
से युक्त अपनी एक निश्चित पद्धति मे सामाजिक मुल्यो को आदर्श बनाकर 
चलने वाली भावात्मक कला प्रक्रिया है। इसी श्राधार पर हिन्दी के 
वैष्णव भक्त कवियो के काव्यों में निहित कावध्यादर्शों की खोज करना इस 
नतिबन्ध का लक्ष्य है। इनके काव्यादर्शों या काव्यमल्यों के अ्रध्ययन के 
लिए उनके पृब॑वर्ती सस्कृत काव्यशास्त्रीय परम्परा में कथित आदर्शो का 
अव्ययन करना श्रपेक्षित है । 


संस्कृत साहित्य के काव्यञ्ञास्त्रीय आदर्श और परम्परा 


यह सत्य है कि काव्यशास्त्रीय सकेत आचाय भरत के पूर्व से ही 
प्राप्त होने लगते है किन्तु इस विषय का प्रथम महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ नाट्यशास्त्र 
है। 

नाइयशास्त्र के भ्रष्ययन से इतना निश्चित रूप से कहा जा सकता 
है कि यह धर्मंसापेक्षीय सामन्‍तवादी वातावरण की रचना है।? इस युग 
तक प्राय आर्य एवं श्रनाय सस्क्ृतियाँ मनोरजन के स्तर पर मिल चुकी 
थी और वैदिक वर्णाश्रम के समर्थित जीवन मृत्य समाज मे पूण्णरूपेण 
स्वीकृत होकर चल रहे थे । इसके अध्ययन से यह भी ज्ञात होता है कि 
लौकिक जीवन को आ्राध्यात्मिक जीवन से अधिक भहत्त्वपूर्ण समका जाने 
लगा था। इस लौकिक सदर्भ को वेदिक जीवन के सदर्भो के साथ जोडकर 
उन्हे एक नया क्रम दिया गया था। ठीक उसी तरह नाट्य शास्त्र को 
उत्पत्ति भी हुई । वह चतुर्थ वेदों के संयोजन से निर्मित पंचम वेद के नाम 
से पुकारा जाने लगा, जिसका उ्हंश्य लोकोपदेशजनता' तथा लोक विश्वाम 
बताया गया। भारतीय कला सिद्धात्त अपनी मूल स्थिति में कलापरक 
है। कला की आनन्‍्दमुलक प्रकृति मन की सवेदनशील सत्ता पर अधिक 
आश्वित न होकर कला दुवारा सम्पादित क्रिया की उस विशिष्ट पद्धति पर 





१ भरत के नाथ्यशास्त्र में नृत्य, रगमच आदि के स दर्भ मे सामन्तवांदी परम्पराओं की 
सूचना मिलती है । 
२. नाव्यशास्त्र, अध्याय १, श्लोक ११७ 
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श्राश्वित है, जो अनुरजनात्मक है । श्रारम्भ मे ठीक ऐसा ही कुछ उद्देश्य 
नाट्य शास्त्र का भी था-- 


वेद्वविद्य तिहासानामाख्यान परिकल्पनम्‌ । 
विनोदजनन लोके नाटयमेतद्‌ भविष्यति ॥ 
वस्तुत जहाँ नाट्यशास्त्र लोक विश्वाम का उह्ं श्य लेकर व्यवहार 
जगत मे श्राया था, वही विनोदशीलता को प्रवृत्ति भी उसके साथ जुट 
गई । 
लोकजीवन की इस मान्यता के साथ आचाय भरत ने एक विशिष्ट 
वर्ग के लिये भी अपनी रचना का उ्दं श्य बताया है। वह वर्ग है तपस्वियों 
का। उनके अनुसार दुखातं, शोकातं, श्रमाते, तपस्वियो के श्रम के 
परिहारार्थ इस नाट्यवेद की रचना की गई थी | एक स्थल पर उन्होने 
तत्कालीन समाज प्रचलित मृल्यो को भी नाट्यवेद का लक्ष्य बताया है। 
धर्म यशस्यामाथुष्य हित बुद्धिविवर्धनम । 
लोकोपदेशजनन नाट्यमेतद्‌ भविष्यति ॥॥* 
ताद्यशास्त्र उनके अनुसार धर्म, यश का प्रचारक, आयु का सावक, 
हित और बुद्धि का वर्धक तथा लोकोपदेष्टा होगा। निष्कषंत भरत के 
अनुसार नाट्यशास्त्र के ये श्रादर्श होते है--धर्मे, यश, आयु, बुद्धि, हित, 
और उपदेश । 
इन आदर्शो का यदि विश्लेषण कर तो ज्ञात होगा कि इनको दृष्टि 
चस्तुपरकता की ओर भ्रधिक सजग है । दूसरे शब्दों मे ये वस्तुगत है । ये 
समस्त नैतिक, सामाजिक एवं व्यक्तिगत श्रादर्श प्रेक्षक के लिये हैं । इसमे 
नाट्यकार को क्‍या प्राप्त होगा, इसको कही चर्चा नहीं मिलती। इसका 
कारण सम्भवत यही है कि झआाचायं भरत तक लिखें गए नाटक वस्तुत 
धाभिक परम्परा से ही सम्बद्ध थे। उनका झनेक व्यक्तियों के द्वारा सकलन 
हुआ था, त्रिपुरदाह, अब्धिमथन, जिनका उल्लेख नाट्यशास्त्र मे किया गया 
है, वे एक व्यक्ति की कृति नही है । उनके बीच रचयिता के प्रति निर्दिष्ट 
किए गए प्रयोजनो का यहाँ अ्रभाव मिलता है। अधिक से अधिक यदि 


१ नवय्यशास्त्र श्रव्याय १, श्लीक ११६ 
२ वही ११४ 
इ्‌ ब्रही ११५ 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य मे निहित काव्यादर्शों का सैद्धान्तिक अध्ययन ८१ 


रचयिता को ध्यान मे रखकर इन प्रयोजनों को निश्चित किया जाय तो वह 
विनोदजननता के अतिरिक्त और क्‍या होगा। नादयकाब्य के रचयिता 
नादकीय तत्त्वों के सयोजक मात्र थे, और ऐसे सयोजको को जिन्होंने कथोप- 
कथन ऋक्‌ से, रस श्रथव से, गीति साम्‌ से तथा कथा यजुष्‌ से ली हो, 
उन्हे विनोद के अतिरिक्त और क्या मिल सकता है। इसलिए काव्य की 
मूल प्रवृत्ति आनन्द या विनोद रचनाकार की सवेदनशील प्रवृत्ति का द्योतक 
है । यही कारण है कि, इसी सदर्भ को ध्यान मे रखकर, इन प्रयोजनो की 
टीका करते हुए अभ्रभिनवगुप्त को कहना पडा 
तथापि प्रीतिरेब प्रधान प्राधान्येवान्द एवोक्तः' 


इस प्रकार पृवंकथित आनन्द प्रयोजन मे प्रीति ही प्रधान है। यह 
प्रीति कला की अनुरजनात्मक प्रकृति है न कि रसजन्य सवेदनशील झानन्द ॥ 
अभिनवगुप्त अभिनवभा रती मे आनन्द और “प्रीति दोनो प्रयोजनो का ही 


समर्थन करते है । 
इस प्रकार आचार्य भरत के द्वारा निश्चित किए गए नाट्यादर्शे 
वस्तुपरक ही अधिक ठहरते है । 


अलंकार एवँ रीत सम्प्रदाय 

आाचाय भरत के पश्चात्‌ भारतीय काव्यशास्त्र की एक प्रशस्त 
परम्परा प्राप्त होने लगती है । यह अपनी दिशा मे विशुद्ध कलावादी इष्टि- 
कोण से चालित है। इस दिशा मे दो सम्प्रदाय आझ्ाते है--प्रथम रीतिवादी, 
दूसरे अलकारवादी। अलंकारवाद निश्चित रूप से, अलकारय ( विषय- 
वस्तु ) के रूप, गुण, क्रिया आदि के उत्कर्ष विधायक तत्त्वों की श्लोर श्रधिक 
सचेष्ट रहने के कारण आनन्द ( जिसका संम्बन्ध वस्तुनिष्ठ रसात्मक सत्ता 
के प्रति संवेदनशील प्रवृत्ति के द्योतन से है ) का तिरस्कार कर अलक्षति के 
माध्यम से चित्त की चमत्कृति का विधान करता है। यह स्थिति उस समाज 
की है, जहाँ कि मानव समुदाय को आरम्भिक आावश्यकताञ्ो की तृप्ति के 
लिए अ्रधिक प्रयत्न नही करना पडता । काव्यशास्त्र का यह युग चरद्वगुप्त- 
विक्रमादित्य तथा हषवर्धन के काल तक ( ४थी शती से ८ वी तक ) 
रहता है । यही भारत का स्वर्णययुग कहा जाता है। इस युग में मानवीय 





१. ध्वन्यालोकलोचन, प्ृ० १४ 
६ 
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आवश्यकताएँ लोकसुख के लिये स्थिर हो गई थी। जीवनरक्षक मुल्य 
यथा लोकरक्षा, आात्मरक्षा, पापमुक्ति, भय आदि स्वत लुप्त हो चुके थे 
तथा उनके स्थान पर विनोद के मुल्य स्थायित्व पा चुके थे । ठीक इसी 
स्थिति मे अलकार एवं रीतिवाद का पोषण हुआ जिनमे वात्स्यायन, भामह, 
दडी, वामन जैसे कलावादी आचार्य हुए और जिनका समय विक्रम की 
दूसरी शती से लेकर आ्राठवी तक निर्धारित किया जाता है। इसी सदर्भ में 
इनके काव्यादर्शों का अध्ययन करना अपेक्षित है। 

काल की दृष्टि से सबसे प्राचीन आचाये भाभह है। उन्होने अपने 

'काव्यालकार' नामक ग्रन्थ में प्रयोजत विषयक चार श्लोक कहे है--वे 
ओेहै।' 

१ उत्तम काव्यो की रचना करने वाले महाकवियों के दिवगत हो 
जाने के बाद भी उनका सुन्दर काव्य-शरीर “यावच्चन्द्र दिवाकरों'' 
अक्षुशय रहता है। 

२ जब तक उनकी अनवरत कौोति इस भ्रूसमडल तथा आकाश से 
व्याप्त रहती है--वे सोभाग्यशाली पुरयात्मा देवषद का भोग 
करते है । 

३ इसलिए प्रलयपयंन्‍त स्थिर रहने वाली कीति की इच्छा करने 
वाले कवि को उसके समस्त विषयों का ज्ञान प्राप्त कर उत्तम 
काव्य-रचना के लिये प्रयत्व करना चाहिए । 

४ काव्य से एक भी अनुपयुक्त पद न आदें, इसके प्रति कवि को 
सचेष्ट रहना चाहिए। बुरे काव्य को रचना से कवि की उसी 
प्रकार निन्‍दा होती है, जैसे कुपुत्र से पिता की । 

५ कुकवि बनने की अपेक्षा तो अकावि होना अच्छा है क्योकि अक- 
वित्व से तो धर्म प्रचार, व्याधि रक्षा एवं दड रक्षा भी हो 
सकती है किन्तु कुकवित्व को विदुवान साक्षात्‌ सृत्यु ही कहते 
है । 

भागमह ने एक श्रन्य स्थल पर समस्त प्रयोजनो का निष्कर्ष निकाल 

कर इस प्रकार क्रहा भी था--- 
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धर्माथ कामसोक्ष पु वेचक्षर॒यं कलासु च। 
करोति प्रीति कीति च साधु काव्यनिबन्धनम्‌ ॥। ' 


भामह के इन प्रयोजनो से इस प्रकार के निष्कर्ष निकलते है -- 

१ काव्य के द्वारा जीवन के चरमतम पुरुषार्थो--अर्थे, धर्म, काम, 
मोक्ष की प्राप्ति होती है । 

२ काव्य प्रीति का उद्भावक है। 

३ काव्य अन्ततया कीति के प्रयोजन से ही प्रेरित है। कौति प्रयो- 
जन की व्याख्या के सदर्भ से उन्होंने कवि की यश-आकाक्षा की 
विस्तृत चर्चा की है। सत्कवियों की कौति, वस्तुत * उनके 
दिवगत हो जाने पर “यावच्चद्धदिवाकरों' स्थिर रहती है तथा 
मृत्यु के बाद भी कवि उसके द्वारा देवषद का भोग करते हैं । 
इसलिए काव्य को कलापेक्षित शिक्षा ले लेना कवि के लिए 
अनिवायं है। 


४. इसी प्रसंग में उन्‍होंने अकवबियों के काव्य प्रयोजनों का भी 
सकेत कर दिया है। वे ये है-- 
क धर्म प्रचार 
ख व्याधि रक्षा 
ग॒ दरड से रक्षा 


पहले कहा जा चुका है कि भामह उस कलावादी विचारधारा के 
समर्थक है--जहाँ कला का मूल उद्देश्य प्रीति से सम्बन्धित है। जीवन 
के परम पुरुषार्थों की प्राप्ति से इस कलावादी उद्देश्य का खडन नही 
होता। भारतीय सस्क्ृति आरम्भ से ही आदर्शपरक रही है । जीवन के ये 
ही चार पुरुषार्थ प्राय अन्य कलाओो के लक्षण के रूप मे मिलते है। वात्स्या- 
यन के कामसूत्र का भी प्रयोजन इन्ही चतुर्थ पुरुषार्थों की श्राप्ति ही है। 
भामह का मूल प्रयोजन कला के माध्यम से जीवनरक्षक भूल्यों का समर्थन 
करना नही है। तीसरा प्रयोजन कीति या यश काव्य का श्रान्तरिक प्रयोजन 
नही स्वीकार किया जा सकता है। यश जीवनगत मूल्य न होकर एक वैय- 
क्तिक धारणा है, जिनका अस्तित्व रचनाप्रक्रिया मेन होकर रचना की 
मानसिक स्थिति में है। यह रचनाप्रक्रिया, स्वरूप, शिल्प झादि को न 
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प्रेरित कर कवि की प्रेरणा को श्रागे बढाता है। इसीलिए सम्भवत डॉ० 
नगेन्द्र का विचार है कि इसमे सन्देह नहीं कि कीति के प्रति बहुत बडी 
एषणा रहती है और कवि के लिये भी वह वाह्य दृष्टि से एक प्रबल प्रलोभन 
है फिर भी वह काव्य का आधारभूत प्रयोजन नही है। 

्‌ कीति का प्रयोजन मानकर महान काव्य की रचना सम्भव 
नही है ।"” 

भामह द्वारा प्रयुक्त 'प्रीति' शब्द ही तत्कालीन काव्यवत्ति के उद्‌- 
घाटन के लिए पर्याप्त है। यह प्रीति आनन्दमुलकता है। यह आनन्दमल- 
कता कला के स्वभाव का अझग है । इस स्वभाव का सरक्षण ही काव्यकला 
के सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण मूल्य का सरक्षण है। इस प्रीति को परवर्ती अ्रनेक 
ग्राचार्यों ने एकमात्र काव्य का स्वभाव बताया है। काव्य के वस्तुवादी 
समर्थक, विशेषत दन्डी, रुद्रट, उद्भट एवं वक्रोक्तिवादी कुन्तक, इसी प्रीति 
को ही स्वीकृति देते है । 


वामन ने अलकार काव्य के काव्य प्रयोजनो की चर्चा उठाते हुए 
कहा है--“सुन्दर काव्य एवं कीति का हेतु होने के कारण दुष्ट ( ऐहिक ) 
और अदष्ट ( आमुस्मिक ) फल का प्रचारक होता है।* इसी सम्बन्ध में 
उन्होने चार और श्लोक कहे हैं। इन श्लोको के निष्कर्ष ऊपर की मान्य- 
ताझ्ो का समर्थन करते है। 


काव्य प्रयोजनों का निष्कर्ष निकालते हुए उन्होने कहा है कि इस 
काव्यालकार सृत्र के विषय को अ्रच्छी तरह हृदयंगस करने के बाद काव्य- 
रचना मे प्रवत्त होने वाले कवि उत्तम काव्य की रचना में समर्थे होकर कीर्ति 
के भाजन बनेंगे और कुकवित्व के दोष से भी बच जायेगे। इस' प्रकार 
वामन अपने पूर्ववर्ती आचाये भामह तथा दडी के मतो का अनुधावन मात्र 
करते हैं। निष्कर्ष रूप से ये भी कलावादी आचायें है। अलकारवादी रुद्रट 
भी ठीक इसी परम्परा का समर्थन करते हैं. “सालंकारता के कारण देदी- 


अची 
श 
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प्यमान और (दोषाभाव के कारण) निर्मेल रचना का निर्माता महाकवि सरस 
काव्य की रचना करता हुआ अपने तथा अपने नायक के प्रत्यक्ष युगान्त तक 
रहने वाले जगद॒व्यापी यश का विस्तार करता है। इसी के साथ उन्होने 
काव्यादर्श सम्बन्धी १० श्लोकों में इन धारणाओ की पुष्टि की है।-- 


१ कवि चिरस्थायी महान निरमेल आह्वादिक समस्त जनो को 
प्रिय राजादि के यश का विस्तार करता है । 

२ रुचिर देवस्तुति की रचना करने वाला कवि धन, विपत्तियों 
का विनाश, असाधारण आनन्द अथवा मनोवाछित फल का 
भोक्‍ता होता है । 

३ राजाओं का विनाश हो जाता है किन्तु उत्तम कवियों का 
बिनाश नहीं होता । 

४ कवियों को पुरुषार्थ सिद्धि की कासना रखनी चाहिए, क्योकि 
रसिक जन नीरस भाष्यों से भय खाते हैं। अतएवं उनको शीक्र 
सहज उपाय के द्वारा काव्य से चतुर्वग की प्राप्ति हो जाती 
है। ये रुद्वट, भामह, दडी, वामन द्वारा कथित काव्यादश्शों का 
किचित्‌ विस्तार करते हुए दिखाई पडते है। रुचिर वेवस्तुति 
का उन्होने एक अन्य प्रयोजन असाधारण आनन्द बताया है। 
वह असाधारण आनन्द आराध्य की इष्ट के प्रति सवेदनशीलता 
है जो भक्तिजन्य आनन्द के अधिक निकट है। इस स्तुतिपरक 
काव्य को भामह ने अकबित्व का गुण साना है। किन्तु 
रुद्रट इसे (विरचित रुचिरसुरस्तुति' कहते है । तात्पयं यह कि 
इन सरस स्तुतियों को काव्य की सीमा के अन्तंगत रखने मे उन्हे 
किचित्‌ सात्र भी असन्‍्तोष नहों है । 


इनकी दूसरी विशेषता है राजादि के यश के विस्तार के श्रयोजनों 
की चर्चा करना । इनके पूर्व के आलकारिकों ने इस विषय में सकेत मात्र 
किया था । रुद्रट उसका विस्तार करते हुए इनके गुणो की निम्न विशेषताएँ 
बतलाते है--निर्मलता, चिरस्थायित्त्व तथा झानन्दमुलकता । ये महान चरित्र 
निश्चित ही पाठक में महानता, निर्मेलता ,तथा आह्वादिकता का अंकुरण 
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करने मे समर्थ हो सकते है। श्रत रुद्ठट तक पहुँचते-पहुँचते काव्य का उद्देश्य 
निर्मल, महान्‌ एवं आ्राह्नादिक चरित्रो का निर्माण करना सिद्ध हो चुका था । 
व्यावहारिक इष्टि से महाकाव्य के शिल्प मे 'उदारता को नायक का सर्वेश्रेष्ठ 
गुण स्वीकार कर अ्श्वघोष और कालिदास से लेकर श्रव तक इन्ही आदर्शो 
के अ्रनुसार महाकाव्य का प्रणयन होता रहा है । 

रुद्रट एक अन्य स्थल पर कहते है 'रसिक नीरस भाष्यो को न 
पढकर भाषानुमोदित विषयो का ज्ञान सरस काव्यों से करते है। इससे 
निष्कर्ष यह निकलता है कि नीरसता भाष्यों का गुण है तथा इसके प्रतिकूल 
काव्य का गुण है--सरसता । इसी सरसता के ग्रतिपादन के लिए काव्य 


कः प्रयोग होना चाहिए । 
वक्रोक्ति सम्प्रदाय 


इस सम्प्रदाय के प्रवर्तेक कुन्तक ने चार श्लोको में काव्यादर्शों की 
झत्यन्त स्पष्ट व्याख्या की है। उनके कथन का निष्कर्ष इस प्रकार रखा जा 
सकता है-- 

१ काव्य का उद्देश्य उच्चकुल से उत्पन्न मन्दबुद्धि राजकुमारों के 
हृदय को आह्वादित करके धर्मादि चतुर्थ परम पुरुषार्थों का 
ज्ञान कराना हे । 

२ तलित्य प्रति लोकिक पुरुषो के लिए नतन व्यवहार का बोध 
कराने वाले साधन के रूप में काव्य प्रयोग अभीष्ट है । 

३. वह काव्यामृत को समभने वाले पुरुषो के अन्त करण से चतुर्थ 
वर्ग रूप फल के आस्वाद से भी बढकर चमत्कार उत्पन्न करने 
बाला एक साधन है ।* 

कुन्तक का समय ११वीं शती के आझ्रारम्भ का है। इस युग की उच्च 
कलाएँ संगीत, स्थापत्य, मूति एवं काव्य ( एक कला की भाँति ) प्रायः 
सामन्‍्त वर्ग मे अधिकृत हो चुकी थी। लौकिक रचना के लिए काव्य के 
माप एवं उनकी भाषा का श्रान्दोलन भारम्भ ही चुका था। इस युग की 
लिखी गई रचनाएँ भ्रधिकाधिक सामनन्‍्तवर्ग की ओर उन्मुख होने लगी थी। 
प्राय. इनके चरित्र सामन्तवर्ग के होते थे तथा रचनाएँ सामन्‍्तवादी' व्यवस्था 
तत्सम्बन्धी नीति एवं क्रिया-व्यवहार तथा राजपुत्रों के व्यवहार ज्ञान से 





१. वक्रोक्ति जीवितम , १ ३, १४५, १.६ 
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प्रत्यक्षत अभिप्रेत थी। प्रमादी राजपुत्रो के लिए नीरस जटिल शास्त्रोक्त 
नीति का ज्ञान धीरे-धीरे दुर्वोध एवं विलिष्ट होता जा रहा था। गअ्रतः 
उनकी व्यवहार नीति तथा शासन सम्बन्धी ज्ञान के लिए काव्य रचनाएँ निर्मित 
होने लगी थी । कथा साहित्य मे हितोपदेश की रचना का यही कारण है 8 
ठीक इसी तरह के प्रयास हिन्दी के रीतिकाल में भी हुए है । 


इसके अतिरिक्त जैसा कि डॉ० नगेनद्र का विचार है कि भारतीय 
काव्यशास्त्र मे राजवश, राजकुमार आदि का प्रयोग प्रतीकार्थ मे किया 
जाता था। उनके अनुसार अभिजात्‌ शब्द से एक ध्वनि निकलती है, वह 
है--सस्का रशीलता की । दूसरी बात यह कि, काव्य श्रादि के द्वारा उन्हे शिक्षा 
सरलता से दी जा सकती है। भ्रत यहाँ राजकुमार का श्रर्थ श्रभिजात्य समाज 
से ही निकालना चाहिए ।) अश्रत यहाँ भी राजकुमार आदि को प्रतीक 
अथवा उपलक्षण म।नकर सहृदय समाज ही ग्रहण करना चाहिए ।* किन्तु 
डॉ० नमेन्‍्द्र का यह विचार यदि इस प्रकार होता तो और भी स्पष्ट था + 
यद्यपि राजकुमार आदि श्रभिजात्य वर्ग का प्रतिनिधित्व करने के कारण 
निश्चित ही उच्च सस्क्ृत वर्ग का प्रतिनिधित्व करते है, किन्तु प्रमादी राज- 
कुमारो को शिक्षा देने का अर्थ है--सस्कारच्युत श्रभिजात्य वर्ग को पुनः 
सस्का रयुक्त बताता । इस प्रकार डॉ० नगेन्‍्द्र के ही शब्दों मे यदि कहा जाय 
तो इसका श्रर्थ होगा कि. सस्कारच्युत समाज को सहृदयता के माध्यम से 
पुन ससस्‍्कारयुक्त बनाना इनके काव्य का एक स्पष्ट उददश्य था। अत इस 
प्रयोजन का तात्पयंमात्र इतना ही हो सकता है कि ससस्‍्कारच्युत भद्रपुरुषो को 
पुन संस्कृत करना इनका स्वीकृत आदर्श था । 


प्रथम प्रयोजन संस्कृत वर्ग के लिए, किन्तु दूसरा लौकिक पुरुषों के 
लिए है । एक ओर, काव्य राजकुमार के सस्कारो का मार्जन करता था तो 
दूसरी ओर लोकव्यवहार की जटिलताझों का समाधान करने का साधन 
भी है । इसका उहे श्य जीवन को मार्जित करने एवं उसे लोकनीति से पृष्ट 
सामाजिकता के बीच सुष्ठु बनाने से है। श्रत काव्य एक शोर जहाँ उच्च 
सामन्‍्तवर्ग को नीति की शिक्षा देता है, वही लौकिक जनो को लोकनीति 
के ज्ञान से अ्रशुन्य भी रखता है । 
१. भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका, डॉ० नरेन्द्र, ० २०५, २०६, २०७ मे 
२... भारतीय काव्य शास्त्र की भूमिका, डॉ० नरेन्द्र, ० २०५ 
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कुन्तक का तीसरा प्रयोजन अपेक्षाकृत प्रौढ है । उनके अ्रनुसार काव्य 
का अ्रन्तिम प्रयोजन चतुर्थ पुरुषार्थों --श्रथ, धर्म, काम, मोक्ष से महत्त्वपूर्ण 
सहृदयो मे श्रन्तश्चमत्कार की सृष्टि करना है। इस '“अन्‍न्तश्चमत्कारः को 
नाटयशास्त्र मे 'विनोदजननता' की सज्ञा दी गई है। अलकारवादी भागमह, 
रुद्रट, वामन, उद्भट आदि इसे 'प्रीति' की सज्ञा देते है। ध्वनि एव रसवादी 
इसे 'आनन्‍द' कहकर पुकारते है। वक्रोक्तिवादी वस्तुत रूपवादी या वस्तुनिष्ठ 
(००००४ ९०) शास्त्रकार है। वे अन्तर्सवेदना को काव्य के लिए इतना 
आवश्यक नही मानते जितना कि रस या ध्वनिवादी। इस वक्रीक्ति सिद्धान्त 
के द्वारा काव्य रस या उसके विषयीरूप ( 9प०॥९८४४८ ४29८८ ) की 
व्याख्या नही की जा सकती । काव्य का स्वभाव आनन्दमूलक है। यह तथ्य 
गस्वीकृत नही किया जा सकता क्योकि इसके बिता काव्य सभव नही है। 
अत, काव्य के इस आनन्द को वस्तुनिष्ठ बनाते हुए रीति एवं अलकार- 
वादियो ने इसके लिए 'प्रीति' की सज्ञा दी। इसी संदर्भ मे वक्रोक्तिवादी 
आचार्य कुन्तक ने इसे “्रन्तश्चमत्कार' कहकर पुकारा है। इसका तात्पय॑ 
कदाचित्‌ यह है कि अ्र्थवोध से चित्त मे जो चमत्कृति उत्पन्न होती है, 
वही इस आनन्द का मुल कारण है। किन्तु यह धारणा असगत है । अन्तश्च- 
मत्कार एक ज्ञानवृत्ति है। वह रसबोध नहीं करा सकती क्योकि रसबोध 
एक निश्चित क्रम में होता है जो मात्र अनुभवगम्य है, जिसे व्वनिवादी 
आचारयों ने असलक्ष्यक्रम कहा है । अत यह अन्तश्चमत्कार प्रीति या आनन्द 
की समकक्षता तक नही पहुँच सकता । 


परवर्ती रसवादी तथा घर्वानवादी सम्प्रदाय 

रस सम्प्रदाय की अन्तिम मान्यता है, काव्य मे' रसवत्ता की प्रधानता 
स्वीकार कर उसके समस्त मृल्यो में एकमात्र उसी की स्थापना करना। 
रस मुलतः झ्रास्वादनशीलता, सुष्दुस्वादुता एवं द्रवणशीलता का द्योतक है। 
ध्वनिवादी श्राचार्यों के अनुसार ध्वनि ही काव्य की मुलात्मा है। किन्तु 
ध्वनि की मुलात्मा रस है। इसलिए ध्वनिवादी आचाये आवन्दवर्धन ने 
काव्य मे रसयिता को ही सर्वोत्कृष्ट माना है, नियोगभागी एवं बोद्धा-- 
अपेक्षाकृत गौण ।) रसवादी एव ध्वनिवादी आचायों के काव्यप्रयोजनों में 
विशेष अन्तर नही है । रसवादी आचायों मे भरत का सर्व प्रथम नाम आता - 








२. ध्वन्यालोक, श्लोकस ०२  ' 
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है किन्तु भरत ने आनन्द को काव्य का प्रयोजन नहीं माना है, इसका 
स्वभाव उन्होने आनन्दमुलक श्रवश्य बताया है, किन्तु इस आनन्द को उन्होंने 
लौकिक धरातल पर ही स्वीकार किया है | 


ध्वन्यालोक में आनन्द की भ्रूमिका के लिए आनन्दवर्थेन ने सर्वप्रथम 
ततेन बम सहृदयमन प्रीतये तत्स्वरूपमु?, के द्वारा इसका सकेत किया है। 
उन्होने सहृदय की व्याख्या करते हुए बताया है कि “येषा काव्यानुशीलनाभ्या- 
सवशाद्‌ विशदीभूते मनोमुकुरे वर्णनीयतन्मयीयोग्यता ये सहृदय सवादभाजा 
सहृदया ।” 


योष्थों. हृदयसवादी तस्यभावों रसोद्भव । 
शरीरे व्यापते तेन शुष्क काष्ठासिवाग्निना ॥ 
इनके अनुसार काव्य के वर्ण्य विषय 'तन्मयीभावयोग्यता' 'सहृदय 
सवादभाजता' श्रर्थात्‌ “वत्‌ विषय रसमयता या तनन्‍्मयता' साधारणीकरण से 
युक्त होने के कारण सहृदय मे आनन्द की उपलब्धि कराती है। सहृदयता 
उसकी मुलात्मा है। सहृदय ही रसिक है। निश्चित ही, भाव अपनी हृदय- 
सवादता के कारण रस निष्पत्ति मे सहायक होता है । इस प्रकार सहृदय 
ही रसभोक्ता होता है । इस कथन में निश्चित रूप से आनन्द को चित्त का 
एक द्वावक गुण स्वीकार किया है जो आचाय॑ भरत के 'पानक रस या 
ध्यजन रस से अधिक व्यापक है । 


आनन्दवर्ध न के व्याख्याता अ्रभिनवगुप्त इसी आनन्द को काव्य को 
मुलात्मा स्वीकार करते है। उनका विचार है कि चतुव॑ंगं फलो की प्राप्ति में 
आनन्द प्रयोजन ही सर्वोत्कृष्ट है ---“चतुर्वगंप्युत्पत्त रपि आनन्द एब पाये- 
स्तिकस्‌ सुख्यण फलम्‌” तथा इस आनन्द! को और भी स्पष्ट करते हुए 
उन्होने कहा है कि--- 

“थानन्द इति रस चर्वशात्मन प्राधान्यदर्शयन्‌ रसध्वनेरेव सर्वत्र 
मुख्यभ्नुतमात्व दर्शयति”* इसके साथ ही साथ उन्होने भागमह द्वारा कथित 
'कीति एवं प्रीति! प्रयोजनो की भी व्याख्या की है। किन्तु वह अ्रधिक महत्व- 
पूर्ण नही है । अश्रभिनवगुप्त की रस सम्बन्धी प्रमुख धारणा शान्तिरस की 
अतिष्ठा करने मे है। अत उनका आनन्द मात्र आानन्दवर्धन के भाष्य तक 


१ ध्वन्यालक, श्लोक स ० २ 
२ धन्यालोकलोचन, रश्मिलोचनोपेत , आशालता, प्रथम उद्योत, ४० २८ 
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ही सीमित नही रखा जा सकता । ध्वनिवादियों में काव्यादश की दष्टि से 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण व्याख्या आचाय॑ मम्मठ की है। इसका कारण यह नही 
कि उन्होने काव्य प्रयोजनो पर गभी रतापूर्वक विचार किया है अपितु इसका 
कारण मात्र इतना ही हे कि उन्होने परम्परा से चले आते हुए समस्त प्रयो- 
जनो को स्पष्टत कवि और श्रोता की इष्टि से विभक्त कर इन्हे अपेक्षाकृत 
सरल और स्पष्ट कर दिया है । 
मम्मट के काव्यप्रयोजन यश, अ्र्थप्राप्ति, व्यवहारज्ञान, शिवेतर तत्त्वों से 
रक्षा, कान्तासम्मित उपदेश, सच्य परिनिवत्ति-वस्तुत परम्परा से चले आते 
हुए प्रयोजनों के सकलन मात्र है।' इन प्रयोजनो में उनका मूल इप्टिकोण 
सद्य परिनिवृत्ति की ओर था जिसे उन्होने सकल प्रयोजनों की 'मुलभूतता' 
के नाम से स्वीकार किया है । यह 'सद्य परिनिवृ त्ति' काव्यानन्द है। इसकी 
दूसरी विशेषता है “रसास्वादनसमुद्भृत विगलित वेद्यान्तरमानन्दम्‌ * अर्थात्‌ 
आत्मा के गुण आनन्द के समानान्तर स्वीकार करना। यह वस्तुत आचार्ये 
मम्मट का ही प्रयास था- जिसका विस्तार कर साहित्यदपंणकार ने इसे 
ब्रह्मानन्द सहोदर की सज्ञा दी । 
साहित्यदपंण के अनुसार काव्य प्रयोजनों की यूची इस प्रकार 
मिलती है--- 
चतुर्बंगं फलप्राप्ति' सुखादल्पप्रियमपि । 
काव्यादेवयतस्तेन तत्त्वरूप॑ निरूप्यते । 
इसकी व्याख्या करते हुए डॉ० सत्यव्नत सिंह ने कहा है कि “काव्य 
प्रयोजनों का निरूषण आलकारिक आचाये परम्परा से करते चले आा रहे थे, 
किन्तु काव्य समीक्षा के प्रयोजनों का विचार सम्भवत विश्वनाथ कविराज से 
ही किया। काव्य और काव्यसमीक्षा। की विभिन्न कृतियों मे एकरूपता का 
अनुसधान कर जो प्रयोजनैक्य सिद्ध किया है, वह एक लौकिक कृत्य है ।”'रे 
किन्तु इस प्रशसा मे श्रधिक बल नही है । शक्यद डॉ० सिह का विचार है कि 
चतुवंर्ग फलप्राप्ति के अ्न्तगंत ही मम्मठ के षद्प्रयोजन भरा गए है। यही 
उनका प्रयोजनैक्य है। इसी दृष्टि से उन्होंने भागे स्वीकार भी किया है £ 
इस भ्रकार पंडितराज विश्वताथ परम्परा से चले आते हुए प्रयोजनो कः 





१, काव्यप्रकाश, श्लोक स० ३ 
२ साहित्यदपंण, श्लोक स० २ 
३, साहित्यदपेण विमर्शटीका, पृ० ३ तथा ४ 
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कथन मात्र कर दिया है । चूँकि उनकी आस्था रस पर अधिक थी, अत 
उन्होने काव्यानन्द को ब्रह्मसहोदर की सज्ञा दी। मात्र यही इनकी मौलि- 
कता कही जा सकती है । 

सत्त्वोद्रेक से निष्पन्न, प्रकाशानन्द, अखड, चिन्मय, वेदान्तस्पशंशून्य- 

ये समस्त विशेषण उपनिषदों में ब्रह्द के लिए दिए गए हैं । ब्रह्म के उन 
विशेषणो को ब्रह्मानन्द सहोदर मे समाहित कर देना अपने आप में विशेष 
मौलिकता नही है । इस प्रकार प्रयोजत विषयक धारणा मे इनकी मौलिकता 
अस्पष्ट है। इसी प्रकार पण्डितराज जगन्नाथ भी प्रयोजनों मे आनन्द की ही 
प्रमुखता स्वीकार करते है किन्तु उसमे परम्परानुमोदन मात्र मिलता है। 
परवर्ती श्रन्य काव्यशास्त्रियो मे हेमचन्द्र भोज, भानुदत्त, महाराज शिड्भूपाल 
श्रादि के द्वारा परम्परा से चले आने हुए इन्ही प्रणेजनो का स्वीकरण किया 
गया है । वस्तुत यह सस्क्ृत काव्यशास्तर का ह्रासोन्मुखी काल था। ऐसी 
अ्रवस्था मे प्राय मौलिकता का अ्रभाव पाया जाता अधिक आश्चयंजनक 
नही है । 

सस्पूर्ण व्याख्या से ये निष्कषं सरलतापुृर्वक निकाले जा सकते है-- 

१ काव्य का मूलादर्श आनन्द की सृष्टि करना है। यही आनन्द 
लौकिक दृष्टि से विनोदजननता तथा आल कारिक दृष्टि से 
प्रीति है। वक्रोक्तिवादी इसे अन्तश्चमत्कार की संज्ञा देते है। 
परवर्ती रस एवं ध्वनिबादी आचार्यों ने इस आनन्द को लोकिक 
धरातल से उच्च ब्रह्मानन्द सहोदर के समकक्ष रख कर उपनिषद्‌- 
कथित आनन्द के समानानन्‍तर ठहराया है । 


२ काव्य का दूसरा प्रयोजन यश या कीति की प्राप्ति को माना 
गया है। यह दो प्रकार से व्यवहुत हुआ (क ) अक्षर्य 
रहने वाली निर्मल कीति-वर्णतव (ख) अक्ष्‌ रुय यश्ञ प्राप्ति के 


लिए गुणानुवाद । 
३ राजकुमारों को शिक्षा देना--जिसका तत््पर्य है, सस्कारच्युत 
को संस्कृत करना । 


४. लोकव्यवहार की प्राप्ति में जिससे लोकनीति की शिक्षा मिले । 
व्यक्ति जिससे यह सोच सकें कि वे राम की भाँति आचरण 
करें, रावरण की भाँति नहीं । 
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५ दैविक मधुर स्तुतियों द्वारा अनिष्ट का विनाश, द्रव्य की प्राष्ति 
तथा मनोकामनाओ की पूर्ति 
६ राजाओ की प्रशसा हारा उनका विश्वासपान्न बने रहना तथा 
उनसे द्रव्याजन 
धर्म, अर्थ, काम, सोक्ष--चतुर्थ पुरुषार्थों की प्राप्ति 
८5. शिवेतर तत्तवो से रक्षा के लिए काव्य सृष्टि 
६ अकाव्य के सदर्भ से ये प्रयोजन अपेक्षाकृत गोरा है-- 
(क) धर्मंप्रचारार्थ काव्य को सृष्टि 
(ख) व्याधि से रक्षार्थ काव्य की सुध्टि 
(ग) दड से रक्षार्थ काव्य की सृष्टि 
इस प्रकार सस्कृत साहित्य के काव्यशास्त्रियों ने अनेक रूपो मे 
काव्यमूल्यों की व्याख्या करके काव्य की जीवन्तता का परिचय दिया है । 
हिन्दी वेष्णव भकक्‍त कावियों के काव्यादर्श 
पहले कहा जा चुका है कि आदर्श और मुल्य वस्तुत एक ही है। 
वैष्णव भक्त काव्यों में अ्न्तव्याप्त मुल्यों की खोज के लिए हमे उनके काव्यो 
मे निहित काव्याद्शों का अध्ययन करना आवश्यक है। रचना के श्रन्तर- 
साक्ष्यो, उद्धरणो एवं उसकी प्रकृति को इसके अन्वेषण का माध्यम बनाया 
जा सकता है। रचना के अन्तरसाक्ष्यों के सम्बन्ध मे सबसे भारी कठिनाई 
यह पडती है कि ये रचनाएँ मुलत काव्य के रूप में ही प्राप्त है। साथ ही 
इनकी दृष्टि शास्त्रीय न होकर काव्यपरक है। ये शास्त्रकार न होकर कवि 
है। उन्होने अपने काव्यो के लिए अलग से काव्यशास्त्र नही लिखा है। जो 
कुछ सामग्री है, स्फुट रूप से कवि सुलभ मनोवृत्तियों से परिपूर्ण उद्धरण रूप 
में ही। यद्यपि परवर्तीकाल मे भक्तिकाव्य को लेकर शास्त्र का स्वरूप देने 
का प्रयत्न किया गया, किन्तु उसके बाद भी उसके विश्लेषण की अनिवायंता 
बनी रही है। अतः कवियो द्वारा यत्र तत्र कथित सुक्तियो को ही आधार 
मानकर इसकी खोज की जा सकती है। इन रचनाओं के उद्धरणो को तके 
की कसोटी पर कसने के लिए इन कवियों की रचनाएँ तथा काव्यप्रकृति 
पर्याप्त है जिनका इन कवियों ने सूत्र रूप मे सकेत किया है । प्राय उन समस्त 
आदशों की स्वीकृति उनके काव्य से हो जाती है अतः इसको इस' विषय 
मे एक पुष्ट आधार माना जा सकता है। अन्‍्तस्साक्ष्य के आधार पर वैष्णव 
भक्त कवियो के काव्यादर्श इस प्रकार है । 
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क लोकमगल की उद्भावना तथा रामनास की अनिवार्यता 


ये कवि काव्य का सर्वेत्कृष्ट लक्षण लोकमगल की भावना को' 
ही मानते है। काव्य निश्रेयस्‌ की प्राप्ति का एकमात्र उपाय है । इस 
निश्रेयस्‌ के लिए इन्होने वाणी विनायक की स्तुति को अनिवाय बताया 


है।' 
काव्य और काव्य के अर्थभेद परमार्थ के साधन स्वरूप है ।* व्यास 

श्रादि अनेकानेक कवि पुृगवो ने अपने काव्य के द्वारा पुनीता सरस्वती की 
महिमा बढाई है| वे कवि वटनीय है जिन्होने राम के चारु चरित्र का गान 
कर लोक मे उनके विमल यश का प्रसार किया है ।* काव्य स्वयं पावन है 
क्योकि वह 'राम नाम से मडित है। इसके श्रोता एवं वाचक दोनों ही 
पुनीत पद के अधिकारी हैं। यह “रामनाम” काव्य के लिए अनिवाय तत्त्व 
है । इस रामनाम से शून्य काव्य मुल्यहीन है ।* यथा अ्रलकृत नायिका नग्न 
होने पर निराच्त होती है तथैव काव्य रामनाम के बिना उच्चपद का 
अ्रधिकारी नही हो सकता । समस्त गुणो से च्युत किन्तु रामनाम से युक्त 
काव्य समस्त सन्‍्तो के लिए मधु मधुकरवत्‌ प्राह्मय है। क्योकि “रामनाम' 
से युक्त काव्य ही विश्मगल के लिए अ्रनिवायं साधन है ।* इस रामनाम से ही 
भक्त कवि के पास सरस्वती स्वत दौडी आती है। उसके स्मरण मे ही! 
सरस्वती मानस से निकल कर मुखप कज में श्राकर विमल विवेक की उद्भावन/ 
करती है । वह रामचरित्र के मानस मे मज्जन कर अपने श्रम का परिहार 
करती है ।* इसीलिए उसके द्वारा प्रणीत होने वाला काव्य निश्चित रूप से 
समस्त दोषो का विनाश करता है। कवि तथा विद्वान शुणी नि सन्देह 
कलिमल के प्रक्षालनाथ हरि का यश गान करते है ।? । अत कविता वहीं 
श्रेयस्कर है जो 'रामनाम” से मडित हो । वह गंगा की भाँति सर्व जन हितार्थ 

प्रयुक्त होने वाली एक कृति है। 
रामचरित मानस, बालकान्ड, दो० स ० ६, २, ११ 
ननन्‍्द०, अनेकार्थ छ छ० स ० ३४ 
राम०, बा० का०, दो० स ० १४ 
वही, दो० स ० ६ 

राम०, दों० स ० ६ 
रामचरित मानस, बालकान्ड, दों० स ० २६७ 
वही बालकान्ड, दों० स ० ११ 
वही बालकान्ड, दो० स ० १४ 
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राम का चरित्र स्ंथा पवित्र, मनोहर एवं मगलमय है। इन 
कवियों ने इसे एक मानस के समान बताया है जिसमे सुमति भूमि है, वेद 
'युराण उदधि है, साधुजन मेघ हें । इनसे प्रभावित काव्य ही समाज मे मगल- 
भय जल की वर्षा करता है। भगवान्‌ की यह सगुण लीला जिसका गान 
कवि करते है, कलिमल का विनाश कर सात्विकता का स्फुरण करती है। 
रामभक्ति जलवत्‌ है, उसके प्रति श्रपित प्रेम उस जल की शीतलता है, इसी 
जल से ही (पुण्य' के खाद्यान्न उत्पन्न हो सकते है। यही (ुण्य' रामभक्तो के 
लिए एकमात्र श्राधार है। यह शीतल जल श्रवण रन्त्न से मेधा में एकत्रित 
होकर मंगलमय काव्य की रचना करता है। यह सत्य है कि, अपना काव्य 
किसे भ्रच्छा नही लगता, किन्तु काव्य तो वह हे जो स्वंजन हितग्राही हो ।" 
जिस प्रकार मणि, माणिक्य, मुक्ता क्मश अहि, गिरि, गज में उतनी शोभा 
नही पाते जितनी कि जप किरीट तथा तरुणी के शरीर पर उसी प्रकार सत्काव्य 
काव्यसहृदयो के बीच ही मडित होते है | यदि हृदय सिन्थु है, तो मति सीप 
है । सरस्वती स्वाति जल है। सरस्वती की कृपा होने पर ही चारु कवित्व 
के मुक्ता का वपन होता है, अन्यथा काव्य असभव है । इस सुष्ठु काव्य का 
सहृदय सामान्य जन नही हो सकता, सज्जन ही इसे युक्तिपूर्वक प्रो कर 
पहन सकते है । जिसके भोक्ता सज्जन है, जिसकी अभिव्यक्ति समस्त मानवीय 
उच्च भूमिकाशों से ही सम्भव है, वह काव्य सामान्य उद्द श्य के लिए कभी 
भी नही निर्मित हो सकता । ३ प्राकृत जनो के काव्य लोक कल्याण के लक्ष्य 
को पूर्ण नही करते इसीलिए उनके काव्य के प्रति साक्षात्‌ सरस्वती कोसर 
धुन कर पछताना पडता है।* 

वेष्णव भक्त कवियो के' इन सकेतो से इस प्रकार निष्कर्ष मिकाले जा 
सकते है-- 
काव्य के लिए रामनाम या हरिनास अनिवार्य है। 
उसकी उद्भावता उदात्त पृष्ठक्षसि मे ही सभव है। 

न्ततः बहु काव्य लोकसगल की भावना का उद्भावक 


होता है । 


१ रामचरित मानस, बालकाड, दो० स ०, ३६ 

२, बह्दी ११ 
३, वही ११ 
डैं, वही ११ 


न >> ० 
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ख काव्य से समस्त पुरुषार्थों की प्राप्ति 


इन कवियों के अनुसार काव्य समस्त पुण्यो का एकमात्र श्राधार है 
क्योकि यह राम के पावन चरित्र से पूर्ण है। यदि सामान्य जन भी प्रेम- 
यूवंक इस चरित्र मे अवगाहन करते है तो नि सन्देह वे' चतुर्थ परम पुरुषार्थो 
के भोक्ता होगे ।* जहाँ हरि कथा होती है, समस्त तीर्थों का वहाँ निवास 
होता है । यही नही, उसकी पवित्रता के कारण समस्त तीर्थ वहाँ दौडे चले' 
आते है ।* हरि कथा स्वत तीथ स्थान है, हरिहरकथा तीर्थराज प्रयाग की 
गगा-यमुना की दो वेणियाँ है, जिसका मात्र श्रवण समस्त पुण्यो का दाता 
है । इस काव्यावगाहन से त्रितापों का शमन होता है।* उनके काव्य में 
निहित ज्ञान विज्ञानक मत निश्चित रूप से श्रर्थ, धर्मादि चतुर्फलो के उद्भावक 
है ।* इस प्रकार निश्चित रूप से इन काव्यों के द्वारा ही समस्त पुरुषार्थो 
की प्राप्ति सभव है । 
निष्कर्ष 

वैष्णव भक्त कवियो के काव्य धर्म, श्र्थ, काम, मोक्ष इन परम पुरुषार्थों 
के हेतु है। भ्र्थाज॑त की प्रेरणा उनसे नही मिलती । इनके द्वारा कथित चतुर्थ 
पुरुषार्थ को धामिकता का ही सूचक समझना चाहिए । 
ग इन दो प्रयोजनो के समानानतर आत्मशुद्धि एवं कलि-कलुष से पीडित 
सानवो के उद्धार की भावना का उदात्तरूप इन काव्यो मे प्राप्त है । 

रघुताथ का चरित्र गान स्वान्त तम के विनाश का प्रबल कारण है। 
राम की विमल कथा के आरम्भ सात्र से काम, मद एव ढभ का विनाश हो 
जाता है । विनयपत्रिका के समस्त पद प्राय आत्मपीडा की सन. स्थिति 
में लिखे गए है। बाहुक एवं कवितावली के अन्तिम अश इसी कथ्य की 
पुष्टि करते है । कवि अनेकानेक बार अपनी वैयक्तिक पीडा से बचने के लिए 
राम की दुह्ाई देता हे । उसकी देह कलि की असह्य यातनाश्रो से जर्जर 
हो चुकी है। अनेकानेक दोषों से वह गल चुका है। असख्य पीडाएँ उसे नष्ट 
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कर चुकी है। यही नही, समस्त कवियों के विनय पद वैयक्तिक सदर्भ से 
ही लिखे गए है। उनमे श्रात्मपीडा एवं सासारिक क्लेश की तीज्र श्रनुभूति 
एवं उनसे बचने की छटपटाहट तथा आकुलता का बार-बार सकेत मिलता 
है। यह कवि अपनी काव्य परम्परा के लिए पौराणिक देवताओ का आश्रय 
ग्रहण करने के लिए बार-बार जोर देता है। कलियुग मे योग, यश गान, 
तप, दान नही अ्रपितु रामनाम ही पापनाशक है ।” कलि के कुटिल जीवो के 
निर्वाह के लिए राम का गान श्रनिवायं है।* क्योकि चक्रधारी विष्णु के 
चरण-कमल की बन्दना के बिना ससार का उद्धार असभव है। इन कवियों 
का दावा है कि वे जन्म से ही खोटे है, इस 'खोटेपन' से छुटकारा प्राप्त करने 
के लिए लीलागान ही एक मात्र श्राधार है । प्रत्ु की विरुदावली सर्वतोभावेन 
भव भार हरने वाली है। अ्रत उसके गान से कब न उद्धार होगा। के 
ग्रपने उद्धार के प्रति पूर्णह्पेण श्राशान्वित है ।* क्योकि इनका विश्वास है 
कि जो मात्र “हरिकथा' का स्मरण कर लेते है उनका उद्धार ध्रुव है। 
परम्परा मे अनेकानेक ऐसे उदाहरण प्राप्त है, जहाँ मात्र हरिगुण गान 
से आत्मोद्धार' की चर्चा है। इसीलिए कलि मे रामचरित्र कल्पतरु है। 
यह 'कल्पतरु' अनेकामेक कल्पित पुण्यो का प्रसारक है। इस प्रकार इन 
कवियो ने अनेकानेक बार ससार को कलिमल सताप से मुक्त होने के लिए 
अपने काव्य को विष्णु का आश्रय मात्र सिद्ध किया है।* उन्होने स्पष्टत कह? 
है कि उनके काव्य का जो श्रवण करेगा, उसके पाप शीघह्र ही नष्ट हो' 
जायेगे । इस पुनीत चरित्र को जो सुनता, सुनाता है उसे महान पुण्य का 
अधिकारी समभा जाता है।* इन समस्त कथतो से इस प्रकार के निष्कर्ष 
निकाले जा सकते है । 


१ काव्य के द्वारा ही वेयक्तिक पीडा, आत्मोद्धार एवं कलिमल- 
शमन सम्भव है । 


नाभादास * भक्त माल, छ० स ० १११ 
गोविन्द स्वामी, पद स ० १ 
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भागवत भाषा दसमस्कन्व, नन्‍्दर्दास, दों० स ० श८ 
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२. इससे मात्र कलिसलशमन ही नहीं होता अपितु अन्य भवजन्य 
क्लेशों का भी निवारण होता है । 


३ आत्मरक्षा एवं आत्मोद्धार के लिए इससे बढ़कर और दूसरा कोई 
साधन नही है । 

घर रामचरित्र या कृष्णलीला को इन कवियो ने भक्ति का अनिवाये अग माना 
है | इनके द्वारा भक्ति साध्य और साधन दोनो रूपो मे है। इस दृष्टि से 
रामचरित्र का गान ही, अपने काव्य का इन्होने एक मात्र प्रणेजन माना है । 
रामचरित्र का गान या तो रामचरित्र के लिए है या तो भक्ति के लिए । इसके 
अतिरिक्त इसका कोई अन्य प्रयोजन नही है। इसके द्वारा स्वत भगवान्‌ प्रसन्न 
होते है । भ्रत मात्र उन्ही को प्रसन्न करना काव्य का अन्तिम प्रयोजन है । 
इसका कारण उन्होने यह बताया है कि जो उन्हे श्रच्छा लगेगा वह सबको 
अच्छा लगेगा, जो उन्हे श्रप्रिय है, वह सभी को अ्रप्रिय है।? पाव॑ंती मगल 
मे तुलसी कहते हैं कि कवि-बुद्धि-रूपी मृगाच्छि ने ग्रपने मगलहार से इसकी 
रचना की है ।* भ्रत इसे श्रलौकिक सौन्द्यंसार समझ कर धारण करना 
प्रत्येक का कर्तव्य है। इस प्रकार जो इन काव्यों का गांन करता है वह 
ईश्वर को प्रिय है। इसीलिए कवि का श्रात्रह है कि निश्चित ही वही कवि 
है, वही एक मात्र गुणी है जो समस्त छलो का त्याग कर मात्र राम का ग्रुण- 
गान करता है ।* रस ब्रह्म का लीला रूप आनन्द ल्लोत है । इस रसमय गुण 
के वशीभूत होकर रस विह्लल कवि यदि उसे प्रसन्न नहीं कर पाता तो 
उसका काव्य रचना व्यर्थ है ।* इन्होने कवियों का अनेक इष्टियो से वर्गीकरण 
किया है। इनमे श्रेष्ठ कवि सूक्ष्म अन्तर्दर्शी हैं। ये मात्र कृष्ण की 
लीला का गान करते है ।* इन कवियो को इस, लीलागान के द्वारा और कुछ 
न चाहिए । वे ईश्वर के माहात्म्य से भली भाँति परिचित है। वह उनसे 
भौतिक साधन नही माँग सकता क्योकि उससे उसका क्या नाता है । उसके 
पास तो भक्ति पथ मात्र है। उसे “ठकुराई' नहीं चाहिए उसे तो केवल भक्ति 
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चाहिए, जिसके द्वारा आ राध्य का गुणगान किया जा सके ।' वह इस भक्ति के 
लिए किसी की शरण नही जाना चाहता । उसके लिए मात्र भक्ति ही शरण्य 
है । श्रत इन कवियो ने आराध्य को प्रसन्न करने के लिए ही श्रपने काव्यो की 
रचना की है ।* उनके अनुसार माधुयं रस स्वत दधि है। अ्रमोष वृन्दावन 
छाछ है । गोपिण्गे ने भ्रदुवुत (काण्य) कथन रूपी मथानी से मथकर नवनीत- 
प्रिय की भक्ति रूप अमृत को निकाला है ।* भला यह किसे त्याज्य हो सकता 
है? इस प्रकार इन कवियो का इष्ट इसी भक्ति की प्राप्ति है। उन्हे मुक्ति 
नही चाहिए, श्रन्‍्य प्रयोजन भी त्याज्य है, उन्‍हें तो युग-युग तक भगवद्भक्ति 
ही चाहिए ताकि इस भक्ति का वह प्रेमपृवंक गान कर सके ।४* 


निष्कर्ष 

१ काव्य का एक मात्र उहे श्य इष्ठ या आराध्य को प्रसन्‍त करना 
है। 

२ इसका कारण यह है कि वह प्रसन्न होकर भक्त प्राप्ति का 
आशोर्वाद दे ताकि पुन भक्ति और उनके पावन चरित्र का 
गान कर सके । 

३. काव्य का प्रयोजन भक्ति या हरिभजन सात्र हे । 


ड॒ राधा कृष्ण की प्रेम लीला का गान था रास का यशगान 


राधा कृष्ण का लीलागान इनके प्रमुख प्रयोजनो में है । इनका विश्वास 
है कि कृष्ण कथा, कृष्ण नाम और कृष्ण भक्ति के बिना मनुष्य का जीवन 
व्यर्थ ही व्यतीत होता जा रहा है। वे ज्यक्ति क्यो जीवित है जो कृष्ण चर्चा 
छोडकर अन्य चर्चाओ की श्रोर उन्मुख होते है।* बह श्रवण श्रवण नहीं है 
जिसमे कृष्ण लीला तथा कृष्ण कथा न हो । जो हरि की कथा का »चवण नही 
करता, उसके श्रवण रन्ध्र अहिभवन के सब्श अर्थ शुन्य है । राधाकृष्ण और 
सीताराम भेद सूचक न होकर अभेद सुचक हैं। एक निश्चित कालावधि में 
ये राम थे अब कृष्ण है । इस भेदरहित लीला का गान इसका परम इष्ट है। 


सूरसागर, प्रथम स्कूथ, प० स ० €१ 
सूरसागर, प्र थम स्कथ प० स ० ७४७ 
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क़ष्ण भ्रानन्द निधि है, परम रसिक हैं | ञ्रत लीलामुलक काव्य कृष्ण 'रस- 
रीति! पर आधारित है । उनकी लीला का और कोई स्वरूप नहीं है, वह 
निश्चित ही रसरूप है । इस लीलागान मे आराध्य के रूप एवं कत्यो का ही 
वर्णन है। 

कवि बाललीला से काव्य का आरम्भ करता है। कृष्ण तथा राम 
जन्म के भ्रवसर पर वह बधाई देते के लिये 'भाटो” का स्वाग भरता है । कृष्ण 
का वृन्दावन प्रवेश, अश्रधासुर का मर्देत एवं बाललीला की अन्य घटनाएँ 
निश्चित ही भक्तो को इष्ट है। इस बाल प्रेम को देखकर गोप-गोपी ब्रज की 
गलियो मे प्रसन्न होकर गाते फिरते है। वे इस समय आनन्‍्द-विह्वल है, 
कोई किसी की सुन नही रहा है। यह तो हुई बाललीला । इस लीला से कही 
अधिक बल प्रौढ लीला पर दिया गया है । कवि राधा कृष्ण केलि-विनोद को 
गाकर धन्य हुआ जा रहा है। कृष्ण अपनी लीला के दृत्य, गान में निपुण रास- 
रस की वर्षा कर रहे है। समस्त कलाओ्रो मे प्रवीण कृष्ण मुग्ध भाव से गोपियों 
को रस मग्न कर रहे है । ब्रजबालाओ के इस नृत्य पर सुर मुनि दोनो मग्न 
है ।' गोवर्बन की यह लीला भक्तो की रक्षक है। यह रास रस कोमल है 
क्योकि वृन्दाविपित के सुखपृज एवं मलय समीरण की छाया में यह रस 
विलसित था । गोपाल क्ृष्ण नठ का वेष धारण किए है। राधिका की बाँह 
उनके गले मे है, यह युगल लीला पूर्णत आनन्दात्मक और भक्तरक्षक है।* 
इस लीला का गान ही नही अपितु श्रवण दोनो समस्त पापों का नाशक एवं 
आनन्दकर है । इस लीला की अलौकिकता जन साधारण की समभ के परे 
है । इसकी अतिशयता का गान शुक, शनक, नारद, सरस्वती आदि ने किया 
है। फिर भी, वे नही समझ पाते । यह उनकी सम के परे है ।* यद्यपि 
कमला निरन्तर उनके चरणों के पास पडी हुई उनकी सेवा में संलग्न है, 
किन्तु वे भी इस लीला का रहस्य नहीं समझ पाती । वे पुत्र कहते है यह 
रास लीला रास रस है और रास' रस नित्य है। गोपी एवं गोप बल्लभ 
कृष्ण नित्य है । नित्य देव कहते है कि नित्य नव देह नही मिलती । भ्रत नव 
शरीर से ब्रह्म की नित्य लीला गान करना ही भक्तों का एक मात्र इष्ट है। 
दूसरी श्रोर, यह गोपाल की लीला परम अवधि' तक वर्तेमान, शिव, शुक, 





१ कुम्भनदास पद स० १० 
२ चतुभुजदांस प चम अध्याय, १०, ४० 
३ रास प चाध्यांवी, अध्याय ३०, ४० 
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नारद आदि के लिए महानिधि स्वरूप है। इन नवल नागरियों का यशगान 
भक्तो को स्वत प्रेमान्ध कर देता है। सासारिक वासना मे डूबे व्यक्ति इनकी 
मन्द मुसकान, कटाक्ष एवं हास्यमुद्राओ को क्या समझ सकते है। इसके ज्ञान 
के लिए हरिदासो का सग अनिवाय है तभी परम कान्तिमती एकान्त भक्ति 


सम्भव है ॥ 

कृष्ण रसिक भक्तो ने क्ृष्ण-चरित्र को लीला कहा है और उसके गान 
को लीलागान । प्रेम उसका आधार है। कृष्ण की क्रीडाएँ आलम्बन 
एवं विषय गोपिकाएँ है। मलयमन्द मारुत, व॒न्दावन के कुंज कुटीर एवं 
तमाल पक्ति से आच्छादित यमुना तट उद्दीपन है। परम आनन्द इस लीला 
का फल है । 

किन्तु, इसके विपरीत राम भक्ति परम्परा मे राम के चरित्र को लीला 
तो कहा गया किन्तु राम के शौयंपूर्ण कृत्य मे देन्य एवं दास्य भाव की 
प्रधानता है । इस देन्य एवं दास्य के पीछे करुण एवं शान्‍्त की मनोभावना 
निहित है। इसलिए कवि कहता है कि उसका उहूं श्य ग्राम्य गिरा मे सीता- 
राम के यश का गान करना है । इस यश गान का कारण उन्होने रामचरित्र 
की पावनता, शक्ति, महत्ता तथा अतिशय कारुण्य बताया है इसी यश गान 
के द्वारा गायको एवं श्रोताओं के कुल पवित्र हो जाते है। उनकी वाणी पुनीत 
हो जाती है तथा अपार-भव-सागर का सस्तरण हो जाता है ।* अतः 
रामभक्त-कवि लीला गान की अपेक्षा यशगान को अधिक महत्त्व देते है । 


निष्कर्ष 
१, कृष्ण कवियों द्वारा लोला गान तथा रास भक्‍त कवियों द्वारा 
यशगान इनके काव्य का प्रयोजन है । 
२ दोनो काव्य रचना के हारा आत्मोद्धार एवं प्रचित्र सचेतना 
चाहते हैं । 
३. पार्थक्य इस बात में है, कि एक इस लोलागान के द्वारा आनन्द 
चाहता है तथा दू सरा इसके द्वारा लोकसंगल । 
४ लीला गान रस रूप है किन्तु यशगान शील रूप । 
१. रांस प चाध्यांयी, प चम अध्याय, ११५, ११८ तक 


२,  रामचरितमानस, दो० स ० १० 
ड बद्दी दो० स ० & तथा ३ ६१ की जवीं रवीं अर्थाली 
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च् आनन्द इन कवियों ने अनेक रूपो मे "आनन्द प्रयोजन को अपने काव्य 
का अन्तिम लक्ष्य माना है । इनका विचार है कि इस' रस का आस्वादन 
करने पर अन्य रसो का विस्मरण हो जाता है। इसके आ्रास्वाद से मन विद्वचल 
हो जाता है ।" यह सर्देव एक रस है। श्याम रूपी कमल रस में भक्त मन-भू गी 
निरन्तर लीन रहती है। नवधा भक्ति उस कमल का किजल्क है। वहाँ काम 
और ज्ञान एक रस हो जाते है और जहाँ निगम, शनक, शुक, नारद, शारदा 
तथा अनेकानेक मुनि रूप भुग निवास करते है। भला यह रस कब किसे' 
अग्राह्म है । इस रस की कल्पना मात्र से स्व॒र गदगद्‌ हो उठता है, रोम' 
पुलकित हो जाता है, अग-अ्रग प्रेम से भीग जाते है। ऐसे हरि का चरित्र 
गान करते हुए सम्पूर्ण जीवन व्यतीत कर देना इन भक्त कवियों का इष्ट था । 
कृष्ण चरण अ्रम्बुज रस है और बुद्धि पात्र | भक्त अपने प्रेम से इसे पूर्ण 
करता है। इस रस के लोभ से भक्त सदेव अन्य सासारिक रसो का त्याग 
करके इसी का पान करता है ।६ इस रस के विचार से भक्त स्देव अन्य 
सासारिक रसो का त्याग करके इसी का पान करते है । इस रस के भ्रालम्बन 
एक मात्र कृष्ण है जो आनन्द रस के चोर है। वही रस के कारण एवं 
आदि रस के रसिक भी है ।* अग-अ्रग की शोभा पर अमृतसिन्धु को न्‍्योछावर 
किया जा सकता है फिर उनके स्वरूप की परिमित कंसी । गाव करना तो 
और दूर की बात है। उनकी समस्त क्रीडाएँ इसी रस से पूर्ण है । उनकी 
लीला का दर्शन मात्र ही इस आनन्द का कारण बन जाता है। भला मन 
ऐसी लीला को छोडकर कहाँ जा सकता है ?* इस रस का वर्णन निश्चित 
ही अमम्भव है क्योकि यह स्वत अपने श्राप मे अग्राध है। इस रस की 
सीमा का अनुमान शिव, शेष, विधि एवं श्रुति तक नहीं लगा सकते।” 
भक्त उस' भक्ति आनन्द के सरोवर में डुबकी लगाने के लिए आकुल रहते 
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है । इस आनन्द सरोवर के कमल को रात्रि के कारण संकुचन का भय नही 
है । यह आनन्द मुक्ति के सुभग मुक्ताफल से अ्रलकृत है। पुण्य का यही श्रम्मत 
रस भक्तो का पेय है । इस रस का त्याग कर कुबुछ ही सासारिक रस मे लीन 
रह सकता है। निश्चित ही इस रस की तुलना मे भौतिकता छीलर रस 
हैं। भोतिक रस का त्याग एवं मधुर रस का ग्रहण ही भक्ति का श्रभीष्ट 


है।! 


निष्कर्ष मै 
१ भक्तिरस की तुलना से अन्य रस गौर है 
२ भक्‍क्तिरस का स्वभाव आनन्दम्‌लक है 
३ यह आनन्द आत्मिक गुण है, न कि चित्त का 
४ यह रस परस्परागत है तथा इसका आस्वाद निगम, शुक, शेष, 


सनक, नारद एवं अन्य मुनि कर चुके है। लौकिक कवियों मे 
व्यास, जयदेव, वल्‍लभ, सुरदास, भौरा एवं हरिदास आदि 
ने इसके आनन्द का आस्वाद किया है।* 


छ क्ृष्णरस का गान : 

लीला ओर आनन्द के समान्तर इन कवियों से एक और भी प्रयोजन 
मिलता है वह है 'कृष्ण-रस' का वर्णन । इन कवियों ने प्रायः इसे लौला 
का फल बताया है । इसको आनन्द और लीला मे श्रन्तर्भुक्त करना उचित 
नही है । क्योकि लीला का फल शआ्रानन्‍द है, तथा क्ृष्णरस भी आनन्दमुलक 
है किन्तु यह आनन्द नही है श्रपितु आनन्द का कारण है। वस्तुतः लीला, 
रसे एवं आनन्द के प्रतिफलन से सिद्ध होती है । 

इन कबियो का विश्वास है कि राधा कृष्ण परस्पर लुब्ध है। लुब्ध 
होने का कारण उनकी सम्पूर्ण रति क्रीडा रसपूर्ण है। इस क्रीडा के द्वारा 
वे हृष्ण रंस की वर्षा कर रहे है।९ श्रमेक स्थानों पर इन कवियों ने कृष्ण 
श्स को लीला का कारण बताया है ।४ कृष्ण को इने कवियों ने रसिक रूप 
में स्वीकार किया है। ये कवि इसी रस रूप को देखते-देखते अपना सम्पूर्ण 





१ सूरसागर, अ० स्क०, पद स ० १३७ 
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जीवन व्यतीत कर देने के लिए कृतसकल्प है क्योकि इस रसिकरूप का दर्शन 
आनन्दप्रद है, जो वस्तुत कृष्ण रस ही से निष्पन्न है। इन कवियों की 
प्रतिज्ञा है कि वे निरन्तर श्याम रस का ही पान करेंगे। उनके अनुसार 
कृष्ण रस भोग में ही जीवन्तता है । जो श्याम रस पीता है, वही तृप्त रहता 
है और वही बावला बनकर उसी आ्ानन्द मे छका-छका घुमता फिरता है।* 
कृष्ण रस शरद्‌ कुमुद की भाँति है तथा भक्तो की आ्ाँखे चकोरिनी की भाँति 
इसी रस के पान में लिप्त रहती है ।' इसी कृष्ण रस को इन कवियों ने 
उज्ज्वल रस की सज्ञा दी है। जिस प्रकार ये दृष्ण उदार चेतन्य रूप एव 
अखड है, वैसे ही उनका उज्ज्वल रस भी अ्रखड है ।९ 

निश्चित ही उज्ज्वल रस का स्वभाव बकिस (वाँका, अदभुत) है। 
उसके प्रभाव मे श्रदुभुत ग्राह्मता, अदभुत कथनशीलता नि सृत होकर काव्य 
रस का वर्धन करती है ।४ इस प्रकार उज्ज्वल रस की माला अ्रनेक रत्नों से 
पिरोई हुई है। ये भक्त रसिको को इसके पान के लिए सदेव सावधान करते 
रहते है ।* 
लिष्कर्ष -- 

१ कृष्ण रस ही एक सात्र लीला का सार या तत्त्व है । 

२ भकक्‍तो को तिरन्तर इसी कृष्ण रस का पान करना चाहिए । 

३ यही कृष्ण रस उज्ज्वल या लीला रस है। 


ज. यथाभतिभान-इन काव्यादर्शों के साथ एक और भी आदर्श मिलता है । 


इसे हम इन सब की अपेक्षाकृत भ्रस्पष्ट प्रयोजन कह सकते है वह है-- 
यथामति गान का प्रयोजन । तुलसीदास ने कहा है कि यद्यपि राम जानकी 
प्रेरणा के रूप मे वर्तमान है किन्तु इस राम कथा का गान वह यथामति ही 
करेगा ।* पतितो एवं जडो का उद्धारक यह हरिनाम जिसका गान श्रृत्ति 
पुराण करते है,” ये कवि भी करते है किन्तु उसके साथ “यथामति' केः 
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विशेषण जोडकर । हरिचरित्र का सर्वप्रथम गान व्यास ने किया था किन्तु 
ये कवि उलाहना देते हुए कहते है कि मैं तो नन्‍्द के लाडले का गान 'यथामति' 
ही करूँगा ।! जिस कृष्ण की चरण रज ब्रह्मादिक को भी दुलंभ है, उस 
रज को ब्रज की गोपिकाएँ श्रपने रास्ते ओर द्वार पर बुहारती है। यह 
कितना हास्यास्पद है| भ्राखिर क्यो ”? इसी के लिए ये कवि हरि चरित्र 
गान के साथ यथामति शब्द का प्रयोग करते है। वे कहते है यह इष्ण कथा- 
रस वही है जिसका परीक्षित ने प्रेमपूर्वक पान किया था, सुदामा ने जिस 
चारुचरित्र चिन्तामणि को अपनी हृदय-मज़ूषा मे सुरक्षित रखा था। और 
झ्रब इस चरित्र के पाठ से भक्त सहज ही मुक्ति प्राप्त कर लेते है।' ऐसे 
चरित्र गान को इन कवियों ने 'यथामति' ही किया | ये कवि स्वीकार करते 
है कि भागवत अपने झाप मे एक पुण एवं फलदायिनी रचना है। उसका 
“दशम स्कन्ध' प्राण स्वरूप है किन्तु मात्र उसके अनुवाद से ही वे तुष्ट नही 
है। वे उसकी कथा को यथामति' कहना चाहते है, और करते है। ननन्‍्ददास 
ने इस तरह यथामति का श्रनेक स्थलों पर प्रयोग किया है।* उन्होने 
नायक-नायिका भेद, रस सम्बन्धी ग्रन्थों तथा कोषो की भी रचना की 
किन्तु यथामति से प्रेरित होकर ही । वे स्वत अ्रपनी मौलिकता दिखाने की 
शोर सजग रहे है। उन्होने रस मंज'री' को अपनी यथामति का ही फल 
माना है । वे कहते है कि उनकी तत्कालिक काव्य परभ्परा मे प्रेम काव्य की 
एक विशिष्ट पद्धति वर्तमान थी। यचपि मैं भक्त हें फिर भी उस' कथा का 
गान स्वमति से ही करूँगा । ४ इसी स्वमति के साथ इनका स्वान्त सुख 
भी आता है। स्वान्त सुख में स्वमति से भ्रधिक स्वच्छन्दता है ।* 

वे मानते है कि कृष्ण चरित्र अपने आप मे अनन्त है, अनन्त विधाएँ 
एवं उसके लिए अनन्त इष्टिकोण है ।* किन्तु उन काव्य परम्पराओ मे मैं 
स्वमति को विस्मृत नही करूँगा ।? इस प्रकार इन कवियों ने, जहाँ उन्हे 





परमानन्ददास सागर, पद स्‌ ० १०६४ 
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हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य मे निहित काव्यादशों का सैद्धान्तिक अध्ययल १०५ 


झपने काव्यादर्श के विषय मे खुल कर कहने का श्रवसर मिला, स्वच्छुन्द 
बृत्ति का परिचय अवश्य दिया है। तुलसी का स्वान्त सुख इसी का 
चोत है । 
पल्लष्कर्ष 


१ काव्य के मूल से इनके अनुसार स्बच्छन्दता आवश्यक है। ये 
परम्परा के पिष्टपेषण मात्र से ही सन्तुष्ठ नही थे । 
२ इसका कारण बेयक्तिक स्वच्छन्दता है । 
३ ये परम्परा से चली आती हुई काव्यरूढि के पक्षपाती नहीं 
थे। 
४. इन्होने कही-कहीं अपने उद्दे श्य के पालन के लिए भी यथामत्ति 
शब्द का प्रयोग किया है । 
छतर गौण काव्यादर्ड -- 
हिन्दी के वैष्णव भक्ति काव्य में उपर्युक्त प्रयोजनों के साथ-साथ कुछ 
ऐसे भी प्रयोजन मिलते है जो या तो काव्य स्वभाव के कारण आ गये है, 
या भक्ति के कारण । ये परम्परा से चलते-चलते इनके काव्य में घिसपिट 
कर चले भ्राये है । वे है वासनाझो की श्रचेतन तृप्ति, सत्सग, ज्ञान की प्राप्ति, 
हरिदासों का भजन, अपने पूर्व गुरु परम्परा की स्तुति आदि । 
बासना की अचेतन तृप्ति इन कवियो की शालीनता एवं आत्म विरति प्राय” 
इन्हे भौतिक आदर्शो से पृथक ही रखती है । ये विरागी है अ्रत श्रथंप्राप्ति की 
बात इनके लिए उठ नहीं सकती । फिर भी यश की भावना अप्रत्यक्ष रूप से 
इनके काव्य मे भ्रवश्य मिल जाती है। इनका विचार है कि जिस प्रबन्ध 
रचना का विद्वान्‌ आदर नही करते वह श्रम निरथेक है। वह प्रयत्न मात्र 
बालिश है । कविता इतनी सरल और हृदयग्राहणी हो कि मावव अपने सहज 
ट्वेष को विस्मृुत करके उसकी प्रशंसा करने लगे |" व्यास श्रादि उसकी कवि 
परम्परा मे है। कलि के कवि भी किचित उससे छूट नहीं पाते। वह अपनी 
पूव॑वर्ती परम्परा में प्रात कवियों का भी स्मरण कर लेता है। इसका कारण 
बह केवल यह बताता है कि जिससे उसकी भक्ति का समाज मे पूर्ण आदर हो * 
सके । एकाध बार वह भक्ति के आवेश एब आदर्शमडित शालीनता के 





१, रामचरित-मानस दोहा स ० १४ कौ चौपाइ्याँ 
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वशीभ्षत होकर कह बैठता हे कि अरे | क्या वह कवि नहीं है। वह तो मात्र 
भक्त है। कहाँ काव्य और कहाँ रामपद प्रेम वह तो समस्त कलाओो और 
काव्य विद्या्रों से हीन है । काव्य तो वर्ण, श्रथ, अलकृति, छन्द, अनेक भाव- 
विधानो, भावभेदो, रसभेदो, अनेकानेक गुणो से परिपूर्ण एवं दोषो से मुक्त होता 
है । इस साधारण कवि की इतनी पहुँच कहाँ । वह कोरे कागज पर लिखने 
के लिए तैयार है कि उसके अन्दर कवित्व विवेक नही है । किन्तु वह ठीक 
इसी के आगे एक विशाल रूपक बाँधता हुआ कहता है कि राम और 
सीता का यश अम्मत के संदइश है, मनोरम वीचि-विलास, इस काव्य की 
उपमाएं है । 

चारु चौपाइयाँ सघत पुरइन-पक्ति है। काव्योक्तियाँ मजु-मणि-सीप 
है। सरस दोहे, सोरठे तथा छन्द बहुरग कमल है। अनुपम अर्थ सौन्दर्याभास 
है, वही पराग है, वही सुवासित मकरन्द है । ध्वनि, वक्तोक्ति, काव्यजाति 
एवं गुण इसके मीन है। धर्मादि चतुर्थ काव्य प्रयोजन विचार पूर्वक कहे गये 
ज्ञानतत््व है। जप, योग, विराग, नवरस, इस चारु तडाग के विभिन्न जलचर 
है।' इस प्रकार कवि समस्त भक्ति के उपकरणों को काव्य की परणति 
देता है । उसे भक्ति और काव्य दोनो प्रिय है और दोनो के समुचित प्रयोग 
से अपने काव्य को मडित करनः चाहता है । इस प्रकार भ्रपनी बुद्धि के प्रयोग 
से सुन्दर काव्य का निर्माण कर भक्त अपने काव्य ज्ञान का शिष्ट भाषा से 
परिचय देता है| इन्होंने ध्वनि, गुण, रीति, रस, वक्रोक्ति श्रादि समस्त सम्प्र- 
दायो को साधन रूप में स्वीकार किया है । फिर ऐसा कवि यश्प्रिय क्‍यों न 
होगा । अनेक स्थलो पर वे स्वय कहते है कि श्राध्यात्मिक काव्य न लिखकर 
ये श्रपयश के अधिकारी होगे। अपने झ्राराध्य के सौन्दर्य निरूपण के सदर्भ 
में वे अनेक बार चुनौती देते है कि उनके काव्य से कौत तुलना कर सकता 
है । इन कवियो के ये समस्त कथन इस तथ्य की ओर सकेत करते है, ये काव्य 
से न केवल मानसिक तृप्ति प्राप्त करते थे, अपितु कविसुलभ यशलिप्सा की 
भावना भी इनमे निहित थी । 


भ्रन्य छोटे प्रयोजनो मे सत्संग, ज्ञान एवं भक्ति की प्राप्ति आदि है ४ 
वे इस प्रकार हैं।* । 





१. रामचरित मानस, दोहा स'० १७ की चौपाश्याँ 
२. दोहावली दो० स ० ३४० 
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हरिदास का भजन--यह काव्य का प्रयोजन न होकर पृर्णत भक्ति एवं 
नैतिक आचार का प्रयोजन है । उनके अनुसार इससे काव्य के किसी लक्ष्य 
की पूर्ति न होकर मात्र मुक्ति की प्राप्ति होती है। सत्सग से स्वर्ग की प्राप्ति 
होती है, कवि, कोविद, सत, श्रुति, पुराण, सद्गप्रन्थ इसकी महिमा का गान 
करते है । अत इनके काव्य का यह भी एक सामान्य प्रयोजन है । 


ज्ञान एव भक्ति की प्राप्ति 


ज्ञान एवं भक्ति इनके लिए जीवनगत आदर्शो में थी। इनके प्रत्येक 
कृत्य भक्ति के शआाराध्य को दृष्टि मे रखकर किये जाते है। इनके अनुसार 
ज्ञान और भक्ति दोनो लोको के सुख के लिए एक मात्र आधार है तथा दु ख 
दूर करने वाले पथ है । यह भक्ति मार्ग प्रेम पथ से मुक्त है। यही सर्वोपरि 
सिद्धान्त तत्त्व है । इस सिद्धान्त तत्त्व के ज्ञान के बिना भक्त भक्त नही हो सकता । 
ठीक इसी का प्रचार करना इन भक्ति काव्यो का उद्द श्य है।* 

इसके साथ-साथ कही-कही पर पाठकों के लिए भी ये फलश्रुति का 

निदेश, मनोकामना की पू्ति, प्रेम पदार्थ की प्राप्ति, परलोक की प्राप्ति, सुयश 
की प्राप्ति श्रादि उद्दे श्य बताते है, किन्तु ये प्रयोजन गोण है! 

प्रन्तस्साक्ष्य के श्राधार पर इन कवियों के निम्न काव्यादर्श है। इन 

पर इनके काव्य रचे गये हैं। सक्षेप मे इन काव्यादर्शों की सूची इस प्रकार रखी 
जा सकती है -- 

१ मानव सगल की भावना काव्य परसार्थ एवं लोकहित की 
प्राप्ति का सर्वाधिक महत्त्व-पूर्ण साधन है । सानव सगल का 
स्रष्टा कवि मानव हित का नियोजन करके अमर पद का अधि- 
कारी हो जाता है । 

२ काव्य के हारा चतुथं पुरुषार्थों की प्राप्ति एवं त्रिदोषो का 
बिनाश होता है । 

३ भक्ति काव्य का कोई अन्य प्रयोजन नहीं है। वह स्व्रतः केवल 
भक्ति के लिए है । 

४ कलिमल शसन के लिए भक्ति काव्य ही एक सात्न अनिवार्य है 
इसलिए इस काव्य के हारा भक्ति का प्रचार एवं भक्ति के 
प्रचार से कलि के पापों का शमन इनका अभीष्ट है । 


१ विरद् मजरी दौ० स ० १०२ 
२ सूरसागर, द्वितीय, र्क० ए० स ० ३७५४ 


०८ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य . काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धांत 


४५ कृष्ण कवियों ने लीलागान तथा रामभक्‍त कवियों ने राम के 
यशगान को अपना सुख्य आदर्श बताया है । 

६ यह लीलागान भक्षित रस के लिए है क्योकि इसकी तुलना मे 
न्‍न्‍य रस गौर हैं। इस भक्ति रस का स्वभाव जाननन्‍्दात्मक है । 
अतः इनके काव्य का लक्ष्य आनन्द का प्रचार एवं उसकी प्राप्ति 
करना है। 

७. काव्य का अन्तिम लक्ष्य कृष्ण रसका गान है । यही समस्त 
भक्ति एवं काव्य रस के लिए सारतत्त्व है । 

रे. यथामति गान द्वारा ये परम्परा से चले आते हुए प्रयोजनो का 
तिरस्कार करते है। 

६ इनके गौण प्रयोजन इस प्रकार है :--- 

क यश की प्राप्ति के लिए काव्य रचना । 

ख॑ काव्य रचना के द्वारा सत्संग एवं मनोकामना की पूर्ति ॥ 

ग ज्ञान के लिए काव्य सृजन । 

धघ॒ हरिदास के भजन के लिए काव्य रचना । 

इन आद्शों का सामान्य वर्गीकरण इस प्रकार कर सकते है । 


काव्य के आदर्श या सम्प्रदायमुक्त आदर्श 

१ चतुर्थ पुरुषार्थों की प्राप्ति 

२ यथामति गान 

३ यश की प्राप्ति 

४. कृष्णरस का गान 
ग्ॉक्चि के आदड्ा या साम्प्रदायिक आदडा 

१ कलिमल शसमन 

२, सत्संग, मनोकामना की पूर्ति, हरिदासों का भजन 

३ भक्ति का प्रचार 
उमयगत आदड या निजअ्रल काव्य प्रयोजन 

१ सानव मंगल को भावना 

२.  लोलागान तथा यशगान 

संस्कृत साहित्य में पाठक श्रौर कवि की इश्टि से प्रयोजनो का विभाजन 

किया गया है। इतका भी इस इष्टि से विभाजन किया जा सकता हैं। पाठक के 
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लिए ये प्रयोजन क्रमश चतुर्थ पुरुपार्थों की प्राप्ति, कलिमलशमन, सतृसग, 
मनोकामना की पूर्ति, हरिदासों का भजन हे । दूसरी ओर कवि की दृष्टि 
से यथामतिगान, यश की प्राप्ति, कृष्णरस का गान, भक्ति का प्रचार, लीला- 
गान या यशगान आदि प्रयोजन आते है । 

किन्तु इन कवियों का इष्टिकोण इतना विस्तृत है कि ये मात्र पाठक 
तथा स्वत तक अपने काव्य को सीमित नही रखना चाहते थे । मानव मगल' 
का हित पाठक एवं कवि की सीमा से ऊपर सामान्य मानव के लिए है । इसके 
अतिरिक्त इनकी वेयक्तिक मनसचेतना स्वार्थ-परायण न होकर परार्थ- 
परायण थी । 

कविगत्‌, भक्तगत्‌ एवं उभयगत्‌ प्रयोजनों का तात्पयं इतना ही है कि 
इनसे इन कवियो द्वारा निर्दिष्ट काव्यादर्शों की परम्पराशञ्रो की खोज की जा 
सके, इसी दृष्टि से भक्त एवं काव्य के परम्परागत प्रयोजनो पर विचार किया- 
जा सकता है । 
काव्य परन्परा और पृष्ठ्भानि 

मध्यकालीन भक्ति साहित्य के मुलाधार राम तथा कृष्ण रहे है ।' 
इन कवियो ने मात्र इन्ही के चरित्र गान में श्रपनी सम्पूर्ण साधना अपित' 
की है। राम तथा कृष्ण के आख्यान से सम्बन्धित विशाल परम्परा” 
संस्कृत एवं अपश्र शु साहित्य मे विद्यमान मिलती है। परम्परा के रूप मे 
यह रामायण, महाभारत, पौराणिक साहित्य, सस्कृत का ललित साहित्य, 
बौद्ध एवं जैनपुराण, श्रपश्न श श्रादि के माध्यम से राम तथा कृष्ण के जीवन के 
अनेकानेक पक्षों का अनेकानेक रूपो मे समर्थन किया गया है। यह सम्पूर्ण 
समर्थन विभिन्न भावों एवं प्रेरणाओ से झ्रोतप्रोत हिन्दी वैष्णव भक्ति साहित्य 
के लिए सजीवनी के रूप मे था। हिन्दी के भक्त कवियों ने प्रत्यक्ष या 
श्रप्रत्यक्ष रूप से इन मान्यताओं का उपयोग किया है। फलत वैष्णव भक्ति- 
काव्य के प्रयोजनो के सदर्भ मे इनकी विशिष्ट परम्परा को ध्यान से रखकर 
विवेचन करना विशेष उपयोगी है । 


हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियो के काव्य प्रयोजनो से निश्चित हो 
जाता है कि ये सहदय कवि थे। इनके काव्य प्रयोजनों मे भक्ति और काव्य 
के मिश्रित प्रयोजनों को देखकर यह ज्ञात होता कि पूर्व मध्यकाल में भक्ति 
झौर काव्य दोनो प्राय समस्तरीय सिद्ध हो चुके थे। भक्ति भे कीर्तेन एवं 
भजनो को प्रमुखता मिल चुकी थी। वे आराध्य को रिकाने तथा आत्माशि- 
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व्यक्ति के लिए कीर्तन को अनिवाय बताते है। चौरासी वैष्णवो की वार्ता 
में इन भक्तो को 'कीत॑निया' कवि कहा गया है। भक्तमाल में सूर, तुलसी, 
ननन्‍्ददास, चैतन्य श्रादि को कवि कह कर पुकारा गया है साथ ही, उनके 
काव्योचित गुणो से सम्पन्न उक्ति चोज, अनुप्रास, अश्र्थ की प्रशसा को गई 
है एवं उन्हे रस प्रयोक्ता, वाल्मीकि के अवतार आदि नासो से पुकारा गया 
है । रीतिकालीन अनेक काव्यप्रशस्तियो मे तुससी और सूर को कवियों का 
सरदार” कहा जाता है। तानसेन और सूर की जिस वार्ता का उल्लेख 
मिलता है उसमे तानसेन ने सूर की कवित्व शक्ति की मारभिकता का स्वी- 
करण किया है। इस प्रकार निश्चित रूप मे ये भक्त और कवि दोनो एक 
साथ थे । 

यही नही, तत्कालीन काव्य परम्परा मे काव्य के लिए भक्ति को 
अनिवाय तत्त्व के रूप मे स्वीकार किया जाने लगा था। भक्ति परम्परा से 
मुक्त कवि गग तथा केशवदास झादि सामन्तवादी वर्ग के बीच काव्य सर्जना' 
करने वाले कवियो ने भी भक्ति के अनेक तत्त्वों को आत्मसात कर लिया है। 
रामचर्द्रिका आलकारिक कृति होते हुए भी भक्तिपूर्ण कथनों से पुष्ट है। 
विज्ञानगीता वस्तुत कवि की तत्कालीन धामिक अभिरुचि की ही प्रतिफल 
है। गग के प्राप्त कवित्तों मे श्रनेक स्थलों पर राम के प्रति पूर्णदत्यः निवेदन 
की भावना मिलती हे । तत्कालीन भाषाभाषी कोई भी ऐसा कवि नहीं 
मिलता जिसके ऊपर मध्यकाल की धामिक वृत्ति का प्रभाव नहो। इस 
प्रकार मध्यकालीन वातावरण में कवि और भक्ति दोनो व्यक्तित्व जेसे परस्पर 
घुल-मिल गए हो । 

मध्यकालीन कवियों की परम्परा विशाल सस्क्ृत साहित्य से सम्बद्ध 
थी। हिन्दी का वैष्णव भक्ति काव्य सस्क्ृत काव्यशास्त्र के विधघटन का काल 
था। इसमे भ्रनेक प्रशस्त आचाये विश्वनाथ, जगन्नाथ, श्रप्पयदीक्षित, भानुदत्त 
आदि एक विशिष्ट परिपाटी के अन्तिम समर्थक आचाये थे। काव्यशास्त्रियो 
के बीच मम्मट, अभिनवगुप्त, आननन्‍्दवर्धन, भट्टनायक, शकुक, भट्ठलोलट्ट, 
तथा भरत आदि चर्चा के विषय थे। उनसे परस्पर अपने सिद्धास्तो की 
स्थापना का प्राबल्य मिलता है। यही नहीं, इस समय तक पृवेवर्ती आचायों 
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९. भक्त मोल में काव्यशास्त्रीय शब्दावली का सकेत इन भक्त कवियाँ के सन्दर्भ में निम्न- 
लिखित पढ़ों में मिलते हैं. : ३६, ४३, ६०, ७०, ७२, ७३१, ८८, ६३, ११० 
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की कृतियों पर अनेकानेक भाष्य लिखे जाने लगे थे। इसी समय मम्मट के 
काव्य प्रकाश पर लगभग एक दर्जन भाष्य लिखे गए। इनकी देखा-देखी 
भक्ति सम्प्रदाय के अन्तर्गत रस मजरी, विरहमजरी, कूट पद तथा सस्क्ृत में 
उज्ज्वल नील' मणि, श्री हरिभक्तिरसामृतसिन्धु, भगवदभक्ति रसायन, शृगार- 
रसमडन आदि जेसे ग्रन्थ निरमित होने लगे थे । 


वैष्णव भाकषत काव्य में निहित काव्यादर्शों तथा स॑स्‍्कृत के 
काव्यशास्त्रीय प्रयोजनों का तुकनात्मक अध्ययन 


इस तुलनात्मक अ्रध्ययन के संदर्भ मे इस काव्यधाराञ्रो के श्रादर्शो 
से उनके काव्य स्वभाव का अ्रनु मान सरलता से लगाया जा सकता है। भक्ति- 
काव्य के भ्रनेक तथ्य पू्व॑वर्ती सस्कृत काव्यधारा में पूर्णत अ्रप्राप्य है। साथ 
ही, सस्कृृत काव्यधारा में प्राप्त कतिपय मूल्य हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य मे 
नही मिलते, किन्तु न मिलने वाले मूल्यो की सख्या कम ही है। इन साम्य 
एव वैषम्यों के कारण स्पष्ट है, सस्कृत के काव्य की मूल इष्टि कलात्मक 
सजगता से पुष्ट थी। कला के कलात्मक वृत्ति के सरक्षण की भावना की 
प्रधानता ने जीवन के श्रन्य आदर्शों को गौण बना दिया था। यही कारण 
है कि मम्मट तथा साहित्यदर्पणकार काव्य के प्रयोजनो मे अन्य प्रयोजनो को 
गौण तथा इनको काव्य का प्रधान प्रयोजन स्वीकार करते है किन्तु वैष्णव 
भक्ति काव्य मे निहित प्रयोजनो के संदर्भ मे दिखाया जा चुका है कि इनके 
काव्य प्रयोजन मात्र तीन भागों में विभक्त किए जा सकते है-- 


१, वेयक्तिक रुचि पर निर्भर काव्य प्रयोजन 
२. सामाजिक काव्य प्रयोजन 
३ काव्यात्मक प्रयोजन, 


इन कवियों ने काव्यात्मक प्रयोजनों को वैयक्तिक एव सामाजिक 
भावनाओ्रो के श्रग के रूप में समेठने का प्रयत्त किया है। यहाँ काव्य एक 
माध्यम बन गया है और काव्यात्मक उद्देश्य वैयक्तिक एवं सामाजिक रुचियो 
को अभिव्यक्त करने का साधन मात्र । दूसरी शओं र, सस्क्ृत के काव्यशास्त्र में 
एकमात्र साध्य कलात्मक मुल्य ही है। कला को मात्र सौन्दर्य अभिव्यक्ति 
सि्रूपण का अंग माना गया है। सोन्दर्य एवं अभिव्यक्ति निरूपण. मानवीय 
संदनाओ पर आश्रित है और काव्यशास्त्र मे कला की सजगता पर आश्रित 
है। हिन्दी भक्ति काव्य के काव्यादर्श जीवन, तत्सम्बन्धी समस्याओ्रों एवं 
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सिद्धान्तो के श्रधिक निकट है। पृथक्‌ू-पृथक्‌ दोनो काव्यादर्शों का तुलनात्मक 
ग्रध्ययन इस प्रकार प्रस्तुत किया जा सकता है । 

१ संगलवाद--वैष्णव भक्ति मे लोकमगल की भावना, उनकी पहली समस्या 
है । अवतारवाद के सदर्भ मे इस धारणा का समर्थन सभी कवि एकमत से 
करते है | श्रसु रविनाश एवं धर्म की प्रतिष्ठा इसका प्रमुख तत्त्व है । रावण 
या कस वध के पश्चात्‌ राम राज्य या क्रृष्ण राज्य की कल्पना पीडित लोक 
के उच्चतम सुखमलक आदर्श की कल्पना है । राम कथा के बाद ये भक्त कवि 
लवकुश कथा से अपने काव्य की समाप्ति न करके राम राज्य, सैद्धान्तिक कथन 
से करते है । कथा आने ही नही पाती, अ्रष्टछापी कवियों को रचनाओं की 
भी ठीक यही प्रकृति है । भागवत को आधार बनाने का लक्ष्य असुरो का 
विनाश और उसके द्वारा लोकमगल की स्थापना है। राम के आदर्शो की 
अन्तिम स्थापना रामराज्य में होती है तो कृष्ण की द्वारिका की स्वर्णपुरी के 
आदर्श राज्य मे । सूर के वर्ण्ये विषय का लगभग एक तिहाई भाग असुरों 
के विनाश के लिए ही लिखा गया है। इस प्रकार के समस्त काव्यों को दो 
भागो में विभक्त किया जा सकता है । 


१ प्रबन्धात्सक २ सुक्तक 

प्रबन्धात्मक रचनाओं के भ्रनेक क्रम निर्दिष्ट किए जा सकते है किन्तु 
विषयवस्तु एक ही प्रकार का है। शिल्प क्रम में दो विशिष्ट प्रधान पात्र 
आते है। एक तामसिक वृत्तियो का प्रतिनिधित्व करता है दूसरा सात्विक ४ 
तामसिक प्रवृत्तियाँ जगत को श्रपने प्रभाव से आतकित कर सामाजिक एवं 
वेयक्तिक चेतना को गहित कर देती है। ठीक इसी चेतना से मुक्त करने के 
लिए सात्विक आदशों की स्थापना होती है । राम, कृष्ण या अन्य पात्र 
सात्विकता के उच्चतम स्तर से सम्बन्ध रखते है--दूसरी ओर विरोधी पात्र 
अपनी स्थिति मे क्षृद्रतम प्रवृत्ति का । इस प्रकार इसी क्षुद्रतम श्रासुरी वृत्ति 
के ऊपर सात्विक मनोवृत्ति की विजय इनके काव्यो का अन्तिम श्रादर्श है 8 
इसी को इनकी रचनाओ की लोकमगलमूलक प्रवृत्ति कहा जा सकता है 
मुक्तक काव्यों मे इसका सर्वथा अभाव नही मिलेगा। यहाँ भी कवि स्थल- 
स्थल पर इसका संकेत करते चलते है । 

सस्क्ृत साहित्य में यह श्रादर्श धामिक इृष्टिकोण से प्रभावित रचनाओं 
मे ही मिलता है। राम कथा से सम्बन्धित महाकाव्य जैसी कलापरक इृष्टि- 
कोण से प्रणीत इृतियाँ भी इस आ्रादर्श की स्थापना नही कर सकी है । नाट्य: 
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शास्त्र के भ्रन्तगगंत आचाय भरत ने इसकी ओर मात्र सामान्य सकेत किया 
है । आगे चलकर लोकव्यवहार की चर्चा भी इसी लोकमगल के सदभ में 
ही की गई किन्तु वह अ्रधिक महत्त्वपर्ण नही थी। उस समय तक चतुर्थ 
पुरुषार्थों की ही लोग चर्चा करते रहे है। बाद मे, मम्मट ने 'शिवेत्‌ रक्षतये' 
कह कर उसको प्रबल पुष्टि की । इस प्रकार काव्यशास्त्रीय परम्परा में 
लोकमगल की भावना सामान्य रूप में मिलती है। जहाँ तक काव्यों का 
प्रश्न है सस्क्ृत साहित्य के प्रबन्वात्मक काव्य प्रायः इसका समर्थन करते है 
किन्तु उनकी प्रकृति भिन्न है। रघुवश, किरातार्जुनीय, शिशुपालवध, अपनी 
स्थिति मे निश्चित ही इसी आदश् से सम्बद्ध है | प्रबन्धकाव्य के 
लक्षणों मे चतुबंग की प्राप्ति, खलो का नाश, उपदेशो की युक्तता तथा उदात्त 
घरित्रों का सदर्भण प्राय इसी का समर्थन करते है, किन्तु भक्तिकाव्य एव 
सस्क्ृत काव्य की एतत्सम्बन्धी दृष्टियो के मूल मे श्रन्तर वर्तमान है। भक्ति 
काव्य की मुल प्रेरणा भक्ति की है। उसमे लोकमगल के सदभे काव्य के झादर्श 
से प्रेरित न होकर लोकनिष्ठा तथा धर्म निष्ठा से प्रेरित है। दूसरे शब्दों मे 
यह धामिक काव्य है जो लोकहित को अपना अझनिवाये लक्षण बताता है। 
किन्तु सस्क्ृत का काव्य काव्यइष्टि को प्रमुख मानकर चलता है, वह समाज- 
दृष्टिट को सामान्य साधन के रूप मे' स्वीकार करता है। इसलिए दोनो की 
श्रभिव्यक्तियों मे अन्तर आ गया है । 

भक्ति काव्य मे जहाँ धासिक आदर्श, पौराणिक कथनो, दाशंनिक 
गृढ रहस्यो का प्रतिपादन है, वही ससस्‍्क्ृत काव्य मे श्लेषवर्णन, रूपक योजना, 
ध्वनिवैचित्र्य, व्यावहारिक निर्देशन, सध्या, सूर्यन्दु, रजनी, शैल, बन शादि के 
वर्णन प्राप्त होते है । इस दृष्टि का प्रभाव पात्रों के स्वभाव एवं चरित्रो पर 
पडता है । तुलसी और रघुवश की रामकथा को तुलनात्मक इष्टि मे रख कर 
इस तथ्य को आँका जा सकता है। इस प्रकार यद्यपि इन भक्त कवियो की 
लोकमगल की भावना तथा आदर्श की परम्परा पूर्ववर्ती भारतीय साहित्य 
मे मिल जाती है किन्तु दोनो में सदर्भो का पर्याप्त श्रन्तर वर्तमान है । 


काव्य के द्वारा चतर्थ प्रठुषार्थों की प्राप्ति तथा त्रिदोषों 


का नाश 
यह झादर्शभूलक उपयोगितावादी काव्य का दूसरा लक्षण है। 
काव्य का अभिव्यक्ति-पक्ष वस्तुत इस दृष्टिकोण से निर्मित हो कि उसके भ्रध्ययन 


एवं श्रवण से उज्ज्वल चरित्र एवं समाज के सत्प्रेरक तत्त्वों का सृजन हो 


पद 
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सके । इसी संदर्भ में चतुर्थ पुरुषार्था की प्राप्ति के लिए सस्क्ृत के' कई काव्य- 
शास्त्रियों ने चर्चा की है। महाकाव्य और नाटको के लक्षणों भे अनेक बार 
इस परम पुरुषार्थ को दुहराया गया है । वस्तुत इसका कारण है भारतीय 
आादर्शमुलक समाजनीति । सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियों ने इसी सदर्भ मे इसका 
पालन किया है । यह अपने आप में सिद्ध है कि भारतीय काव्यो के पूर्वादर्श 
मध्यकाल तक अते-आते भक्त कवियों द्वारा लक्ष्य के रूप में स्वीकृत होते 
गए । श्रत इनके काव्य में यह भावना प्रत्यक्षत धर्मप्रेरणा के रूप में आई 
है जो एकमात्र इनके लक्ष्य के रूप मे स्वीकृत थी। ससस्‍्क्ृत के क्राव्य के 
समक्ष इस प्रेरणा का प्रत्यक्षत विशिष्ट महत्त्व नही था, मात्र परम्परा पालन 
के रूप में ये स्वीकृत हुए थे। चतुर्थ पुरुषार्थों को यदि पृथक्‌ू-पृथक मल्यो के 
रूप मे रखा जाय तो वे इस प्रकार होगे--- 


क अर्थ--श्रथं प्राप्ति का प्रयोजन इन वैष्णव भक्त कवियों को पूर्णत श्रस्वीकृत 
था क्योकि उसे आसक्ति का साधन बता कर ये उससे वैराग्य ले चुके थे । 
दूसरी श्रोर, सस्कृत के लौकिक कवियों ने खुलकर इसका समर्थन किया है, 
और राजाश्रय का अवलम्बन ठीक इसी के लिए ही किया है । 


ख धर्म--सस्क्ृत के कवियों के लिए धर्म की भावना साधन के रूप मे थी । 
यह काव्य का एकमात्र लक्ष्य न होकर, लोकादर्श से मण्डित काव्य मे उपकरण 
के रूप मे स्वीकृत था क्योकि उनकी काव्य वृत्ति क्रीडापरक थी, उपयोगिता- 
वादी नहीं । इन कवियो ने इस धर्म को भक्ति का साधन बनाया और काव्य 
में उसके व्यवहार के लिए उसके रसात्मक स्वरूप का अनिवायेता के साथ 
श्राग्रह किया। आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने इसी सदर्भ मे भक्ति को धर्म की 
रसात्मक अनुभूति की सज्ञा दी है। 


गे कासम--काम वस्तुत कामेच्छा है, जो झासक्ति या वस्तु के प्रति राग उत्पन्न 
करती है । यह राग एषणा के माध्यम से मन को विषयासक्त बनाती है। 
लौकिक कवियो को इस' राग से श्रधिकाधिक प्रेरणा मिली है। यह राग 
भौतिक स्तर पर प्रायः नायक-नायिकाञो, अलकरणो, सामग्रियों के' सकलन 
का प्रेरक है, किन्तु भक्त कवि निष्काम थे । उनकी एषणा ईश्वर मे ही समपित' 
थी । इस सदभ मे उन्होंने जो कुछ कहा भी हे उसमे उनका वैयक्तिक स्व 
नही है । वे उसे ईश्वरनिष्ठ मानते है, किन्तु सस्क्ृत के कवियों ने इसे स्वनिष्ठ 
स्वीकार किया है । 
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धथभोक्ष--भारतीय आदशंवादी परम्परा मे जीवन का अन्तिम लक्ष्य मोक्ष 
स्वीकार किया गया है। सस्क्ृत के कवियो ने चतुर्थ पुरुषार्थो मे मोक्ष को भी 
काव्य के लक्ष्य के रूप में स्वीकार किया है। उनके सामाजिक एवं वैयक्तिक 
जीवन का मात्र यही अ्रन्तिम लक्ष्य रहा है। भक्त कवि इसे अन्तिम लक्ष्य 
सामाजिक सद्भ मे ही स्वीकार करते है। मोक्ष सम्बन्धी धारणा के विषय 
में भी सस्क्ृत और वैष्णव भक्त कवियों मे पर्याप्त श्रन्तर है। उनके अनुसार 
भक्त जीवन का अन्तिम लक्ष्य मात्र भक्ति है। अपने काव्य का मूल लक्ष्य 
उन्होने भक्ति ही बताया है, किन्तु यदि समाज भक्ति को नहीं स्वीकार करता 
तो उसको अन्तिम लक्ष्य मोक्ष नही प्राप्त हो सकता है । 

इस प्रकार सस्कृत और हिन्दी के मध्यकालीन वैष्णव भक्त कवियों के 
इसे दृष्टिकोण मे स्पष्ट भेद दृष्टिगोचर होता है । 


यथार्मातगान 

यह अपने आप में एक अ्रस्पष्ट मूल्य है क्योकि यह अपने प्रयोजन के 
बिना स्पष्ट नही हो सकता । उसके कारणो की खोज हम उन धारणाओ से कर 
सकते है जिनकी प्रतिक्रिया मे यथामति शब्द का प्रयोग किया गया है। जेसा 
कि यथामति प्रयोजन के सदर्भ मे स्वीकार किया जा चुका है, इन्होने श्रपनी 
भक्ति को काव्य दोनों के लिए यथामति विशेषण का प्रयोग किया है। काव्य 
को दृष्टि से, यथामति का तात्पयं है स्वत निमित काव्यादर्श का प्रयोग । 
हरि चरित्र प्राकृत काव्य का विषय बनता जा रहा था । काव्य के मानदण्ड 
आय स्थिर हो चुके थे। ध्वनि, रीति, वक्तोक्ति, रस, श्रलकार श्रादि को 
काव्य के लिए एकमात्र आवश्यक बताया जाने लगा था । सस्क्ृत के काव्य- 
शास्त्रीय तत्त्वो के भ्रभाव मे इस प्रकार कविता सम्भव नही थी । किन्तु इन 
कवियो ने अपने यथामति प्रयोजन द्वारा इस मत का खडन किया । उनके 
अनुसार काव्य का सबवप्रथम तत्त्व हरियश का कथन है । यदि हरियश या 
हरिलीला काब्य मे आ गई है तो काव्यशास्त्रीय तत्त्वों के अभाव मे भी वह 
काव्य सहृदयो के बीच पूज्य होगा । रामनाम के अ्रभाव में काव्य का कोई 
मृल्य नही है ।' 

यथामति का दूसरा प्रयोग इन्होने भाषा के क्षेत्र मे किया है। काव्य 
परिपाटी में सस्क्ृत भाषा को काव्य का उच्चतम आदश प्राप्त था। यद्यपि 
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प्राकत और अ्रपञ्न श मे भी रचनाएँ होती थी किन्तु वे समाव्त नही थी । 
इसलिए व्यावहारिक उपयोगिता को ध्यान मे रखकर भाषा के क्षेत्र मे इन्होने 
यथामति प्रयोजन का प्रयोग किया है ।" 

यथामत्ति प्रयोजन भक्तिकाव्य की परम्परा के अ्रन्धानुकरण की भी 
अवहेलना करता है। वे नाना पुराण निगम आगम सम्मत क्वचित्‌ अन्यत्र 
प्राप्त कथा को आधार बनाने की चर्चा करते है, किन्तु उनका स्वान्त सुख या 
यथामति एकमात्र उसी का समर्थन करता है। उसमे अन्धानुकरण की प्रवृत्ति 
नही है । 

इस यथामति के साथ स्वान्त सुख की भावना निश्चित ही उनकी 
वैयक्तिक स्वतत्रता का परिचय देती है। वे किसी के आ्राश्रय मे रह कर परत 
सुख के लिए अपने काव्य की रचना नही करते । उनके मुल मे मात्र स्वान्त 
सुख है । यह यथामति प्रयोजन सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियों द्वारा अ्रनिरददिष्ट 
है । सस्क्ृत के काव्यशास्त्री अनेक बार काव्य की एक निश्चित परिपाटी पर 
चलने के लिए कवियो को बाध्य करते है । इसी बाध्यता को लेकर बाद मे 
एक पृथक ओचित्यवादी सम्प्रदाय की रचना कर ली गई, जो मात्र कवि 
परिपाटी मे बँधकर काव्यसूजन को मान्यता देता है। इस प्रकार सस्कृत और 
हिन्दी वैष्णव भक्त कवियों का यह आदरशें वस्तुत परम्परा से चले आ्राते हुए 
काव्य की प्रतिक्रिया का फल ज्ञात होता है । 

कलिमलशमन और लीलागान पूर्वकथित प्रयोजनो के पूरक है । लीलागान 

आनन्द का तथा कलिमलशमन लोकम गल का पूरक है । इन कवियो द्वारा यश 
का गान प्राय प्रच्छन्न प्रयोजनो में है। ये कवि यश की लीला मे आए आराषध्य 
के यश तक ही सम्बन्ध रखते हैं। यह यश सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियों द्वारा 
निर्दिष्ट, नायक के उदात्त चरित्र के समानान्‍्तर है। दूसरी शोर व्यक्तिगत 
यश की भावना इन कवियो मे प्रच्छुन्नरूप में मिलती है। ससस्‍्कृत के काव्य- 
शास्त्री पग-पग पर शात्मयश के लिए काव्य की अनिवायता सिद्ध करते चलते 
हैं। उनकी इष्टि मे लोकविश्रुत॒ कवि के लिए यश श्रपेक्षित है। वैष्णव 
कवि झ्ात्मविसरजत की भावना से प्रेरित होने के कारण अपने काव्य में 
इसका स्पष्ट रूप से समर्थन नहीं कर सकते । 

संस्कृत की काव्यशास्त्रीय परम्परा मे हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों 
के प्रयोजनो का श्रन्तर्भाव न्यूनाल्‍प ही हो पाता है । स्पष्ट है दोनो काव्यो 
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की परम्पराएँ अपने मूल मे ही भिन्न है । एक की शुद्ध काव्य की प्रेरणा है और 
दूसरे की भक्ति मिथश्ित । काव्य के धरातल पर दोनो की थोडी बहुत सगति 
बैठ जाती है, किन्तु यह भक्ति का आधार इनके काव्य को उस परम्परा से 
पृथक कर देता है। सस्क्ृत कवियों के महत्त्वपूर्ण प्रयोजनों का यहाँ कोई 
निर्देश ही नही मिलता । राजाश्रो की प्रशसा, उनकी चर्चा, विश्वासपात्र बने 
रहना, मनोकामना की पूर्ति, लोकव्यवहार का ज्ञान, राजकुमारो की शिक्षा 
ये सब काव्य के प्रयोजन वैष्णव भक्त कवियों मे नही प्राप्त होते । सस्क्ृत काव्य- 
शास्त्र मे लक्ष्य की उदारता का प्रबल समर्थन मिलता है। इसी उदारता 
के माध्यम से यदि कही उदात्तता श्रा जाती है तो वह दूसरी बात है किन्तु 
ये कला को प्राथमिकता ही देते है । किन्तु भक्त कवि की दृष्टि लोकहित, भक्ति- 
प्रचार एव लीलागान आदि विषयो की ओर सजग है, कलात्मक सजगता 
इसमे गौण है। 
इस' प्रकार निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि हिन्दी के वैष्णव 
भक्त कवियो के काव्य मूल्य अपनी मुलस्थिति में सस्क्ृत कांव्यशास्त्रियों द्वारा 
निर्दिष्ट काव्यादर्शो से पूर्णत पृथक्‌ है-- 
१ वेयक्तिक काव्यादर्श 
यश प्राप्ति 
सत्सग-प्राप्ति 
ज्ञान या भक्ति की प्राप्ति 
भजन के लिए काव्य 
२ सामाजिक काव्यादर्श 


सानव मंगल 
चतुर्थ पुरुषार्थों की प्राप्ति 
कलिमलशमन 


३. कलात्मक काव्यादश्शें 
कृष्ण रस का गान 
आनन्द का गान 
लीलागान 


इन आदर्शों का यदि विश्लेषण करें तो ज्ञात होता है कि उनका 
इष्टिकोण उतना ही उपयोगितावादी है जितना कि कलात्मक । हम यहाँ 
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भक्ति के प्रयोजनो को किचितृ छोड दे तो ज्ञात होगा कि इनका कवि- 
व्यक्तित्व अपनी सम्पूर्णाओ से ही चालित है। उनके उपयोगिताबाद में 
बैयक्तिक आवश्यकताञो एवं वैयक्तिक उपभोग की आकाक्षा का पूर्ण अभ्रभाव 
है । धर्म, काम, मोक्ष इसका मूलमत्र है । सस्क्ृत साहित्य के काव्यशास्त्रियो 
का उपयोगितावाद भअ्रथ॑प्राप्ति प्रयोजन पर आश्रित था। एक श्रात्मसन्तोष एवं 
लोकव्यवस्था के लिए काव्यसुजन करता है, दूसरा श्राथिक सन्तुष्टि के लिए। 
सस्कृत कवियों मे सामाजिक सन्तोष एवं सुख का प्रयोजन प्राय गौण पड गया 
है । सनन्‍्तो ने श्रपने लिए मात्र भक्ति की कामना की है और समाज के लिए 
भी, किन्तु इस भक्ति के द्वारा वे सामाजिक व्यवस्था का ही निर्देश करना 
चाहते थे । इसीलिए इसी सदर्भ में उन्होंने अनेक बार समाजमूलक उपयोगि- 
तावाद का पुनराख्यान किया है। उनके सामाजिकतामुलक आदर्श इसी के 
सूचक है। सन्‍्तो का व्यावहारिक अनिवायंताश्रो से सम्बन्ध न था। भौतिक 
आवश्यकताशञो के निर्देश इसीलिए उनके काव्य से अप्राप्य है । 

कलात्मक अनिवायंता का जहाँ तक प्रश्न है, ये कवि पूर्णत आनन्द- 
वादी ज्ञात होते है। इसका आधार आनन्द, कृष्णरस या रामसीता यशगान 
है। वे काव्यशास्त्रीय आनन्द या रस की भी चर्चा करते है, किन्तु यह भक्तिरस 
प्र ही आधुत है। सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियो ने जिस आनन्द की चर्चा की 
है, वह पूर्णत काव्यजनित आनन्द है, किन्तु इन कवियों का आनन्द भक्ति- 
जनित होने के कारण भक्ति का समर्थन अधिक करता है । 

इन काव्यादर्शों के सदर्भ मे देखा जा सकता है कि काव्य सर्देव दो 
मूल्यों से प्रभावित रहता है। प्रथम यह कि कवि मस्तिष्क भी मानव 
मस्तिष्क है और श्रन्य मस्तिष्को की भाँति ठीक उन्ही सामाजिक सघटनों, 
बैयक्तिक मान्यताओं एवं शास्त्रीय विचारधाराश्रों से प्रभावित होता है, 
जिस प्रकार एक अन्य मस्तिष्क । इसलिए काव्य के' बीच निश्चित रूप से 
सामाजिक मूल्यों की स्थापना अनिवार्य समभी जाती है। इसी सदभ मे 
इन कवियो द्वारा नैतिक मुल्यों का स्वीकरण हुआ है । इसके साथ ही काव्य 
अन्य सामाजिक मुल्यो की ही भाँति अ्रपनती पृथक्‌ सत्ता रखता है | दूसरा यह 
कि रचना एवं अभिव्यक्ति के क्षेत्र मे, काव्य की एक विशिष्ट प्रवृत्ति होती 
है, यह प्रवृत्ति है, कलात्मक मुल्यो के सुरक्ष। की। यह विशिष्ट प्रवृत्ति ही 
काव्य को उन काव्यमुल्यों, जिनका लगाव अन्य सामाजिक शास्त्रों से है, से 
श्रलग कर देती है । 
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इस प्रकार हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य के दो मूल्य निश्चित होते है । 
प्रथम कला के मूल्य एवं द्वितीय उपयोगिता के | इस श्रकार वैष्णव भक्त कवियों 
के सामाजिक एवं वैयक्तिक मुल्यो की उपयोगिता तथा आनन्द एवं लीला 
सम्बन्धी धारणाओं को कला विषयक मूल्यों के श्रन्तगंत रखा जा सकता 
है। 
पाश्चात्य काव्यशास्त्र : पाश्चात्य समीक्षाशास्त्र के क्षेत्र मे आज दो प्रवृत्तियाँ 
क्रियाशील है--उपयोगितावादी और कलावादी। आरम्भिक समालोचक 
दोनो मूल्यों को एक में मिला कर रखने के पक्षपाती थे, किन्तु लगभग श्छवी 
शर्ती से दोनो मूल्यों मे पार्थल्य किया जाने लगा है। इसी सदभे में अनेक 
साहित्यिक वैमत्य भी उठ खडे हुए और आज उनका समाधान भी असभव 
ज्ञात होता है। अ्रत विवादों मेन जाकर मात्र दोनो मुल्यो के सदर्भ में 
वैष्णव भक्त कवियों के काव्य प्रयोजनो का तुलनात्मक श्रध्ययन करना ही 
यहाँ अ्रपेक्षित है । 

वैष्णव भक्त कवियों के सामाजिक उपयोगितावादी मूल्णे मे 
लोकमगल, कलिमलशमन एवं चतुर्थ पुरुषार्थों की प्राप्ति है। यदि सामाजिकता 
के सदर्भ मे इनकी व्याख्या की जाय तो इनका अन्‍्तर्भाव लोकमगल में ही 
हो जाता है। कलिमलशमन एक परम्परागत मुल्य है जो भक्ति के क्षेत्र मे 
एक विशिष्ट साम्प्रदायिक विश्वास के' कारण स्वीकृत हुआ है । इस साम्प्रदा- 
यिक विश्वास से पृथक यदि इसकी व्याख्या की जाय तो उसका अर्थ 
सामाजिक अ्रनाचार से ही है क्योकि कलि की पुराण कथित भर्त्सनाएँ 
सामाजिक एवं वैयक्तिक शभ्रनावार की ही सूचक है। श्रत साम्प्रदायिक 
विचार से युक्त कलिमलशमन का अर्थ सामाजिक तथा वैयक्तिक अनाचार 
के उच्छेद से ही लिया जा सकता है। यह वस्तुत लोकमगल का निषेधात्मक 
मुल्य है । धर्मार्थकाममोक्ष जीवन के श्रन्तिम पुरुषार्थ हैं, जिनका सम्बन्ध 
मानव सुख एवं परितोष से है। ये चतुर्थ पुरुषार्थ वैयक्तिक मूल्य होकर भी 
सामाजिक व्यवस्था की कडी है, क्योकि इनका लक्ष्य समाजनिष्ठा की ही 
झ्ोर है। झत ये भी सामाजिक मूल्यों के पर्याय हैं। अत वैष्णव भक्ति 
काव्य मे प्राप्त मुल्यों को नैतिक उपयोगितावादी मूल्य कहा जा सकता है। 


नैतिक उपयोगितावाद 


पाश्चात्य दर्शन के अ्रन्तगत सुखवाद के सदर्भ में नैतिक उपयोगिता- 
बाद का जन्म हुआ था । इसका प्रवर्तक जान स्टुअटें मिल था। ऐंपिक्यूरस 
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80, 


के भौतिक सुखवाद तथा हाब्स, स्पेसर के प्राकृतिक सुखवाद का प्रभाव 
पाश्चात्य साहित्य. पर पड चुका था। उपयोगितावादी मिल के सिद्धान्त 
का भी प्रभाव साहित्य पर पडा होगा, किन्तु इसका स्पष्ट सकेत नहीं 
मिलता । 

हम काव्यशास्त्र के सदर्भ मे इसका सूत्र खोजना चाहे तो इसकी 
कडी निश्चित ही प्राचीन ज्ञात होती है। इसका आरम्भिक स्वरूप यूनानी 
काव्यशास्त्र के आदि प्रवर्तको विशेषकर पअरस्तू, प्लेटो, प्लाटीनसू, लोजाइनस 
के काव्य सिद्धान्तो में अच्छी तरह देखा जा सकता है। अरस्तु काव्य का 
अ्रन्तिम मुल्य श्रानन्द स्वीकार करता है।' किन्तु बाद मे ड्राइडन १६३१ ई० 
से १७००) ने इस आनन्द को रूपान्तरित करके काव्य का प्रयोजन प्रीति- 
पर्वेक शिक्षा देता स्वीकार किया है। उसका प्रसिद्ध वाक्य काव्य प्रयोजन 
मुलत प्रीतिपूव॑क शिक्षा देना है बहुत ही प्रसिद्ध रहा है। यह उपयोगिता- 
वादी सिद्धान्त अ्रवश्य है, किन्तु लोकमगल या सा्वभौतिक उपयोगिता 
सिद्धान्त का इसमे सकेत नही मिलता । सत्य तो यह है कि ड्राइडन ने गभी रता- 
पूर्वक इस प्रयोजन पर विचार नही क्या था। इस शिक्षा देने के प्रयोजन 
का सर्वप्रथम रोमी काव्यशास्त्री होरेस (६५ ६० पू०-८ ई० पू०) था ।* 
उसका विचार है कि काव्य का मूल उहं श्य शिक्षा देना तथा सनोरजन है। 
यह शिक्षा सामाजिक ससस्‍्कारो की है । भ्रत वह सामाजिकता के मुल उद्ं श्य 
का पूर्णत समर्थन करता है । बाद मे चलकर इस उपयोगितावादी मुल्य का 
प्रबल समर्थन सर फिलिप सिडनी (१६वीं शती) के द्वारा हुआ। उनका 
सिद्धान्त पूर्णतः नैतिक उपयोगितावाद पर आधारित है। इनकी प्रसिद्ध 
पदयात्मक आलोचनाकृति “द डिफेन्स आव पोएसी ” (कविता की वकालत) 
इसी विचारधारा का प्रतिनिधित्व करती है। सिडनी काव्य के मूल्यों मे 
सर्वाधिक महत्ता नैतिक मुल्यो को देता है। सिडनी के पूर्व पाश्चात्य काव्य 
शास्त्र के अन्धकार युग में केथोलिक धर्म प्रचारकों के कारण कवियो, 
अभिनेताशो, विदृषको आदि को शैतान का प्रतिनिधि समझा जाते लगा था ।४ 
दूसरी ओर अरस्तू के कानप्दवादी सिद्धान्त ने परवर्ती काव्य परम्परा को 





२ आरस्त, का काव्यशास्त्र, भूमिका, पृष्ठ ८ 
आलोचना के सिद्धान्त, शिवदान सिंह, पृष्ठ १०७ 
४. काव्यकलाः होरेस, अनु० चतुर्वेदी 
#*. (एट9] शु/.7705765 ६0 पच्ष्ापा'ट, 0295 4247076$, प्रृंष्ठ ६३ 
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अच्छी तरह प्रभावित कर लिया था । ठीक इन्ही दो सदर्भो मे सिडनी ते अपने 
नैतिक काव्यमुल्य की स्थापना की । उसके अनुसार काव्यमुल्य केयोलिक धर्म 
प्रचार के विरोधी तत्व न होकर सहायक तथा दूसरी शोर आननन्‍्दवादी 
मुल्य काव्य के लिए एक मात्र आवश्यक नहीं है। इस सदर्भ में सिडनी ने 
'प्लेटो के उस कथन का खडन किया जिसमे उसने काव्य को भूठी अनाचार- 
वर्घत क्रिया माना था। सिडनी का विचार है कि कविता नैतिक उपदेष्टा 
के सदश ही इतिहास और दर्शन से पवित्र वस्तु हे क्योकि वह मात्र दर्शन 
की भाँति कोरे तात्विक प्रश्नों के समाधान का प्रयत्न नहीं करती और न 
इतिहास की भाँति किसी तथ्य के सत्यासत्य निरूपण का लेखाजोखा ही 
तैयार करती है।'* 


इस प्रकार काव्य नैतिकता की शिक्षा देने मे साधारण वक्तव्यों से 
अधिक प्रभावशाली होता है। सिडनी निश्चित करता है कि काव्य नैतिक 
स्थापनाश्रो की ओर अधिक सजग रहकर सामान्यजन को सामाजिक उपयो- 
गिताओो की ओर अग्रसरित करता हे। इसका मूल उद्देश्य मानव कल्याण 
है। पाश्चात्य समालोचना के पुनर्जागरण यूग के बाद नवशास्त्रीय युग 
आता है जिसमे मलावे, बुअलो, रापे आदि इटली के कलाग्गदी शास्त्रीय 
आलोचक, इगलैण्ड के ड्राइडन, एडिसन, जानसन, पोप आदि को प्रभावित 
करते है। ये समालोचक कला की ओर श्रधिक सजग रहे है। सा्वभौमिक 
'उपयोगितावादी मुल्य स्वच्छन्दतावादी युग में परस्पर वैयक्तिक मूल्यों से 
प्रभावित होकर एकागी हो गया। इस शास्त्रीय सक्रान्ति युग में गेटे का 
व्यक्तित्व श्रधिक महत्त्वपूर्ण है। गेटे के साहित्यिक निबन्धो का सकलन ई० 
जे० स्पिगाने ने किया है। गेटे वस्तुत विश्व साहित्य सिद्धान्त नियम के 
अन्तर्गत भावों भौर विचारों की नैतिक एकता की ओर बल देता है।' 
किन्तु वह काव्य को एक मात्र सौन्दर्य बोध का साधन बताता है। प्रतः इन्हें 
पूर्णछपेण उपयोगितावादी आलोचक नही कहा जा सकता । रोमाटिक कवियों 
कीट्स, शेली, कोलरिज आदि मानव नैतिकवाद का सकेत मात्र करके 
शान्त रह जाते है। उनकी वैयक्तिक पीडा उन्हें विस्तार में जाने से रोक 
देती है। रोमाटिक कवियो के ठीक बाद ही पाश्चात्य दर्शन मे माक्स का 
स्थान आता है जो पूर्णत सामाजिक यथार्थ की पृष्ठभूमि पर मानव कल्याण 
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की चर्चा करता है। वह प्रत्येक कलाम को आशिक प्रक्रिया से चालित 
मानव कल्याण के लिए प्रयुक्त सावन के रूप मे स्वीकार करता है। उसको 
इस विचारधारा के समर्थक आलोचको में बेलेस्की, हर्जेन, चर्नशिवस्क्री, 
दोब्रोत्युबोव श्रादि है। यह सामाजिक यथार्थभूलक उपयोगितावाद है किच्तु 
नैतिक उपयोगितावाद की प्राण प्रतिष्ठा पुत ईसाइयत के प्रभाव से टालस्टाय 
के द्वारा हुई। टालस्टाय के इस' नैतिक उपयोगितावाद का खडन करके बाद 
मे आई० ए० रिचड्स ने कला के क्षेत्र मे सार्वभौमिक या मनोवैज्ञानिक 
उपयोगिता का समर्थन किया । 


बेलेस्की, सामाजिक यथार्थवाद का समर्थक था। एक ओर वह 
कला की प्रकृति को सुरक्षित रखने के लिए इसका तात्पयं॑ चित्रित करने, 
शब्दो, ध्वनियो, रेखाओ और रगो मे प्रकृति के सावंभौम जीवन को मूर्ते 
करने), किन्तु दसरी श्रोर ठीक इसके प्रतिकूल कला का दूसरा श्रर्थ भानव जीवन 
की अ्रभिव्यक्ति से लगता है । कला का उद्दे श्य उसके अनुसार ऐसी सवेदनशीलता 
प्रदान करना है जिससे वह उस विश्वास का अ्रनुभव कर सके जो विश्व में 
व्याप्त है। इस प्रकार बेलेस्की नैतिकताविहीन मानव कल्याण को बात 
साहित्य के माध्यम से सोचता है । इसके अ्रनुयायियो में चर्नीशिवस्की अधिक 
ख्यात रहा है। उसने कला का लक्षण जीवन में मानव की दिलचस्पी को हर 
एक चीज को पुनर्मृतं करना बताया है। उसके अनुसार यह इसलिए है कि 
कला को सर्दंव मानव जीवन के साथ रहना है। इसी प्रकार हर्जन और 
दोब्नोल्युबोव ने भी कला को मानव जीवन के सद्भ में देखा है । 


माक्स ने काव्य के ऊपर स्वतत्र रूप से कोई ग्रन्थ नही लिखा था, 
किस्तु उसकी यत्र-तत्र की प्राप्त टिप्पणियाँ कला के सदर्भ मे काव्य के उपयोगिता- 
वादी सिद्धान्त का प्रबल समर्थन करती हैं। इसके अ्रनुयायियों मे सौन्दयवादी 
प्रालोचक काडवेल ने मध्यवर्गीय कला सिद्धान्तों का उपयोगिता के सदर मे 
अनेक बार खडत किया है। माक्स कला को जीवन का एक प्रबुद्ध लक्षण 
स्वीकार करता है। इस सदर्भ मे वह विश्व साहित्य की भूमिका पारित 
करता है। उसके अनुसार मानव की अथंमुलक आावश्यकताएँ तथा उनसे 
लनि्सित सवेदनाएँ विश्वजनीन है। इसलिए इन्ही आ्रावश्यकताञ्रो पर निर्मित 
साहित्य विश्वव्यापी बन सकता है। उसक। विचार है कि काव्य के माध्यम: 
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से अभिव्यक्त बौद्धिक सृष्टि राष्ट्र की सामान्य सम्पत्ति है। इसी के क्रमश- 
विकास से साहित्य की सृष्टि होती है। क्योकि विकास' के इस स्तर पर 
राष्ट्रीय एकागिता और सकोणंता उत्तरोत्तर सकोर्णं होती जाती है और 
अगणित स्थानीय एव राष्ट्रीय साहित्यो में से एक विशिष्ट विश्व साहित्य 
का अ्रभ्युदय होता है। यही विश्वसाहित्य की पृष्ठभूमि है। वह साहित्य के 
माध्यम से प्राकृतिक रूप से मानव यथार्थ की शोर अग्नसरित होता है ।' 

इस सदर्भ में वैष्णव भक्त कवियों का सिद्धान्त इनसे पुथक्‌ हो जाता 
है । इनमे य्थार्थ के प्रति मोह न होकर नैतिक विवेको की प्रतिष्ठा की ओर 
संजगता है। उनके अनुसार समाजनीति अर्थ व्यवस्था से न चालित होकर 
धर्म व्यवस्था से, जिसका तात्पय॑ वे भक्ति से लेते है, चालित है । 

इस नैतिकता का पूर्ण अभ्युदय टालस्टाय के निबन्धों मे मिलता है। 
उसके कला विषयक निबन्धो के सकलन में जिस नैतिक विवेक की चर्चा 
मिलती है वह वैष्णव भक्त कवियो के सिद्धान्तो से प्रायः मेल खा जाती है। 
टालस्टाय कला को चार सूत्रो मे परिभाषित करता है -- 


१ कलाकार किसी अनुश्तति को स्वय प्राप्त कर फिर उसी को 
दूसरे की अनुभृति बनाने के लिए उसे प्र षघणीय बनाता है। 

२ कला का बाह्मयरूप, विषयवस्तु भाव के पूर्ण अनुकूल होना 
चाहिए। 

३ यह आवश्यक है कि कला के द्वारा ऐसे भावो का सचार किया 
जाय जो सात्विक हो, ओर जिससे ससार का कल्याण हो 
सके । कला का जीवन से गहरा सम्बन्ध है तथा जीवन पर 
उसका अधिकाधिक प्रभाव पडता है। 

४ चकि कला का जीवन से सम्बन्ध है अत स्वतन्न रूप से उसका 
मुल्य नहीं है । विज्ञान के समान और उसके साथ कला भी 
मानष जीवन के विकास का अभिन्‍न अग है । 

पुनश्च टालस्टाय मानव जीवन की उपयोगिताशो की तीन प्रेरणा 

बताता है -- 


१ पशश्चात्य कांग्य शास्त्र की परम्परां, १० ३१० 
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क मानव जीवन की उपयोगितामूलक भावना अधविश्वास धासिक 
रूढि या धामिक प्रवृत्तियों से प्रभावित होती है । 


ख. या सामाजिक उपयोगितावादी विचारो से चालित होती है । 
ग या ईसाइयत के प्रचार से इस भावना का विकास होता है । 


रूढिगत विचारधारा मात्र एक सम्प्रदाय को सन्तुष्ट कर सकती है । 
सामाजिक उपयोगितावाद परिवार, कुटुम्ब, जाति तथा राष्ट्र को सन्‍्तुष्ट कर 
सकता है। किन्तु जहाँ तक ईसाइयत का प्रश्न है वह ईश्वर एवं जीव-प्रेम पर 
आधारित है । भ्रत वह समस्त मानवता का प्रतिनिषित्व करता है।' इस 
प्रकार के साहित्य का मुल उद्दे श्य ईसाइयत के प्रेम का प्रचार करना है। इसीलिए 
वह कला को न मात्र आनन्द मानता है, न सन्‍तोष और न मात्र मनोरजन ही, 
अपितु इन सबसे ऊपर एक उदात्त प्रक्रिया स्वीकार करता है, इस प्रकार टालस्टाय 
कला के द्वारा मंगलवाद की पुष्टि तो चाहता है" और उसके अ्रनेक तत्त्व हिन्दी 
वैष्णव भक्त कवियों के समानान्तर ही है । किन्तु टालस्टाय और हिन्दी वैष्णव 
भक्त कवियो मे अ्रन्तर मूल प्रेरणाओ एवं प्रयोजनो का है । ये वैष्णव कवि अपने 
मगलवाद के श्रतिरिक्त अ्रन्य साहित्यिक एवं भक्ति सम्बन्धी मान्यताशञ्ो का 
समर्थंत करते है, किन्तु टालस्टाय के काव्य सिद्धान्तो मे' इतना विस्तार नही 
है । उसका तैतिकवाद ईसाइयत का प्रचार मात्र करता है, जिसकी प्रेरणाएँ 
अहिसा, भलाई तथा उदारता पर टिकी है, किन्तु वैष्णव भक्त कवि इसके 
ऊपर जाकर मानव मगल के उस तत्त्व का समर्थन करते है, जिसकी प्रेरणाये 
समस्त उपयोगिताबादी सिद्धान्तो मे निहित है। आई० ए० रिचर्ड्सर का 
सिद्धान्त यद्यपि उपयोगितावाद का है, किन्तु उससे हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों 
की कोई तुलना नही की जा सकती । वह उपयोगिता को कला का मनोवैज्ञा- 
निक गुण मानता है तथा स्वीकार करता है कि इसके पृथक्‌ उसका कोई 
अस्तित्व नही है। यह कला का तात्त्विक सिद्धान्त है । इस सिद्धान्त को वैष्णव 
कवियो ने अपनी आत्मा मे बैठा लिया था । उनके काव्य मात्र उनके वैयक्तिक 
आनन्द के उपयोग एवं विश्व मगल के लिए थे। ये कवि कोई शास्त्रीय आलो- 
चक नही थे। इनके सिद्धान्त रचना प्रक्रिया काल मे स्वत इनकी मनस्‌ चेतना 
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के ग्रग थे। अत हम इन्हे संद्धान्तिक शास्त्रकार न स्वीकार कर उपणोगिता- 
वादी कवियो की ही भॉति व्यावहारिक शास्त्रकार कह सकते हे । 


आननन्‍्दवादी दुष्टिकोण 


ठीक इसी उपयोगितावाद के विशेध में पाश्चात्य देशों में त्ञातन्द- 
वाद का सिद्धान्त स्वीकृत हुआ था और आज भी कलावादी तथा सौन्दय- 
वादियो द्वारा इसका प्रवल समर्थन हो रहा है। सौन्दयंबादी सिद्धान्त की 
तुलनात्मक पृष्ठभूमि में वैष्णव भक्त कवियों के झआनन्दवाद की मौलिकता का 
परीक्षण हम कर सकते है। पाश्चात्य आ्रानन्‍्दवाद को तीन भागो में विभक्त 
किया जा सकता है 

१ कला के क्षेत्र मे स्वीकृत आरम्भिक आनन्दवाद जो एक ओर 

विनोदशीलता पर बल देता है, दूसरी ओर उदात्तता पर । 


२ स्वच्छन्ददाबादी आनन्दवाद जो रोमाटिक कवियों द्वारा स्वीकृत 
हुआ है, मासल प्रेस के उदात्तीकरण पर बल देता है । 
हे शुद्ध कलाबादी आनन्द । 


क कला के क्षेत्र मे स्वीकृत श्रारम्भिक आनन्दवाद का सर्वप्रथम समर्थन 
अरस्तू करते है। उनके भ्रनुसार यह अनुकरणजन्य प्रत्यभिज्ञान का ्ाननन्‍्द 
है।' यहाँ अ्नुकरण का तात्पयं भावकल्पनात्मक पुनरनिरभित से है। उसके 
द्वारा प्रत्यभिज्ञान की श्रपेक्षा उसमे प्रत्यक्ष अनुभव कम, भावना और कल्पना 
का योग अधिक रहता है । यह पुन स्मरण किसी वस्तु या घटना का होता 
है जो वस्तुत भौतिक स्तर पर है | भरत यह आनन्द भौतिक पर प्रत्यक्षो का 
आनन्द है । ठीक अरस्तू की भाँति प्लेटो ने इस काव्यानन्द को श्रधिक उत्कृष्ट 
नही बताया है। वह 'साक्रेतस” तथा “'कल्लिक्लेस” के कथोपकथनो से काव्या- 
नन्‍्द की ओर प्रकाश डालता है। त्रासदी के परिणाम की ओर सकेत 
करके वह कल्लिक्लेस से पूछता है--इसमे कोई सन्देह नहीं हो सकता कि 
त्रासदी सामाजिक को आनन्द और परितोष की ओर उन्मुख करती है 
किन्तु उस आनन्द का स्वरूप क्‍या है। 


सा०--झौ र कल्लिक्लेस क्या यह ऐसी वस्तु नहीं है जिसे हमने श्रभी- 
श्रभी चाटुक्रिया (मिथ्या परितोष) शब्द से अभिहित किया ? 








१ शरस्तू का काव्यशास्त्र, भूमिका, ६० १६ 


१२६ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


क --सत्य है ।' 

निश्चित ही, प्लेटो के आनन्द को मिथ्या परितोषण की सज्ञा देता 
है | वह काव्य के खोखलेपन की ओर सकेत करता हुआ कहता है कि यदि 
उसे गीत, लय और छन्द श्रादि से वियुक्त कर दे तो वह मात्र भाषा ही रह 
जायगी । ञ्रत इस काव्यानन्द को वह मात्र मिथ्या आनन्द स्वीकार करता हे । 
आरम्भिक कलावादियो मे मात्र लोजाइनस ही ऐसा है जो कला के आनन्द को 
उत्कृष्ट तत्त्व के रूप मे स्वीकार करता है। उसके अनुसार काव्य अपनी 
उदात्तता के ही कारण मान्य होता है। यह उदात्तता शैली के आ्रावेश का गुण है, 
जो आ्रानन्ददायक है। यह आनन्द उसका भावोद्रेक है।* श्रत यह अरस्तू 
और प्लेटो के आ्रानन्द से भिन्न है। काव्य के इसी झ्ानन्द का समर्थक ड्राइडन 
है । वह कला का सबसे महत्त्वपूर्ण गुण आनन्द ही बताता है। किन्तु वह 
कोरा कलावादी मात्र नहीं है । 

इन श्रारम्भिक आनन्दवादियो की विचा रधा राश्रो से स्पष्ट है कि वैष्णव 
भक्त कवियों के काव्यानन्द से इसकी कोई तुलना नही है। श्ररस्तू आनन्द 
को क्रीडाजन्य आनन्द मानते है और प्लेटो उसे शाब्दिक आनन्द मात्र । 
किन्तु वेष्णव भक्त कवि अपने आराध्य का स्वरूप ही आनन्दमय स्वीकार 
करते है। उनके काव्य का मात्र लक्ष्य इसी स्वरूप की अभिव्यक्ति तथा 
उससे सम्बद्ध तन्‍्मयता है | उनके अनुसार काव्य की सर्वोच्चात्मा आनन्द है । 
लोजाइनसू यद्यपि आनन्द को उत्कृष्ट मानता है किन्तु उसे शैली का ग्रुण 
स्वीकार करता है । ये वैष्णत कवि आनन्द को शैली का गुण न मानकर अपने 
काव्य और भक्ति का एक मात्र प्रयोजन स्वीकार करते है। उनके श्रनुसार 
काव्य कला की कोई सार्थकता नहीं है, यदि वह भक्ति से मडित न हो । 
उस भक्ति का कोई अस्तित्व नही, जो चित्त को विह्लल न बना दे, और 
यही विद्धलता काव्य का अनिवारय अ्ग है, जिसे रसवाद का अनिवार्य तत्त्व 
बताया गया है । श्रत इनका आनन्‍्दवाद ह्विमुखी होने के कारण शुद्ध 
'काव्यानन्द से भी उच्चकोटि का ठहरता है । 


ख १५वीं, १९वीं शी के पाश्चात्य रोमाटिक काव्यानन्द के सस्थापको मे. 
शैली, वायरन, कीद्स, कोलरिज का नाम विशेष उल्लेखनीय है। फ्रास की 





२ पाश्चात्य काव्य शास्त्र की परम्परा, पु० ४ 
२ काव्य मे उदात्ततत्व, भूमिका, ए० १४ 
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राज्यक्रान्ति ने सामूहिक सत्ता के प्रति तीन्र ठोकर दी । उसी समय ओ्रौद्योगिक 
आन्तियों ने सापहिक चेतना को खडित कर दिया था । दो विश्वव्यापी युद्धो 
से मानव-प्रेम, स्वार्थ, सत्ता झ्रादि टूक-ट्क हो चुकी थी। इसके फलस्वरूप 
वैपक्तिक चेतना, प्रकृति के प्रति मोह, वैज्ञानिक चेतना के प्रति द्रोह आदि 
प्रवत्तियाँ पाश्चात्य काव्य एवं दर्शन के क्षेत्र में मध्यवर्ग के द्वारा उठाई जाने 
लगी थी । रूसो ने एमिली ग्रन्य में अपने युटोपिया के आदशवाद के माध्यम 
से एफ काल्पनिक रामराज्य की स्थापना की । 'प्रक्ते की शोर लौठो का नारा 
सर्वप्रथम वर्ड सवर्य को प्रभावित करता है जो काव्य को मात्र प्रकृति के सहचार 
से उत्पन्न मानते है । बाद मे, वैयक्तिक प्रेम और कुठा से पीडित शेली और 
कीटस प्रेमालाप के गीत गाने लगे। देखादेखी, रोमाटिक आनन्दवाद का 
प्रभाव पाश्चात्य काव्यशास्त्र के ऊपर पूर्णत छा गया। शेली ने अपना प्रसिद्ध 
नबन्च (7४6 70०८४८८ 6 70679) लिख कर उसने काव्य के आनन्द के 
गुण के स्थायित्व की माँग की । उसका विचार है कि वैज्ञानिक प्रवृत्तियों से 
मानव-चेतना विचारोन्मुखता की ओर बढने लगेगी। फलत यह वैचारिक 
जगत काव्य की भावनामुलक प्रक्रिया को विव्वस कर सकने मे समर्थ है। 
अत व्यक्ति को वैचारिक दुनियाँ से पृथक्‌ कल्पना और प्रक्नति के क्षेत्र में 
रमना है । इस प्रकार काव्य की सुरक्षा हो सकेगी अन्यथा काव्य के ह्वास 
का युग उत्पन्न होगा । ठीक इसी का समर्थन वायरन, कीट्स एवं कोलरिज 
भी करते दीख पडते हैं । 

यद्यपि यह सत्य है कि हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों का आनन्द भी 
प्रेममूलक है जेसा कि इन कवियो का है, किन्तु उनका आनन्द अपनी प्रकृति 
मे इनसे भिन्न है। वह भौतिक मासल प्रेम का पक्षपाती नही है । वह भौतिक 
प्रेम भे हबना नही चाहता जेसा कि रोमाटिक कवि चाहते है । वह अ्रपने इस 
प्रमानन्द के द्वारा भौतिक लिप्साओ एवं वासनाओ से मुक्ति चाहता है। वह 
अपने आराध्य के प्रेम क्रीडा का आनन्द चाहता हैं जब कि ये कवि अपनी 
वैयक्तिक भौतिक प्रेमलीला का स्वाद लेना चाहते हैं। इस प्रकार दोनो की 
प्रेमपरक प्रवृत्तियाँ विषयगा दृष्टिगत होती है । 
ग कला के क्षेत्र मे तीसरा आनन्दवाद सौन्दर्यंशास्त्रियों द्वारा उठाया 
गया हैं। सौन्दर्यशास्त्र के इतिहास लेखक अरस्तू के पूर्व से ही इसका 
सूत्रषात मानते है, किन्तु इसका प्रबल समर्थन शास्त्रीयकाल (00982८%& 38८) 
में हुआ । सौन्दर्य शास्त्र आरम्भ से ही. दर्शन का विषय माना जाने लंगा 


श्श्द हिन्दी वंष्णव भक्तिकाव्य . काव्यादर्श तथा काध्यसिद्धात 


था । रोमाटिक कवियो के साथ ही साथ हीगेल ने सर्वप्रथम कला काव्य और 
दर्शन की एकान्विति की ओर जोर दिया था। आरम्भ में फिश्टे आदि 
दार्शनिक दर्शन को मात्र विचारजगत को तथा काव्यकला! को मात्र काव्यकला 
के जगत्‌ की वस्तु स्वीकार करते है। अपने क्षेत्र के पुथक्‌ वे अपना प्रसार 
नही कर सकते थे, किन्तु हीगेल की मान्यताओं ने इस दाशंनिक रुख ही 
बदत दिया। इसका परिणाम यह हुआझ्ना कि दाश निको में काट, क्रोचे, स्गट्यना, 
बोसाके आदि ने काव्यकला के सौन्दयवादी सिद्धान्त की समीक्षा की। 
कलासिद्धान्त के इस आनन्दवाद का पूर्ण विकास वाल्टरपेटर ( सत्र १८३६- 
१८३४) के द्वारा किया गया तथा इस झानन्दवाद की पूर्ण परिणति डॉ० 
ब्रेडले) द्वारा मिली। डॉ ब्रेडले आनन्द को काव्य का एक मात्र मुल्य 
स्वीकार करते है। इस सदर्भ मे उनकी दृष्टि विशिष्ट रूप से उपयोगिता- 
वादियों पर गई हे । उनकी आलोचना के साथ-साथ उन्होने वण्यंविषय, 
नैतिकता, धारमिकता, शैली भ्रादि को काव्य का गौण विषय मानकर मात्र 
आनन्द को उसका अन्तिम मुल्य निर्धारित किया । 
हिन्दी के वैष्णव कवियों के श्रानन्दवाद से इस आनन्दवाद की भी 
तुलना नही की जा सकती । यह श्रानन्दवाद काव्य के श्रन्य उद्ंश्यों को 
स्वीकार नही करता किन्तु, वैष्णव कवि व्यावहारिक रूप से इसका समर्थन 
करते है। पुनश्च इनके द्वारा प्रतिपादित आनन्द मात्र काव्य का आनन्द 
है जो उसका अन्तिम लक्ष्य है। वेष्णत कवियों का लक्ष्य एवं साधन दोनो 
आतनन्दवादी है। यह एक मात्र कला का ही गुण न होकर कला और भक्ति 
दोनो का गुण सिद्ध होता है । 
इस प्रकार वैष्णवभक्त कवियो का आनन्द अपनी दृष्टि में पूर्णत 
पाश्चात्य काव्य के आनन्दवादी सिद्धान्तों से भिन्न एवं मौलिक है। इस 
दृष्टि से हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों के काव्य प्रयोजनों का वर्गीकरण इस 
प्रकार है। 
१ उपयोगितावादी प्रयोजन 
क चतुर्थ पुरुषार्थों की प्राप्ति 
ख यथामतियान 
ग. यश की भाष्ति 





१. आक्सफोर्ड लेक्चस आल पोणट्री, डॉ० जे डले, 
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घ कलिसलशमन 
ड. संत्सग, सनोकामना की पूति, हरिदासो का भजन 
च भक्त प्रचार 
छू. मानव मगल 
२ आनन्दवादी प्रयोजन 
क कृष्ण रस का गान 
ख. आनन्द का गान 
ग लीला का गान 
इस प्रकार हिन्दी के वैष्णव भक्त कवि काव्यावर्श की दृष्टि से 
श्रत्यधिक मौलिक ज्ञात होते है। उनका काव्य मानव की उच्चतम नैतिक 
श्राख्याओ एवं धामिक विश्वासो पर आधृत है । किन्तु वह मात्र हितवादी 
ही नही है, भारतीय श्रध्यात्म दर्शन का उच्चतम मूल्य आनन्द उनका अन्तिम 
मल्य है। इस दृष्टि से उनके काव्य सिद्धान्तों को दो भागों मे विभक्त किया 
जा सकता है--आ्रानन्‍्दवादी काव्य सिद्धान्त तथा हितवादी। प्रथम का 
सम्बन्ध रसवाद एवं सौन्दर्य शास्त्र से है तथा दूसरे का नैतिक उपयोगिता- 
वाद से । अगले भ्रध्यायो की शास्त्रीय मान्यताएँ इन्ही सदभं-सूत्रों पर 


आधारित है । 


अध्याय ४ 


हिन्दी केंरान मक्तिकान्य तथा रस सिद्धान्त 


वेष्णव काव्य की रस विषयक पृष्ठर्भामि 


वेष्णव भक्तिकाव्य के शास्त्रीय सदर्भ मे रस सम्बन्धी मान्यता का 
आगमन कैसे हुआ, यह एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न है। शान्तरस की चर्चा वैष्णव 
भक्तिकाव्य के पूर्व काव्यशास्त्र मे बहुत पहले से मिलती है। इसी सदर्भ मे 
या इससे पृथक्‌ परवर्ती काव्यशास्त्रीय वातावरण में भक्ति को भी रस स्वीकार 
किया जाने लगा था । मध्यकाल मे आकर भक्ति का काव्यशास्त्रीय परिवेश 
अत्यधिक विस्तृत हो गया । इस सदर्भ में देखना है कि भक्तिरस के विकास की 
कौन-कौन सी परिस्थितियाँ है, जो मण्यकाल में आकर एक विशाल काव्य- 
शास्त्रीय पृष्ठभूमि के सयोजन मे सहायक सिद्ध हुई । 


भक्तिरस का सूत्रपात काव्यशास्त्रीय परम्परा मे सम्भवत शान्तरस 
के ही रूप में हुआ था । शान्तरस का मुलस्रोत आचार्य भरत के नादयशास्त्र 
का भ्रक्षिप्त अंश ही समभा जाता है, किन्तु इस प्रक्षिप्त भ्रश से पृथक्‌ आनन्द- 
वर्धन के द्वारा शान्तरस का सर्वाधिक प्रबल समर्थन सिलता है। प्रानन्दवर्धन 
के पूर्व तथा शान्तरस सम्बन्धी प्रक्षिप्त अश से पृथक्‌ आचाय भरत काव्य की 
धाभिक पृष्ठभूमि सम्बन्धी धारणा का सकेत करते है । उन्होने रसदेव निरूपण 
के सदर्भ में वैष्णव भक्ति काव्य में स्वीकृत विष्णु, महेन्द्र, प्रमय, यम, ब ह्मा 
श्रादि को विभिन्न रसो का देव स्वीकार किया है। तत्कालीन परम्परा में 
उदात्त रूप मे स्वीकृत विष्णु की महत्ता की सूचना वे रसराज श्ूगार का 
अधिदेव स्वीकार करके देते है । नाट्य प्रयोजन का उल्लेख करते हुए उन्होने 
इस प्रकार का श्लोक कहा है-- 
क्वचिद्धर्म. क्वचित्‌क्रीडा क्वचिदर्थ' क्वचितशम । 
हु खार्ताता, श्रमार्ताना, शोकार्ताना तपस्विनाम्‌ ४" 


२ नाव्यशास्त्र, अध्याय ६, श्लोक स ० १०६ 
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इस श्लोक में निदिष्ट शम को नाठक का एक निश्चित प्रयोजन 
स्वीकार किया गया है और यह शम शान्तिरस का स्थायीभाव भी है। 
इसी भाव के नाट्यशास्त्र मे लगभग ५ श्लोक मिलते है। आचाय॑ भरत ने 
सचारी भाव निरूपण के सदर्भ मे 'बृति' एव 'मति” नामक भावों की चर्चा 
करते हुए इनका स्वरूप इस प्रकार बताया है-- 


सति यह मति नामक सचारी भाव नाना श/स्त्रो के चिन्तनादि विभावों तथा 
विकत्प वुद्धि से उत्पन्न भ्रम सशयमूलक भावों को नष्ट करने वाले अनुभावों 
से उत्पन्न होता है ।' 
धृति पह विज्ञान श्रुति, विभव, शौब, आचार, गुरुभक्ति श्रादि विभावों से 
उत्पन्न ह।ता है--उन्होंने दो श्लोको मे इसके स्वरूप को और अधिक स्पष्ट 
करते हुए कहा है । 

भय, शोक, विषाद झादि विभावों से रहित विज्ञान, शौच, विभव, 
श्रुति आदि विनावो से उत्पन्न होने वाला भाव धृति सचारी है।* 


प्राचार्य भरत द्वारा दिए गए इन विवरणो से स्पप्ट है कि उनके 
मस्तिष्क में धममूलक काव्यों एव नाटकों की रस विपयक सम्भावनाएँ निहित 
थी । आचार्य भरत के पश्चात्‌ दन्डी ने प्रेयल ओर रसवत्‌ अ्लकारो के द्वारा 
प्रीतिनिष्ठा एव भक्ति की चर्चा की हे । इन्होने कृष्ण के प्रति विदुर के प्रेम, 
शकर एवं वैदिक देवताओं के स्तुतिमुलक कावयो को इसके अन्तर्गत रखा है ।* 
किन्तु दन्डी वी इस धारणा का विकास भामहं, रुद्रट श्रादि आलकारिक 
ग्राचायों तक ही सीमित रहा। अभ्रत भक्तिरस के विकास का श्रेय इन्हे 
नही दिया जा सकता, किन्तु इन धारणाओ से इतना स्पष्ट श्रवश्य हैं कि 
धार्मिक वातावरण का प्रभाव, काव्यशास्त्र पर पूर्णझपेण पड चुका था। रस 
एक मानसिक उलगवृत्ति है। वैराग्य की एक विशिष्ट अवस्था मे मानसिक 
वत्ति का स्वरूप क्या होगा, ण्ही शान्तरस का प्रतिपाद्य विषय है । तत्कालीन 
सामाजिऊ वैराग्यमूलक भावना का आरोप काव्य में करके या उस अनुषति 
को काव्णनुभति की सज्ञा देकर काव्य में स्वीकृत श्वगार, हास्य आदि मान- 
सिक वृत्तियो के समकक्ष शान्त रस को भी रखा गया । अ्रभिनवगुप्त के पूर्व 





१ नाय्यशास्त्र, अध्याय ७, श्लोंक स ० छ४ढ॑ 
२ नाव्यशःस्त्र, अध्याय ७ श्लोक स० ७५ 
१ दन्डी, काव्यदश , परिच्छेद २, २७५ 
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शान्तरस के सकेत विरल है । कालिदास आझाठ रस का ही सकेत करते है 
झर इनमे शान्तरस नही है। डॉ० वी० राघवन्‌ ने सकेत किया है कि 
वररुचि के उभयाभिसारिका में भी श्राठ रस की चर्चा मिलती है । 
दन्डी, काव्यशास्त्र) मे सात्र श्रष्टरसो को काव्य रस की मान्यता देते है। इस 
प्रकार रस सम्बन्धी झ्रारम्भिक सकेत मात्र अष्टरस के लिए ही है झोर उनमे 
शान्तरस नही है । शातरस का सर्व प्रयम समर्थन आनन्दवर्धन,  व्वन्यालोक 
मे करते है । रस प्रबन्धन्वनि की चर्चा करते हुए आनन्दवर्बन ने बताया है 
कि काव्य मे निश्चित ही एक अगीरस होता है और शेष उसके समर्थक । 
इसी प्रसग में उन्होंने महाभारत एवं रामायण का उल्लेख किया है। उनके 
अनुसार महाभारत मे शान्तरस एवं रामायण में करुणरस है । शान्तरस के 
सदर्भ मे कहा है कि यह पुरुषार्थ के अन्तिम लक्ष्य मोक्ष का सूचक है । इन्होने 
मोक्ष को शान्ति का अन्तिम लक्ष्य मानकर इसे भक्ति के प्रयोजन के समीप 
स्थित किया है ।* शान्तरस की निष्पत्ति को उन्होंने भगवान वासुदेव के 
संकीतंन का फल बताया है-- 
“भगवान्‌ वासुदेवश्च कीत्यतेडत्नसनात । 


ग्र्थात्‌ इसी शान्तरस के लिए भक्त सनातन से भगवान्‌ वासुदेव का 
कीर्तेन करते चले आए है । आनन्दवर्घन ने महाभारत के निष्पन्न शान्तरस 
को अत्यन्त गूढ एव रमणीक अर्थ का प्रतिपादक बताया है। उनके अनुसार 
इसकी समाप्ति हरिवश में होती है। उनका स्पष्ट कथन है कि हरिवंश मे कृष्ण 
द्ेपायन वेदव्यास ने सस्कार के उद्धारार्थ भक्ति का भ्रतिशय प्रवर्तत करके 
सासारिको के व्यवहार को वैराण्योन्मुल कर दिया। यही नही, गीता का 
प्रतिपाद्य विषय भी शान्तरस का समर्थक है | महाभारतेय एवं हरिवश कृष्ण 
इन दोनो व्यक्तित्व को एक करते हुए आनन्दवद्ध न ने पुन कहा है कि 
वासुदेव सज्ञा से गीता मे अभिद्वित अभ्रपरिमित शक्ति से युक्त कृष्ण ने मथुरा 
से उत्पन्न होकर श्रनेक कीडाएँ की जो शान्तरस की ही सूचक है ।४ शान्त- 





१, दन्‍्डी काव्यादश , एृ० १ 

२ हिन्दी व्वन्यालोक, ५० ४६४, ४६६ 

१ ततश्च शान्तों रसो रसान्तरें (मोज्ष लक्षण पुरुषार्ब” पुरुषार्थन्तरेस्ते परत्वानुगम्य« 
भानोइडिग्‌ त्वेन विवज्षा विषया इति महाभारत तात्पर्य पृ० ४६ 

४. हिन्दी ध्वस्यालोक, पृ० ४७ 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य तथा रस सिद्धान्त १३३ 


रस का निष्कपं निकालते हुए उन्होने कहा है कि इस प्रकार भगवान को 
छोडकर श्रन्य समस्त वस्तुओं की अनित्यता प्रकाशित करने वाले शास्त्रद॒प्टि 
से केवल मोक्ष रूप परम पुरुपार्थ तथा काव्य दृष्टि से तृप्णाक्षयजन्य सुख का 
परिपोषक शान्त ही महाभारत का प्रधान रस है। निप्कषत ? काव्य में 
शान्तरस का स्थायी भाव तृष्णाक्षय सुख है जो व्यावहारिक इष्टि से परम- 
पुरुषा्थे का सूचक है । 

ग्ानन्दवर्धन के इस कथन से स्पष्ट है कि महाभारत, गीता एवं 
हरिवश में कृष्ण का चरित्र काव्य इृष्टिसे तृप्णाक्षय सुख का उत्पादक 
शान्तरस से ही पूर्ण हे। हरिवश में भक्ति के स्वरूप का गवेषणात्मक अनु- 
शीलन करते हुए डॉ० वजेश्वर वर्मा के बताया है कि इसका स्वभाव शान्तो- 
न्मुख है ।* यह भक्ति की उस' स्थिति की रचना है जब कि वैराग्यमुलक भक्ति 
माधुये भक्ति में प्रवेश करने जा रही थी । इस प्रकार आनन्दवर्धन की 
झान्तरस विषयक धारणा भक्तिरस की समीपवरतिनी ज्ञात होती है। 


आनन्दवर्धन के उपरात भट्टतौत के शिष्य ध्वनि सम्प्रदाय के प्रबल 
समर्थक आचार्य अभिनवगुप्त ने अ्रभिनत भारती मे शान्तरस प्रकरण के 
श्रन्तगंत इसकी विस्तृत चर्चा की । अभिनव भारती मे उन्होने उन मतो का 
निर्देश किया है जो शान्त को रस न मानने का समर्थन करते है। उनके 
अनुसार ये मत सख्या मे सात है । इन सातो मे सम्भवत चन्द्रिकाकाररै 
सर्वाधिक प्रबल ज्ञात होते है। किन्तु इनकी रचना अनुपलब्ध है। शान्तरस 
सम्बन्धी इन चर्चाश्रो का आधार नाट्यशास्त्र का प्रक्षिप्त श्रश ही था। 
प्रक्षेषकार ने बताया है कि इस शान्‍्त का स्थायीभाव शम है। यह मोक्ष का 
सम्पादक एवं तत्वज्ञान, वैराग्य, चित्तशुद्धि आदि विभावों से निष्पन्न होता 
है। यम, नियम, अव्यात्मध्यान, धारणा, उपासना सब प्राणियों पर 
दया, सन्‍यास आदि अनुभावो द्वारा इसका ग्रहण होता है। निवेद, 
धृति, स्पृति, शौच, स्तम्भ, रोमाच आदि उसके सचारी भाव हैं।* 
इस शान्‍न्त रस की विस्तृत चर्चा सर्वप्रथम अभिनवगुप्त ने अपनी 


! '("इलाका/मनातअप७क, 





हिन्दी बव्वन्यालोक, ४० ४७० 
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पववर्ती परम्परा के ७ मतो का खडन करते हुए शान्तरभ की प्राथमिकता 
एवं रसोत्कटता का समर्थन प्रबल शब्दों में किया है। अभिनवगुप्त 
ने शान्तरस के अ्रन्य भावों का उल्लेख भी किया है जो वस्तुत इससे 
पृथक न होकर इसी के अ्रवान्तरभेद मात्र है। ये क्रमण दयावीर और 
धमंवीर है । उन्होने नागानन्द नाटक को दयावीरता का प्रबन' समर्थक 
स्वीकार करके शान्तरस की अभिनेयता सिद्ध की है। इस प्रकार ग्रभिनवगुप्त 
ने अपनी समस्त पृव॑वर्ती परम्पराञ्रो को जिनमे शान्तरस का विरोध मिलता 
है, खडन करके शान्तरस की स्थापना की । अभिनवशुप्त के पश्चात्‌ शान्तरस 
की मान्यता में स्थिरता आ गई और परवर्ती झ्ालकारिक आचार्यो ने उसका 
समर्थन रस के रूप में ही किया । 


चाभिक वातावरण और भमाक्तरस 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है रस के रूप में शान्‍्त रस काव्य के 
अन्तगंत बाद में स्वीकृत हुआ । इसका मूल आरम्भ मे काव्यशास्त्र मे न मिल 
कर धार्मिक प्रन्थो मे ही प्राप्त होता है। बाद मे जब कात्यशास्त्र भें इसकी 
स्वीकृति हुई तब से सारी धामिक मान्यताएँं जो शान्तरस के साथ थी इसमे 
अवतरित हो गई । इस प्रकार शान्तरस को काब्य के अन्तर्भूत करने का 
कारण स्पष्ट है । जैन, बौद्ध एव पौराणिक ज्ाहित्य की काव्यशास्त्रीय परम्परा 
से पृथक एक विशाल काव्यधारा निन्ित हो रही थी जिसकी प्रवृत्ति 
कलात्मक न होकर धामिक थी । उसका वातावरण, उद्देश्य, रचनात्मक प्रक्रिया, 
घामिक प्रचार आदि के साधन रूप से व्यवहृत थे । डॉ० राघवन ने शान्तरस 
के सदर्भ मे जिन ग्रन्थो के नाम गिनाए है, वे ये है--- 


अश्वधोष रचित बुद्धचरित 

सौन्दरनन्द 

सारिपुत्त प्रकरण" 

इसमे बुद्धधरित महाकाव्य तथा सोन्दरनन्द एवं सारिपुत्त प्रकरण 
नाठक है। जैन ग्रन्थो में डॉ० राघवन ने “अ्रध्यात्म कल्पद्रम' का नाम 
बताया है । इसमे शान्तरस के लिए एक स्थल पर शान्तरस भांव तथा एक 
दूसरे सदर्भ में शान्तमाहात्म्य का उल्लेख मिलता है। इसी के एक भाष्य' 
मे शान्त को रसाधिराज तथा सर्वे रससार कहा गया है। इसी सदभो 
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में उन्होने जेनियो के प्रसिद्ध ग्रन्थ अनुयोगद्वार सूत्र की भी चर्चा की है।* 
उनके अनुसार अतुयोगद्वार सूत्र मे आए नव काव्य रसा" श्रर्थात्‌ काव्य के 
नो रस में शान्त का भी कथन हो जाता है! आ्रानन्दवरद्ध न ने! शान्तरस की 
पुष्टि के लिए महाभारत, गीता एव हरिवश का उल्लेख किया है। श्रभिनवगुप्त 
ने इसकी पुष्टि के लिए शान्तरस प्रकरण में योगदर्शन सूत्र तापस वत्सराज, 
नागानन्द, गौतम, धमंसूत्र, ईश्वर कृष्ण कृत साख्यकारिका एवं हितोपदेश 
की चर्चा की है । इसमे हितोपदेश को छोड कर शेष रचनाएँ धार्मिक है। 


जैन एवं बौद्ध भ्रन्थो के अ्रतिरिक्त शान्तरस की अनेक सम्भावनाएँ 
महाभारत एव वैष्णव पुराणों मे वर्तमान है। महाभारत में शान्तिपवं नामक 
एक पृथक पर्व है जिसका लक्ष्य मात्र मोक्ष कथन है। इस शान्तिपुबंक मे 
प्रमुख रूप से नारायणीय मत का झ्राख्याव मिलता है। यह नारायणीय मत 
मूलत वैष्णव धर्म ही है। शान्तिपव के श्रन्तर्गत माहात्म्य निरूपण के सदर्भ 
में इसे महाफल की सज्ञा दी गई है। पही नहीं आ्रादिपवं में व्यास द्वारा 
कथित महाभारत को मोक्षशास्त्र के नाम से स्वीकार किया गया है। सस्क्ृत 
के अनेकानेक काव्यशास्त्रियो श्रानन्‍दवर्धन, अभिनवगुप्त, क्षेमेन्द्र, भोज, 
विश्वनाथ, पडितराज जगन्नाथ आदि के द्वारा यह शान्तरस का एक मात्र 
प्रमाण ग्रन्थ स्वीकार किया गया है । 


रस सम्बन्धी इस इप्टिकोण के विकास का समर्थन धामिक सम्प्रदायों 
मे आरम्भिक समय से हीं मिलने लगता है। आचाये शकर ने सौन्दर्यलहरी 
में अनेक स्थलों पर शान्त रस की चर्चा की है। नौ रस के सदर्भ मे उसके 
व्याख्याता लक्ष्मीधर ने कहा है कि शान्तरस प्रधान है तथा श्रन्य गौण है। 
उक्त श्लोक के शझ्रागे दो श्लोको मे आचाय शकर ने शान्तरस को वैराग्य से 
पुष्ट मानकर उसे श्रृंगार रस का विधातक या विद्रावक कहा है। इससे 
स्पष्ट है कि आचाये शकर तत्त्वज्ञानजन्य वैराग्य एवं शम को रस के रूप में 
स्वीकार करते है। आाचाय शंकर के बाद रामानुज ने ब्रह्म को श्रनेक सवेदन- 
शील गुणो से विशिष्ट मानकर उसकी दया, करुणा श्रादि को जीव के लिए 
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अनिवाय बताया । दास्य भाव की यह भक्ति रामानुज की एक मात्र स्थापना 
है । आचाय वललभ ने अपने भाष्यो मे ब्रह्म के सवेदनशील गुणों की जीव 
के लिए एकमात्र अनिवायंता मानकर दास्य, वात्सल्य एव गोपी भाव की 
उपासना को ही जीव का धर्म बताया है। बाद मे चलकर मध्व एवं निम्बाके 
ने शान्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य एव मधुर इन पॉँच भावों की उपासना 
ग्निवार्य बताई है। इस प्रकार स्पष्ट है कि जैसे-जैसे कृष्ण के स्वरूप का 
विकास होता गया वैसे ही वैसे विभिन्‍न वैष्णव साम्प्रदायिक दृष्टिकोणो 
में परिवर्तन के फलस्वरूप विभिन्न रस एवं भाव की भी कल्पना होती गई। 
किन्तु उनमे मूलत शान्तरस ही प्रमुख था। इस शाच्तरस की प्रधानता के 
साथ-साथ स्वीकृत अन्य रस धीरे-धीरे अपनी मान्यता में प्रमुख होते गए । 
इस प्रकार निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि वैष्णव भक्तिरस की 
आरशम्भिक पृष्ठभूमि शान्तरस प्रधान थी। यही शान्तरस धीरे-धीरे विकसित 
होता हुआ कृष्णचरित्र के अश्रनेक भावो का योजक बन गया। परवर्तीकाल मे 
शान्तरस को गौण महत्व का स्वीकार क्या जाने लगा और अन्त मे चैतन्य, 
राधावललभ, तथा निम्बाक सम्प्रदाय के हिन्दी कवियों द्वारा इसको गौणतम 
स्थान दिया गया । 


शान्तरस के अतिरिक्त लगभग १२वीं शती विक्रमी से लेकर आचार 
जगन्नाथ तक काव्यशास्त्रीय परम्परा मे भक्तिरस का निरूपण मिनता है। 
इस परम्परा में भक्तिरस के विषय में चर्चा करने वाले आचाय॑ अभ्रभिनवगुप्त, 
भोज, हेमचन्द्र, शिडभ्पाल, भानुदतत तथा जगन्नाथ है। इस परम्परा से 
इतना स्पष्ट अ्रवश्य हो जाता है कि इन आचायों के समय तक भक्ति और 
शान्तरस के रूपभेद मे अन्तर समझा जाने लगा था या फिर भक्ति को शान्तरस 
का अ्रंग स्वीकार किया गया था । इसमे प्राय दोनो ही संभावनाएँ मान्य हो 
सकती है। इसके साथ ही साथ भक्तिरस की चर्चा करने वाले सभी आचार्य 
शान्तरस की महत्ता का प्रतिपादत जोर देकर करते है। भूपाल हरिदेव का 
मत” इसके विपरीत है। उन्होने रसो की संख्या तेरह मानी है। उनके 
अनुसार भरत द्वारा स्वीकृत श्राठ रस तथा वात्सल्य, शान्‍्त, संभोग, विप्रलब्ध 
एव ब्राह्म ये कुल तेरह रस है। ये रस वस्तुत इसी परम्परा के विकास 
की कडी है। यही ब्राह्म रस वैष्णव भक्त कवियों का भक्तिरस है। इस प्रकार 
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स्पष्ट है कि भारतीय काव्यशास्त्रीय परम्परा मे भक्तिरस शान्तरस का श्रग 
ही था। 

भक्तिरस को पृथक्‌ रूप से रस मानने का तीसरा कारण है , उपनिष- 
दादि मे ब्रह्मस्वभावनिरूपण के सदर्भ में उनका आ्रानन्‍दमय कहा जाना । वेष्णव 
सम्प्रदायो के उपनिषद्‌ तथा ब्रह्मसूत्र के भाष्यो में इस आनन्दमयस्वरूप का 
पूर्णत प्रतिपादन मिलता है। ब्रह्मसत्र के आनन्दाधिकरण' का उल्लेख करते हुए 
समस्त ग्राचार्थों ने यहाँ कथित 'रसोवैस का उद्धरण दिया है। ब्रह्म का यह रसा- 
त्मक स्वरूप जब अभिव्यक्ति के क्षेत्र मे स्वीकृत हुआ तो उसकी लीलाओ मे 
रसमत्ता का आग्रह अनिवाय समझा गया | यही कारण है कि भागवत आदि 
पुराणों मे भक्ति का मधुर रूप ही प्रधान मिलता है। रूपगोस्वामी ते भी 
शान्तरस को गौण मानकर सर्वोच्च रसत्व मधुर भाव में ही स्वीकार किया 
है । मधुसूदन सरस्वती भक्तिरस मे प्रीति को प्रमुखता देकर वात्मल्य, प्रथन्‌ 
एवं मधुर इन्ही तीनो को शुद्ध भक्तिरस के अ्न्तगंत मानते है। रूपगोस्वामी 
ने शान्त और भक्ति के आलम्बन मे भेद खडा करके उन्हे परस्पर पृथक्‌ 
स्थितियों का सूचक बताया है। उनके अनुसार शान्तरस के श्रालम्बन चतुर्भुज 
कृष्ण शम के प्रतिनिधि द्विभुज है किन्तु भक्तिरस के आलम्बन कृष्ण जो प्रीति 
के प्रतिनिधि द्विपुज ही है दास्प, सख्य, वात्सल्य एवं मधुर ये ही सासारिक 
सम्बन्धो के चार रूप रहे है। विष्णु से सम्बन्धित करके इन्हे क्रमश दास्य, 
सख्य, वात्सल्य एव मधुर भाव का सूचक माना गया । दास्य, सख्य, वात्सल्य 
एवं मधुर भाव की उपासनाओं के माध्यम से भक्त अपनी सासारिक राग- 
मुलकता को ब्रह्म में तिरोहित कर देता है। इस प्रकार उपनिषद्‌ में कथित 
ब्रह्म का रसात्मकस्वरूप करुण, दास्य, वात्सल्य, सख्य एवं मधुर भावों में 
विभक्त हो गया किन्तु इसका प्रयोजन क्रमश दया, शरण्य, पौतन्र, मित्र एवं 
कान्ताविषयक भावो की प्राप्तिन होकर वैराग्य एवं आनन्द की ही प्राप्ति 
है, जो उपनिषद्‌ आदि में कयित रसोवैस के ब्रह्म का भी फल था। इस 
प्रकार उपनिषद्‌ आदि भाष्यो मे कथित आझानन्दमय ब्रह्म का स्वरूप परवर्तीकाल 
में कृष्णाश्रय सुख एवं श्रासक्तिजन्य आनन्द का उद्भावक हुआ । वेष्णव भाष्यों 
में निर्दिष्ट ब्रह्म का यह स्वभाव केवल रसमय ही नही स्वीक्ृत हुश्ना श्रपितु 
उसकी लीलाएँ भी रसमय मानी गई । इन लीलाओो में माधुयें भाव की 
प्रधानता के ही कारण भक्ति के क्षेत्र मे इनकी रसरूप में कल्पना की गई। 
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इस प्रकार भक्तिरस की व्यवस्था एवं प्रधानता में इन वैष्णवभाष्यों का महत्त्व- 
पूर्ण योग रहा है । 

मध्यकालीन भक्ति का स्वभाव पूर्णछपेण रागमलक है। वैष्णवभक्ति 
सूत्र प्रन्थों में विशेष रूप से नारदभक्तिसूत्र भक्तिरस की श्रारस्भिक 
भूमिका प्रस्तुत करता है। इसमे भक्ति को परम प्रेमहूप कह कर उसके 
विलक्षण स्वभाव का उल्लेख किया गया है। सूत्रकार के अनुसार इस भक्ति 
को प्राप्त कर भक्त न इच्छा करता है, न हेष करता है, न आगे देखता है, न पीछे 
देखता है, अपितु उसी में उन्‍्मत्त, विह्नल तथा आ्रात्मराम रहता है। रस के 
तदात्मीकरण की स्थिति में रसज्ञो ने रसभोक्ता की यही दशा बताई है। 
इसी सदमे में काव्यशास्त्र के अन्तर्गत 'मधुमती भूमिका एवं 'चिदावरणभग' 
आदि शब्दों का प्रयोग किया गया है । 

यही नहीं, नारदभक्ति सत्र” मे प्रयुक्त एकादश आसक्तियों के सद्भं मे 
बैधी गुण, माहात्म्य, रूप, पूजा, एवं स्मरण को गौण तथा आसक्तिमुलक 
दास्य, सख्य, वात्सल्य तथा कान्ताविषयक रति को प्रमुख बताया गया 
है । इसके बाद की भक्ति ्रात्मनिवेदन,तन्मय एवं परविरहासक्ति कान्‍्तासक्ति से 
ही सम्बन्धित है। ठीक इसी क्रम मे आचाय निम्बाक दास्य, सख्य, वात्सल्य 
एवं कान्‍्ताविषयक भक्तिभाव को क्रमश॒ दास्यरति, सख्यरति, वात्सल्यरति 
एवं कान्तारति की सज्ना देते हैं । रूपगोस्वामी कथित भक्तिरस इसी परम्परा 
से सम्बन्धित है । 
नारदभक्ति सुत्र--दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, वात्सल्यासक्ति, कान्तासक्ति 
आचाय॑ निम्बार्क--दास्यरति, सख्यरति, वात्सल्यरति, उज्ज्वलरति 
रूपगोस्वामी--दास्यभक्तिरस, सत्यभक्तिरस, वात्सल्यभक्तिरस, उज्ज्वलरस 

या मधुरभक्तिरस 


इस क्रम से स्पष्ट है कि भक्तिरस की परवर्ती मान्यता अपने पीछे 
एक प्रबल धारणा लेकर चली है। भक्तिरस मे स्वीकृत शान्‍्त का सदर्भ दिया 
ही' जा चुका है । इससे सम्बन्धित काव्यशास्त्रियों के मतो का उल्लेख करना 
अधिक समीचीन नही ज्ञात होता। सरूय को स्नेह एवं लौल्य रूप में पहले' 
से ही स्वीकार किया जाता रहा है। अभिनवगुप्त ने शान्तरस के संदर्भ में 
स्नेह या सख्य के रसत्व का खड़ किया है। झागे चलकर भोज, हेमचन्द्र तथा 





१, नारद भक्तिसन्न, सत्र सख्या ८२ 
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भानुदत्त आदि ने भी इसकी चर्चा की है । किन्तु यह स्नेह या लोल्यरस परस्पर 
लौकिक व।ताव रण मे प्राप्त समवयस्क मित्रता के प्रेम का सूचक है। इसी प्रकार 
रूपगोस्वामी के पूर्व वात्सल्यरस की चर्चा सर्वप्रथम कविराज विश्वनाथ 
'मुनीन्द्रसम्मत' कहकर करते है । उनका मुनीन्‍द्र से तात्पय सम्भवतया आचाये 
भरत है, किन्तु आचार्य भरत ने वात्सल्य रस का कही भी उल्लेख नही किया है । 
कान्‍्ता या मधुर रस वस्तुत सयमित रागात्मकवृत्ति से पृष्ठ श्वुगार के अतिरिक्त 
और कुछ भी नही है । इस प्रकार स्पष्ट है कि मध्यकालीन वातावरण वे पूष 
धामिक काव्यो में भक्तिरस के लिए उपयुक्त पृष्ठभूमि निर्मित हो छुकी थी। 
हिन्दी के वैष्णवभक्त आचार्यो एवं कवियों ने इसी दिशा में विकास किया है । 


भक्त आचार्यों छ्वारा काथत मॉक्‍तरस का स्वरूप 
भक्तिरस के व्याख्यात! आचार्य 


सामान्य रस से भक्तिरस के प्रवर्तन का श्रेय रूपगोस्वामी को दिया जाता 
है । रूपगोस्वामी सम्भवतया भक्तिरस के सर्वप्रबल व्यवस्थापक आचाये हे । 
मधुसूदन सरस्वती, आचाये वल्लभ एवं कवि कर्णपूर गोस्वामी की भक्तिरस 
सम्बन्धी मान्यताएँ उसकी व्यापक स्वीकृति के लिये स्पष्ट प्रमाण है। पुराणों 
मे विशेषकर भागवत के वेणुगीत एवं रासप्रकरण मे रस का अनेक बार 
उल्लेख हुआ है । रूपगोस्वामी ने स्वय श्रीवर की चन्द्रिका का उल्लेख किया' 
है किन्तु यह ग्रन्थ सम्प्रति भ्रप्राप्य है । साधारणीकरण की प्रक्रिया मे इन्होने 
ध्वनिवाद एवं आचाय॑ भरत का भी नाम लिया है ।* यह एक ऐसी परम्परा 
है जो शुद्ध काव्यशास्त्र से अ्रपना सम्बन्ध जोडती है। मधुसूदन सरस्वती का 
प्रयत्न इस दिशा में निश्चित ही रूपगोस्वामी से भ्रधिक वैज्ञानिक एवं तकं- 
संगत है । रस निरूपण की प्रक्रिया के क्रम मे उन्होने शुद्ध काव्यशास्त्रीय परम्परा 
में स्वीकृत ध्वनि, अलकार, रीति, वक्रोक्ति, व्यजना आदि को भक्तिरस पोषक 
एवं सहायक तत्त्व स्वीकार किया है । उनके श्रनुसार भक्तिकाव्य में व्यवहृत 
काव्य के ये तत्त्व भक्तिरस का वर्धन एवं पोषण करते है। आचार्य वल्लभ 
भी प्राय काव्य के समानान्तर ही भक्तिरस की व्याख्या करते है।* उनके 





१ ओऔहरिभक्तिरसामृतसिन्धु पश्चिमविभाग मुख्य भक्तिसस, पचकनिरूपणो प्रीतिमक्ति- 
रस लहरी, श्लीक स० १ 

२ पचमस्थायीभाव लहरी, श्लोक स० ७५ से ८४ तक, 

३ रास पचाध्यायीं एवं वेशुगीत का भष्य, आचाये वल्‍लभ 
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अनुसार काव्य मे स्वीकृत रस शुद्ध रस है एवं भक्तिकाव्यों का रस धमंमूलक 
है । कवि क्णोपूर गोस्वामी आ्रालकारिक श्राचाय॑ है। उन्होने भक्तिर्स की 
व्याख्या काव्यरस के सदर्भ मे की है । 

निम्बाक सम्प्रदाय में भक्तिरस की व्याख्या हरिव्यासदेव ने 'सिद्धान्त- 
रत्तावली” मे की है। किन्तु उसका आधार रूपगोस्वामी कृत श्रीहरिभक्ति- 
रसाघ्तत सिन्धु' ही रहा है । आचार्य वल्लभ की परम्परा मे हिन्दी के कवियो मे 
नन्‍्ददास का उल्लेख महत्त्वपूर्ण है। उन्होंने रासपचाध्यायी, सिद्धान्तप चाध्यायी 
तथा रसमजरी में भक्तिरस की चर्चा की है। स्फुटरकूप से इस सिद्धान्त के 
अन्तर्गत रसः सम्बन्धी उल्लेख एवं व्याख्याएँ रघुनाथ शिवाजी कृत वल्लभ- 
पुष्टिप्रकाश, विद्वन्मडनम्‌ू, आचाये वल्‍्लभ रचित सिद्धान्त रहस्यमय के 
हरिरास कृत भाष्य, बालकृष्णभट्ट विरचित प्रमेयरत्नाणंव, विटठलनाथ कृत 
शगाररस मडनम्‌ तथा गिरिधरजी कृत शुद्धाद्वतमातंण्ड श्रादि ग्रन्थों मे मिल 
जाती है। दूसरी ओर, रूपगोस्वामी के उज्ज्वलनीलमणि भक्तिरसाम्रृतसिन्धु 
पर जीवगोस्वामी की टीका उपलब्ध है। चैतन्य चरिताम्ृत मध्यभाग की 
व्याख्या मे कवि क्ृष्णदास एवं वृन्दावनदास पुतश्च भक्तिरस की व्याख्या 
करते है किन्तु इनका श्राधार रूपगोस्वामी का ही मत रहा है । भक्तिरस 
की उत्पत्ति विषयक धारणा मे कवि कृष्णदास किचित मौलिकता दिखाते हैं, 
किन्तु वह मौलिकता भ्रसगत है । श्राधुनिक लेखकों मे बगाल के वैष्णव भक्त 
कविथो को लेकर भक्तिरस की उसी क्रम मे व्याख्या श्री दिनेशचन्द्रसेन, डॉ० 
सुकुमारसेन, एस० के० डे आदि ने की है। इनमे डॉ० डे का मत विशेष 
उल्लेखनीय है ।" उन्होने भक्तिरस की विस्तृत व्याख्या “इडियन हिस्टारिकल' 
क्वार्टली' मे की है।' इसके अतिरिक्त उनकी 'वेशनव फेथ एन्ड मूवमेन्ट' 
भी इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। हिन्दी मे भक्तिरस के) समर्थन की ओर प० 
रामदहिन मिश्र का प्रयत्त विशेष उल्लेखनीय है । डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
कृत 'सूर साहित्य में भक्ति रस के प्रयोग की चर्चा ऐतिहासिक दृष्टि से 
अधिक महत्त्वपूर्ण कही जा सकती है | 
भक्तिरस ; स्वरूप तथा स्वभाव 

झालंकारिक काव्यशास्त्रियों की रस सम्बन्धी व्याख्याएँ पूर्णत 
स्पष्ट है। पहले ही कहा जा चुका है कि मध्यकालीन वैष्णव भक्ति काव्य 





१ भा० एच० क्यू०, भाग ८, १६३२ 
२ रामदहिन मिश्र, काव्यदर्प ण, रस अकरण 
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उनकी भक्ति विषयक अभिव्यक्ति का प्रबल साधन रहा । काव्य की इस साधत- 
भूतता ने इन कवियों के काव्यमुलक दृष्टिकोणो को भी आत्मसात्‌ करने के 
लिए वाध्य किया क्योकि निश्चित मानदण्ड के बिना इनके काव्य की व्याख्ण 
का कोई स्पष्ट आ्रधार नही था । इसी सदर्भ मे जब भक्ति और काव्य एकमेव 
हो गए तो भक्ति भक्ति न रहकर भक्तिरस हो गई। अन्यथा भक्ति को रस 
मानने का कोई भी स्पष्ट प्रयोजन नहीं है| चैंकि रस की व्याख्या एक 
निश्चित पृष्ठभूमि में हो चुकी थी, श्रत इन भक्त आचार्यो ने भी ठीक उसी 
पृष्ठभूमि को ग्रहण कर भक्तिरस की व्याख्या की । उनके लक्षणों, आलम्बन, 
उद्दीपत, कार्य-कारण आदि के ठीक वही क्रम रहे जो काव्यशास्त्रीय 
परम्परा में पहले से मान्य थे। इस प्रकार इन आचार्यो ने अपनी पूव॑वर्ती 
काव्यशास्त्रीय परम्परा का इस सदर्भ मे सम्यक उपयोग किया है। 
मचुसूद्दन सरस्वती एवं भकतिरस 

भक्तिरस स्वरूप एव उसकी परिभाषा में इन भक्‍्त्याचार्यों मे मतेक्य 
नही है। ये प्राय उसके स्वरूप के ही स्थिरीकरण मे प्रवृत्त दिखाई देते है । 
ग्रत इन मतो में परस्पर वैमत्य होना आश्चयंजनक नहीं है। मधुसूदनत 
सरस्वती भक्तिरस को इस प्रकार परिभाषित करते है । 


भक्ति विषयक विभाव, अनुभाव एवं सचारी भावों के सयोग से 
सुखमूलक स्थायीभाव निर्मित होकर भक्तिरस की व्यंजना करते है ।' 


इस परिभाषा में दो महत्त्वपूर्ण तथ्य हैं--प्रथम विभावानुभाव संचारी 
के सयोग से सुखमुलमक स्थायी भावों की सृष्टि एवं द्वितीय भक्तिरस का 
व्यजित होना । भरत के प्रसिद्ध रसोत्पत्ति के सूत्र मे सुखमुलकता का सकेत 
नही है । परवर्ती झाचारयों मे भट्टननायक तथा अ्भिनवगुप्त ही रसनिष्पत्ति के 
सदर्भ मे सुखमुलकता का सकेत करते है | मधुसूदन सरस्वती का यह विचार 
पूर्ण स्पष्ट है। उन्होने भक्ति की आनन्दमुलक भूमिका को स्पष्ट करने के लिए 
इसे सुखमुलक स्वीकार किया है। भक्ति काव्य मे विरतिमुलक रस करुण, 
वीभत्स, भयानक एवं रौद्र के लिए सम्भवतया कोई स्थान नहीं है। यही 
कारण है कि इनके अभ्रनुसार रसभाव चार है--शुद्ध, मिश्चित, सकीर्ण मिश्चित । 
शुद्ध रस उनके अनुसार भक्ति ही है जो सख्या मे तीन है। ये वत्सल, प्रेयस 





१ भक्तिरसायन, तृतीय उल्लास, श्लोक स ० २ 
२ भक्तिरसायन, छ्ितीय उल्लास, श्लोक, स ० ३४, रे६ 
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एवं मधुर है--सकीर्ण भावों मे सुखमलकता भी अत्यल्प ही है। वे भाव 
रौद, भयानक, वीभत्स, अद्भुत एवं शान्‍्त है। इनसे अधिक रस प्रबलभाव 
सकीर्ण मिश्रित है, जिनमे श्वगार, हास्य आदि श्राते है। यही श्वगार, हास्य 
ग्रादि जब भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त होकर भक्तिरस के श्रगः बन जाते है, तब 
इन्हे केवल मिश्रित कहा जाता है। इस प्रकार मधुसदतन सरस्वती भक्तिरस 
का स्वभाव आननन्‍्दमूलक मानते है ।' 


मधुसूदन सरस्वती की दूसरी धारणा है कि रस व्यजित होता है। 
यह वस्तुत, उनकी मौलिक स्थापना न होकर आनन्‍्दवर्धन के मत का पुनरा- 
ख्यान मात्र है। आनन्दवर्धतन ने रस को असलक्ष्यक्रम ध्वनि के अन्तगंत 
श्रेणीबद्ध करके इसकी व्यजकता का प्रबल समर्थन किया है। बाद मे 
अभिनवगुप्त ने इसी व्यजन/!शक्ति के झ्रावार पर अपने साधारणीकरण के 
प्रसिद्ध सिद्धान्त, प्रभिव्यक्तिवाद का प्रतिपादन किया जिससे प्रकट रस की 
अनुभूति का अनुभूति की अवस्था मे ज्ञान हो जाना स्वशब्दवाच्यत्वदोष कहल।ता 
है । ठीक उसी प्रकार भक्तिरस की अनुभूति भी है--वह न तो दुशय है, न श्रव्य 
है न ज्ञाप्य, अपितु तीनो से पृुथक्‌ मात्र अनुभृतिपरक है। अत ने उसका 
प्रत्यक्ष आस्वाद हो सकता है, न अ्रनुमानगम्य ही, अपितु वह विभावादि के 
माध्ण्म से व्यजित होकर भक्त को अनुभूत होती है। यह वस्तुत भक्तिरस 
की उत्कटता का प्रमाण है, दूसरे शब्दों मे मधुसूदन सरस्वती के अनुसार 
भी भक्तिरस की सुखमुलक अनुभूति उत्कट होने के कारण ही व्यंग्य है 
अर्थात्‌ भक्तिरस गुण की एक चरम स्थिति हे -- 

इस प्रकार मधुसूदन सरस्वती के अ्रनुसार भक्तिरस के दो लक्षण है-- 

१ यह सुखमूलक मानसिक स्थिति है । 

२ साधारणीकरण या अनुभूति फे स्तर पर यह अत्यषिक उत्कट 
होता हैं। मधुसूदन सरस्वती की इस धारणा का विकास आगे 
नही हो सका । 

गोडीय सम्प्रदाय रूण्गोस्वानी तथा भर्भाक्तरस 

रूपगोस्वामी की परिभाषा मधुसूदन सरस्वती से किचित्‌ भिन्न 

है। थदि मधुसूदन सरस्वती आनन्दवर्धन का समर्थन करते है तो 


१, शुद्धा च वत्सलरति प्रे योरति इति त्रयी 
भावान्तरामिश्रि त्वादमिका रतिरुच्यते । ३ * ३४ 
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रूपगोस्वामी आचार्य भरत का । उनके अनुसार भक्तिरस की परिभाषा इस 
प्रकार है-- 

विभाव, अ्रनुभाव, सात्विक एवं व्यभिचारीभाव से परिपुष्ट सामग्री 
रसरूपता को प्राप्त होती है। यही रसरूपता श्रवण आदि नवथधा भक्ति के 
साधनों द्वारा सयुक्त होकर भक्तो के मनस्‌ में पुष्ट होती है । इस प्रकार इसका 
स्थायी भाव कृष्ण रति है | इसी कृष्ण रति स्थायीभाव से निष्पन्न होने वाला 
रस भक्तिरस है !-- 


इस परिभाषा में चार तत्त्व है किन्तु परस्पर एक दूसरे के पूरक है। 
वेयेहै। 
१ भक्तिरस समस्त विभावादि की सामग्री पुष्ट होकर रसता 
को प्राप्त होतः है 
२ यह भवक्‍तों के हृदय में आस्वाच्च होता है 
३ इसके लिए कृष्णरति अनिवाय है 
४ थह कृष्णरति शअवश्यदि साधनों से पुष्ट होती है 


विभावों का पुष्ट होना काव्यशास्त्रीय रस परम्परा में उसकी 
निष्पन्नता के लिए सवंया मौलिक तत्त्व है। आचाये भरत ने रसनिष्पत्ति 
के लिए सयोग तथा भट्टलोल्लट ने विभावादि का सम्बन्ध अनिवाये बताया 
था। शकुक के अनुसार रम निष्पत्त के लिए अनुमान प्रपेक्षित हे। 
भद्दनायक सामाजिकों हारा माँग किए जाने पर रमपुक्ति अनिवाय॑ मानते है । 
अभिनवगुप्त के अनुसार विभावादि के ध्वनन से रस निष्पन्न होता है किन्तु 
रूपगोस्वामी इन सबके विपरीत विभाग्गदि की पुष्टि को रसास्व'द का कारण 
स्वीकार करते है। इस पुष्टि के लिए उन्टीने जिन साधनों का प्रयोग अनिवार्य 
बताया है वे नवधा भक्ति के श्रवणादि सावन हे । अत भक्तिरस प्रकिया मे 
नवधा भक्ति रस को पुष्ट करने का प्रथम साधन है किन्तु रस प्रक्रिया के 
साथनो में विभावादि परम्परा से ही चले आ रहे है । रूपगोस्वामी ने उनमे 
सात्विक भावो को ओर भी जोड दिया हे जो असगत है। इन साधनो के 
ढ्वारा ही भक्ति रस की निष्पत्ति सम्भव है। भक्ति रस के विषय में इनका 
भक्तिमुलक होना श्रनिवाय है किन्तु इस परिभाषा के सदर्भ मे रूपगोस्वामी 
इसका कोई सकेत न करके पुनश्च भक्ति के साधनों को भक्तिरस की निष्पत्ति 





१ दक्षिण विभाग, विभाव लहरी, श्लोक स० २, 5 
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का साधन मानते है जो स्वथा श्रसगत है। उनके शअ्रनुसार भक्ति के साधन 
की कृष्ण रस की निष्पत्ति मे सहायक होते है, किन्तु इनका प्रयोग इन्ही 
विभावादि में ही किया जाना श्रनिवाय है । भक्तिरस के पृथक-पृथक्‌ निरूपण 
में वे इसी का समर्थन भी करते है। ञ्रत श्रवणादि साधनों को विभावानुभाव 
आदि से पृथक्‌ नही रखा जा सकता । रूपगोस्वामी के अनुसार यही भक्ति 
के भाव पुृष्ट होकर रस बनते है | यहाँ पुष्टि का अर्थ है भक्तो की मनोवृत्ति 
का एक मात्र ईश्वरोन्मुख हो जाना। इसी वृत्ति के फलस्वरूप कृष्णरति 
का जन्म होता है। यही कष्णरति शअ्रच्तत भक्तों के हृदय में पुष्ट होकर 
भक्तिरस बन जाती है । इस प्रकार रूपगोस्वामी के अ्रनुसार बिना ईश्वरोन्मुख 
मनोवृत्ति के भक्तिरस की निष्पत्ति असभव है ।' 


रूपगोस्वामी के श्रनुयायियों मे जीवगोस्वामी, कृष्णदास तथा व॒न्दा- 
वन का नाम विशेष उल्लेखनीय है । जीवगोस्वामी का मत रूपगोस्वामी से 
भिन्न नही है। भिन्नता वस्तुत क्रृष्णदास के मत में है। इनके श्रनुसार 
सौभाग्यवश व्यक्तियों मे ईश्वर के प्रति श्रद्धा उत्पन्न होती है। इसी श्रद्धा के 
कारण साधुश्रो की सगति मिलती है। साधुसग से भक्त श्रवण, कीतेन आदि 
का अनुशीलन करते है। इसी क्रम से कृष्ण रति का उदय होता है। भ्रधिकार 
भेद से यही कृष्णरति अ्रन्तत रसरूप में परिणत होकर शान्त, दास्य, सख्य, 
वात्सल्य एव मधुर रूपो मे परिवर्तित हो जाती हे ।* श्री वृन्दावन के अनुसार 
दास्य एवं सख्य रस की ही महत्ता बताई गई है। उन्होने मधुर वात्सल्य को 
गौण सा बना दिया है।र किन्तु कृष्णास एवं वन्दावनदास के मतो मे 
विशेष मौलिकता नहीं इष्टिगोचर होती । कृष्णदास के द्वारा निर्दिष्ट भक्ति- 
रस को निष्पत्ति सम्बन्धी धारणा पूर्णत असगत है | उनके अनुसार सौभाग्य- 
वश ही भक्ति की निष्पत्ति होती है किन्तु रस एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है। 
उसके लिए किसी भाग्य की अपेक्षा नही है । 


( 
आचाय वल्लम तथा उनके अनयायी 


भक्तिरस की निष्पत्ति के विषय मे वल्लभ सम्प्रदाय से भी प्रयत्न 
किया गया किन्तु यह अपेक्षाकृत अरस्पष्ट है क्योकि भक्तिरस पर स्वतन्त्र रूप 





१ ओऔहरिभक्तिरसामुतसिन्धु, पूवविभाग भमावभक्तिलहरी 
२ अधिकार भेदे रति पच परकार। शान्त, दास्य सख्य, वात्सल्य, मधुर आर | एड प॑ च- 
स्थायीभाव हय पच रस । ये रसे भक्त सुखी कृष्ण हय वश | काव्यतत्व समीक्षा २४२ 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य तथा रस सिद्धान्त १४५ 


से कोई भी ग्रत्थ उपलब्ध नहीं होता । वबललभाचाये ने भक्तिरस का महत्त्वपूर्ण 
सकेत भागवत की सुबोधिनी टीका के रासपचाध्यायी एबं वेणुगीत प्रसंग 
में किया है। वेणुगीत के श्लोक सख्या ४ में उन्होंने लीलारस को नादयरस 
के समान बताया है | इस प्रसंग मे उन्होंने भक्तिरस को धर्मसहित कहा है । 
इनके भ्रतुसार काव्यरस केवल रस है जो नाठको मे प्राप्त होता है।इस 
धर्ममहित रस की निष्पत्ति उनके अनुसार इस प्रकार होती है । 


काव्यरस की भाँति भक्तिरस के फल के बोधार्थ सर्वप्रथम भक्तिचेतना 
का स्फ्रण होता है। शास्त्रज्ञाग के फलस्वरूप यही श्रकूर आगे बढकर 
कलिका के रूप मे हो जाता है। जब सस्‍्कार रूपी रात्रि भक्ति चेतना को 
आच्छन्न कर लेती है, तब इस गूढ स्थिति में सुगन्धि रूप भक्ति रस को 
निष्पत्ति होती है। यदि झालकारिक भाषा को निकाल कर कहा जाय तो 
यह इस प्रकार है, शास्त्रज्ञान से भक्ति चेतना, जो वासना रूप में भक्तो मे 
स्थित है," अपने आवेग की अवस्था में भक्तिरस मे परिणत हो जाती है । इस 
प्रकार उनके अनुसार भक्तिरस की निष्पत्ति का निम्नक्रम है--प्रथम शास्त्रार्थ 
ज्ञान से भक्त अ्रपने सस्कार को जाग्रत करता है। इसका तात्पये मात्र इतना 
ही हे कि एक ओर इस माया का तिरस्कार करता है एव दूसरी ओर 
आत्मा का कृष्णापंण । इसके अ्रभाव मे भक्तिरस की निष्पत्ति असम्भव हैं । 
क्ृष्णापृ॑ण के पश्चात्‌ भक्ति के सस्‍्कार जाग्रत होकर भक्तिरस की निष्पत्ति 
कराते है । भ्रत यह पहले से अ्रधिक महत्त्वपूर्ण तथ्य है । भक्त के मस्तिष्क 
में कृष्ण प्रेम की वासना उत्कट एवं आ्ान्नादक होने के कारण रस वन 
जाती है | यह वस्तुत भक्ति के द्वारा भक्तो को प्राप्त होने वाला आनन्द हे । 
उनके अनुसार यही श्रानन्द ही भक्तिरस है। इन्होने भक्ति के रस-भेदों का 
पृथक से उल्लेख नही किया है । 

वब्लभ सम्प्रदाय के अनेक ग्रन्थों में भक्तिरस का कथन मिलता है । 
बल्लभपुष्टिप्रकाश में श्रीकृष्ण को चतु्देशरसलीला का कर्ता माना गया है ।* 





वस्तुनिदे'श मा्रेण श्रोत॒या काव्यवद्‌ रस. । रसवद फलबोधाय प्रथम पल्लदम्मतम। 
अहोरात्र वासना स्थात्‌ तताच्छन्न स्मृतम्‌ । रसोत्पत्तये एतावान्‌ निरूपितमितिस्थिति । 


बेणुगीत श्लोक स ० २ ३ वललभभाष्य 
२ सो बन में चतुदंश लोला किये सो स्थायी भाव कों प्रत्येक रसन में प्रकट करि 


ब्रजजन विषय उद्बोधन करने, नव रस को स्थायी भाव तो नव होय, भक्तिरस को 
स्थायी भाव रति है। १० २२४ 
4० 


२ 


कै मी 


| 
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इसमे भक्तिरस का स्थायी भाव रति बताया गया है । इसमे यह भी कहा 
गया है कि कृष्ण के दक्षिण भाग मे राधा विराजमान है, जिनका स्वरूप 
श्ुगा रात्मक है। यही श्वूगारात्मक वेष भगवान कृष्ण का उद्दीपन विभाव है 
झ्यौर कृष्ण का स्वरूप इस शगार रस का उद्भावक है। भक्तिरस की 
निष्पत्ति का एक विचित्र उल्लेख इसमे मिलता है। कृष्ण और गोपिकाः 
यूथों के साथ प्रयुक्त क्रीडा मे विभक्त है । कृष्ण को दो भागों में विभक्त किया 
गया है, प्रथम श्वेत है जो निर्गुण है, द्वितीय सग्रुण है जो नीलवर्ण युक्त है। 
दूसरी ओर क्ृष्णप्रिया राधा का यूथ है । इसमे निर्गुण ब्रह्म विभाव, सगुण 
ब्रह्म अनुभाव तथा प्रिया का यूथ व्यभिचारी भाव है। इन सभी के सयोगर 
से भक्ति रस की निष्पत्ति होती है।' ऊपर कही हुई १४ रस की लीला 
को स्पष्ट करते हुए वल्लभपुष्टिप्रकाशकार ने बताया है कि चतुर्थ पुरुषार्थ 
चार रस है । इनका स्वरूप भी विलक्षण है 


१ बन्दावने श्रीमान्‌ धर्मरस 
२ क्वचिद्‌ गायन्ति अर्थरस 
३. क्वचिच्च कलहासाना कामरस 
४ भमेधघगम्भीरयाबाच मोक्षरस 


इन चार रसो के अ्रतिरिक्त शेष १० रस ये है-- 


१ चकोर श्वुगार रस 

२ फ्रौच वीर रस 

३ चक्र करुण रस 

४ भरद्वाज अद्भुत रस 
५ बहि हास्य रस 

६ व्याप्रसिह भयानक रस 
७ फ्रीडा बीभत्स 

८ नृत्यन्ते रोद्र 

६ क्वचित्‌ पल्‍लव शान्ति 


१० अंपरे स्तनोक्ति : भक्ति रसरें 
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२, वललमभपुष्टिप्रकाश, पृ०. २३३ 
र्‌ वही २७५ 
डे, वही २छछ 
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इस व्याख्या से इतना स्पष्ट है कि रस सम्बन्धी धारणा की पुष्टि 
इनके काव्यों में भ्रवश्य मिलती है, चाहे इनकी व्याख्या अताझिक एवं असगत 
ही क्यो न हो। इनके भ्रतिरिक्त हरियाय एवं बालकृष्णभट्ट के मत किचित्‌ 
उल्लेखनीय ज्ञात होते है। सिद्धान्त रहस्य में हरिराय ने कृष्णावतार को 
रसरूप बताया है। उनके अनुसार यदर रसरूप अवतार त्रिवा है-- 

१ सयोगरसात्मक २ मूलरसात्मक ३ विप्रयोगरसात्मक 

इस अवतार मे ब्रह्म का आनन्दस्वरूप स्फुट रहता है। यही 
आनन्‍्दात्मदःता ही रस है। इस सदर्भ मे उन्होंने रूपगोस्वामी की परिभाषा 
दुहराई है । उन्होने भक्तिरस की इन तीन अवस्थाओरो के लिए कृष्ण की तीन 
लीलाओ को दुहराया है।' उनके अनुसार कृष्ण की बाल्यावस्था स्थायीभाव, 
कैशोर अवस्था सयोग ओर युवावस्था वियोग है। वियोग ही रस की पूर्ण 
और शअ्रगम्य अवस्था है । अ्रत* वही मूलरूप मे कहा जाता है। ये अवस्थाएँ 
कृष्ण के तीन आननन्‍्दात्मक स्वरूपो की समर्थक है-- 

१. अवतीरां कृष्णानन्द 

२ सयोगानन्‍्द 

३. विप्रयोगानन्‍्द या अगरिताननदरे 

इस प्रकार हरिराय के श्रनुसार वात्सल्य, सख्य ओर मधुर विषयक 
भाव ही रस है क्योकि वे ही सच्चे श्र्थों मे कृष्णानन्द के उद्भावक है। 

वललभ सम्प्रदाय की श्वुगार रसात्मकता के मडन के भाव की व्याख्या 
प्रमेयरत्नाणंव” मे भी मिलती है। रत्नार्णवकार के अनुसार भाव और रति 
में भ्रन्तर है ही नही । कृष्ण के प्रति सर्वात्मिभाव ही कृष्णरति है। ब्रज की 
गोपियाँ सर्वात्मभाव से ही कृष्ण मे लीन हुई थी। इसलिए क्ृष्णलीला में 
श्ुगा ररस की सभावना अधिक है। यही कारण है कि यहाँ विरह भाव को 
अधिक प्रगाढता मिली है। इसी प्रगाढता में ही भक्तिरस की निष्पत्ति 
सम्भव है । 





१ सिद्धान्त रहस्यम, हरिरायगोस्वामी, ए० ४ 

7 साहित्यवेत्ता ने रस को इस तरह से वर्णन किया हैं--- 
विभावैरनुभावैश्व सालिके व्यभिचारिभि.- 
एपाकृष्णरति. स्थायीभावों भक्तिरसी भवेत्‌ ॥ ४० ५. 

३ वही, ४० ५ तथा ६ 

४ प्रमेय रत्नाणव, पएृ० ३१, १२ 
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निम्बाके सम्प्रदाय मे आचाये हरिव्यासदेव ने सिद्धान्त रत्नावली' में 
भक्तिरस की व्याख्या की है। इसके साथ ही रसिकोपासक रामभक्तो मे सुन्दर- 
मणिसदर्भ नामक ग्रथ भी भक्ति विषयक मान्यता का सशक्त आधार माना 
जाता है किन्तु इन ग्रन्थो मे भक्तिरस विषयक मौलिक विवेचनाएं प्राप्त नही 
है । रूपगोस्वामी की एतद्विषयक मान्यताओो का यहाँ पुनकथन मात्र 


मिलता है । 
काविकर्णपर गोस्थानी 

भक्तिरस के विषय मे कविकर्णपूर गोस्वामी का मत भी उल्लेखनीय 
समझा जाता है। अलकार कौस्तुभ' के 'पचम किरण' मे इन्होने रस की 
व्याख्या करते हुए समस्त रसो को प्रेम से निष्पन्न बताया है।? उनके अनुसार 
भक्तिरस शेष १० रसो में अपना पृथक स्थान रखता है । भक्तिरस के आचार्यो 
का कथन कि भक्ति अ्रगीरस है--अनुचित है, क्योकि राधाक्ृष्ण का श्वगार 
भी वस्तुत प्रेम ही हे। भक्ति के क्षेत्र मे यह मधुर रस के नाम से पुकारा जाता 
है । श्रत यह मधुर रस प्रेम से ही निष्पन्न होता है। भक्तिरस का स्वरूप 
उनके अनुसार शज्भारात्मक या प्रेमपरक है। शेष, भक्ति रस के विषय मे 
इनका विशेष योगदान नही है। वस्तुत ये भक्त झाचाय न होकर श्रालका- 
रिक शास्त्रकार ठहरते है। 
लिष्कर्ष 

इस प्रकार भक्तिरस की निष्पत्ति एवं स्वरूप विषयक धारणाएँ 
स्पष्ट है । मधुसूदन सरस्वती, रूपगोस्वामी एवं वल्लभाचाय तथा उनके 
अनुयायी सभी ब्रह्मानन्द को भक्तिरस की सज्ञा देते है। प्रायः सभी इस 
आनन्द के लिए क्ृष्णरति अ्रनिवाय बताते है। क्ृष्णरति के लिए श्रद्धाभक्ति, 
भगवद्स्वरूपज्ञान, भक्ति के साधनों द्वारा आत्मशोध इस दिशा मे अनिवार्य 
बताए गए है। इनके विभावो, भावों एवं स्थायी भावों के विषय मे प्र।य. 


अलकार कौस्तुभ , प चम किरण, ५१० १४८, १४६ 
प्रेमरसे सबे रसा अन्त वन्तीत्यन्न महीयानेव अपच, केष चिन्मते ओऔराधाकृष्णयों : 
खज्ञीर एव रस। खद्गारो5 गी प्रेंमाइ अडघ्ग्रस्यापि क्वचिदुद्विकता वय तु प्रेमागी 


अज्ॉरो न इति विशेष तथा च--- 


उन्मज्जन्ति नियज्जन्ति प्रेमयखडरसत्वत । 
से रसाश्च भावाश्च तरज्ञा इव वारिपौ ॥ 


जि 
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मतैक्य है । इस दिशा में मधुसूदन मरस्वती एवं रूपगोस्वामी ने ही इसका 
स्पष्ट उल्लेख किय। है । रूपगोस्वामी ने सचारियों की सख्या ३३ मानी है । ये 
तैनीस सचारी भाव आलकारिक काव्यशास्त्रीय परम्परा में ज्यो-के-त्यो उद्बुत 
कर लिए गए है | स्थायीभावों को शान्ति, प्रीति, सख्य, वात्सल्य एवं मधुर 
रति के अन्तर्गत रखा गया है । विभावों मे आलम्बन तथा उद्दीपन ही है । 
आलम्बन के भ्रन्तर्गत क#ष्ण, कृष्ण के भक्त तथा विद्वान है । गोपियाँ, 
वन्दावन एवं लीलाएँ उद्दीपन के भ्न्तगंत है। अनुभावो को मुख्य तथा गौण 
दो भेदो में विभक्त किया गया है। सात्विक अ्रनुभावों का कथन काव्यशास्त्रीय 
परम्परा से सम्बद्ध है। इस प्रकार पूर्व परम्परा से चली आती हुई रस सम्बन्धी 
सामग्री की योजना श्रीहरिभक्ति रसाम्ृतसिन्धु मे विस्तार से मिलती है । 
(हदी के वेष्णव भक्त कावयों की रस सम्बन्धी चारणाएँ 

वैष्णव काव्य की पृष्ठभूमि में स्वीक् रस सम्बन्धी ये सिद्धान्त 
निश्चित ही अपना पृथक भ्रस्तित्व रखते है। इन धारणाओ से दो निष्कर्ष 
सहजत!पूर्वक निकाले जा सकते है--प्रथम यह कि इस काव्य का मुल इष्टि- 
कोण अन्य मापदण्डो से पृथक्‌ मात्र रसबहुल ही है । मधुसूदन सरस्वती ने 
स्पष्ट कह दिया है कि काव्य के अन्य मापदण्ड रीति, अलकार, वक्रोक्ति आदि 
भाव के वर्धक साधनमात्र है। अत ये गोण है । प्रधानता रस की है--ये 
समस्त मानदण्ड इसी रस को प्रशस्त करते है।' 

इससे एक दूसरा निष्कर्ष यह भी निकलता है कि इस रस सिद्धान्त 
मे मधुर को अ्धिकाधिक महत्त्व दिया गया है । मधुसूदन सरस्वती 
प्रियता को भक्तिकाव्य का प्रमुख स्थायीभाव मानकर शुद्ध भक्तिरस की सत्ता 
विशुद्ध, प्रेयस्‌ एवं वत्सल भाव में स्वीकार करते है । वललभ सम्प्रदाय में 
कृष्ण के वियोग आनन्द की महत्ता स्वीकार करके उसे स्वतौधिक उत्कट 
गणितानन्द की सज्ञा दी गई है। रूपगोस्वामी इस मधुर रस के सर्वंप्रबल 
समर्थक है | उन्होने मधुर रस की व्याख्या करते हुए उसे भक्तिर्सराद दी 
सज्ञा दी है। आचाय॑ निम्बार्क भागवत आ्रासक्तियों मे कान्‍्तारति को सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण बताकर, उसे उज्ज्वल रति के नाम से पुकारते है। इस प्रकार 
स्पष्ट है कि मध्यकालीन वैष्णव काव्य की रसपरक इदंष्टि मधुरता की ओर 
झत्यधिक सजग थी । हिन्दी के वैष्णव भक्तकवि भी रस शब्द का प्रयोग इसी 


सदर्भ में करते हैं। वैष्णव आचार्यों ढ्वारा कथित भक्तिरस सम्बन्धी इष्टिकोण 
कल कक कग कील नकल जीत 
१ भक्तिरसायन, तृतीय उल्लास, श्लोक स ० २०, २१ 


१५० हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य * काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


को और ग्रधिक स्पष्ट रूप से समभने के लिए हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों 
की रस सम्बन्धी धारणा का अध्ययन आवश्यक है । 

हिन्दी के वैष्णवभक्ति काव्य में भक्ति को प्रधानता होने के कारण इसके 
विषय में अनेक धारणाएँ दृष्टिगत होती है। कोई इनके काव्यत्व के ऊपर 
सदेह करता हुआ, इन्हे मात्र पौराणिक कथाकार मानता है! और कोई 
इन्हे मात्र साम्प्रदायिक कवि । आज भी भक्त समाज इनके कवि-व्यक्तित्व को 
अधिक महत्त्वपूर्ण नही समझता । वस्तुत यह तथ्य सम्पूर्णत ठीक नहीं है । 
रस ही काव्य की यदि सर्वोच्च कसौटी है तो ये काव्य के सबसे उदात्त तत्त्व 
के समर्थक तत्त्वद्रष्टा कवि है । उन्होंने अपने काव्य का अन्तिम मूल्य रस को 
ही स्वीकार किया है चाहे वह काव्यरस हो या भक्ति रस। तुलसीदास ने 
मानसरूपक के सदर्भ मे काव्य के नवरस को चारु तडाग का जलचर कहा 
है ।* एक दूमरे स्थल पर उन्होने अनन्त भावभेद तथा रसभेदो की चर्चा वी 
है ।र धनुषभग के प्रसग में राम के उदात्त व्यक्तित्व मे शान्त, वात्सल्य, वीर, 
अद्भुत, भयानक, शुगार के समाहित होने की बात कही है ।* लक्ष्मण-मूर्च्छा 
के प्रसग मे इन्होने करण और वीर की परस्पर रस मैत्री का भी सकेत किया 
है ।* तुलसीदास मानस के उत्तरगाण्ड मे राम और भरत के परस्पर मिलन 
को प्रेम और शूगार रस का मिलन स्वीकार करते है ।* बाललीला की 
अलोकिकता की झोर सकेत करते हुए सूर ने कहा है कि जिस रस का उप- 
भोग नत्द और यशोदा करते है, वह त्रिभुवन-दुलंभ है ।? रसमजरी के शन्त - 
गत नन्‍्ददास उसे रस की अझनूठी रचना बताते हुए सम्पूर्ण रसानन्द के अ्रधिष्ठान 
के रूप में उन्होंने कृष्ण का ही स्तवन किया है। इसकी महत्ता बताते हुए 
उन्होने कहा है, मै' रसमय सरस्वती की वच्दता करता हैँ कि क्योकि उन्हीं 
से ऐसे श्रक्षरों की प्राप्ति सम्भव है जो रसमय होगे, कवियों ने कोमल वर्णों 
की प्रशसा की है।” किन्तु उसके अ्रनुसार रसहीन कोमल वाणी नभिरणथंक है 
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क्योकि रसात्मक वाक्य के अभाव में गृढ तत्व उसी प्रकार प्रच्छन्न रहता 
है यथा महाराष्ट्र प्रदेश की सुन्दरियों के स्तन ।? इसीलिए रसहीन अ्रक्षरों के 
श्रोता को शीश धुनकर पछताना पडता है। सूरदास ने अनेक स्थलों पर 
भागवत रस एवं हरिरस कहा है | सूर का इष्टिकोण है कि हरिरस ही एक- 
सात्र उपभोग्य है क्योकि उसके उपभोग से भ्रानन्द की उपलब्धि होती है। 
कृष्ण की बाललीला के सदभ में उन्होंने वात्सल्यरस को श्रवणपुटपान का 
शकमात्र इष्ट बताया है। भक्तमाल मे क्रृष्णभक्त कवियों के सदर्भ मे सूरदास, 
चैतन्य, वल्‍्लभ, नन्ददास को रस का ख्रष्टा कहा गया है। चेतन्य सम्प्रदाय 
के सभी कवियों ने एकमत होकर कृष्ण को अपनी अन्तिम गति बताई है। 
हरिदासी, हरिव्यासी एवं राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के समस्त कवि प्रेममुलक 
श्गार या मधुर भक्तिरस के प्रबल समर्थक ज्ञात होते है। इनके इस 
इष्टिकोण को स्पष्ट रूप से समझने के लिए उनकी रस सम्बन्धी धारणा 
का पृथक्‌ रूप से अ्रध्ययन करना अपेक्षित है। इन कवियों की रस विषण्क 
घारणाएँ निम्न है-- 

क्ृष्णरस ये कवि काव्यशास्त्री नही है। इन्होने भाव, विभाव एवं अनुभावों 
की सैद्धान्तिक व्याख्या नही की है। किन्तु भक्ति के आवेश में आकर रस 
शब्द का प्रयोग अवश्य किया है। इस कृष्णरस का सकेत प्राय राधावल्लभी, 
हरिदासी, हरिव्यासी एवं यथप्कचित्‌ वल्‍लभ सम्प्रदाय में हुआ है । सूरदास 
इस रस की व्याख्या करते हुए बताते है कि जिस व्यक्ति का मन इस रस 
में लग जाता है, उसे अन्य रस फीके लगते है। उसकी उन्मादपूर्ण मानसिक 
चित्तवृत्ति उसे पागल बना देती है। वह इस सुख-सवाद का निर्देश नहीं कर 
पाता क्योकि वह रस तो गगे का गुड है ।* इस क्रष्णरस का दूसरा नाम हरिरस 
है। रस मजरी के आरम्भ मे नन्‍्ददास कृष्ण को आननन्‍्दधन मानकर उन्हें 
परम रसमय, रसकारण एवं रसिक कहते है ।* यही नही, भागे उन्होने 
यह भी कहा है कि प्रेम रूप आनन्द रस जो इस विश्व में है वह सब ग्रिरिधर 
देव का ही है। उनसे पृथक यह रस है ही नही ।* भौतिक रस उन्हीं के 
उच्छलन मात्र है । भ्रत इसी रस का गात करना इष्ट था। परमानन्ददास 
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ते इस कृष्णरस का कारण राधा एवं कृष्ण की परस्पर केलि माता है। 
वे कहते है कि राधा और कृष्ण परस्पर केलिक्रीडा से कृृष्णरस की वर्षा 
कर रहे है। कृष्णरस की उत्क्ृष्टता का समर्थन राधावललभ सम्प्रदाय के 
कवि हरीराम व्यास करते है। व्यास जी के अनुसार जो निरन्तर श्यामरस 
का पान करता है वही जीवन्तता प्राप्त करता है। जो श्यामरस का 
रसिक बनकर जीवित रहता है वही तृपत्त है, और वह कृष्णएरसासब का 
पानकर बावला बना धृमता फिरता है।” चतुर्भजदास के अनुसार कृष्णरस 
शरदशशि की भाँति है और भक्त आँखों को चकोरिनी बनाकर जीवित 
रहता है ।* परमानन्ददास तथा भक्त कवि व्यास के' अ्रनुसार कृष्णरस शरदु- 
शशि की भॉति है और भ्ांखो को चकोरिनी बनाकर उसके पान की ओर 
सचेष्ट कर देना चाहिए ।* इन कथरनों से इस प्रकार निष्कर्ष निकाला जा 
सकता है कि कृष्ण रस इनके काव्य एवं भक्ति साधना का मृलरस है। उसका 
स्वभाव आनन्दपरक एवं उसका स्थायीभाव क्ृष्णरति है । सात्विक अनुभावो 
में विद्धलता, एकाग्रता, उन्‍्माद एवं उद्दीपन क्ृष्णकेलि है, गोपिकाएँ भी 
उद्दीपन स्वरूप ही है । 


प्रेमरस क्ृष्णरस के बाद इन कवियों ने प्रेमरस की चर्चा की हैं। इस 
प्रेमरस को उन्होंने दो प्रकार का माना है १--साधन-रूप प्रेंमरस' २--साध्य- 
रूप प्रेमरस । 


साधनरूप प्र सरस . निम्बाके माधुरी मे इस साधन-रूप प्रेमरस का उल्लेख 
करते हुए 'हरिप्रिया' ने बताया है कि यह प्रेम रस परा प्रेम का पथ है। 
यह नित्य, रास रस के उल्लास एवं आ्लानन्द का प्रेरक तथा प्रतिष्ठापक है । 
यह साधनरूप रस समस्त तत्त्वों मे सत्व, समस्त सिद्धान्तों का सार तथा 
समस्त सुखो का उद्भावक है।* इस साधन-रूप प्रेमरस का सकेत करते 
हुए नन्ददास ने बताया है कि यह रस कृष्ण केलि से ही निष्पन्न होता है। 
उनके अनुसार जिस प्रकार जल से ही निष्पन्न होकर जलधर जल की वर्षा 
करते है, जल अ्रन्यत्र से नही आता, जिस प्रकार अग्नि से श्रगणित दीप 
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जलकर अन्‍न्तत श्रव्यक्त अ्रग्नि मे प्रवेश कर जाते है, उसी प्रक्रार प्रेम रस 
कृष्ण से निष्पन्न होकर उन्ही मे विलीन हो जाता है ।" 


साध्यरूप प्रेभरस 


यह साधन-रूप प्रेमरस से किचित्‌ भिन्न है। इस साध्यरूप प्रेमरस 
की व्याख्या सरल नही है क्योकि यह अनुभवैकगम्य है, फिर भी यह अपने 
प्रभाव के कारण सुगम बन जाता है। चतुर्भ्‌जदास ने इसका स्वभाव 
अ्रतृप्तिकर बताया है। इस साध्यरूप प्रेमरस का कारण स्वत लीलारूप कृष्ण 
है । इस लीलाहूप को सूरदास ने प्रेम का सागर कहा है, जिसमे निमग्न 
होकर गोप-ग्वाल-गोपिकाएँ विह्वल हो जाती है।' इन्हे अन्य भोतिक 
आकरषंणो से कोई रुचि नही है। साथ्य प्रेमरस सम्बन्धी अनेक पद मीरों 
साहित्य मे मिलते है। उन्होने अनेक बार इस प्रेमरस मे निमग्न हो जाने 
की बात कही है । भक्त कवियो के पदो से ज्ञात होता है कि उन्हे एकमात्र 
यही रस प्रिय है । इस साध्य प्रेम रस की सर्वप्रथम उपासिका गोपिकाएं है, 
जिन्होने इस रस मे बिधक र अपना सवस्व दान कर दिया।* इस साध्यरूप 
रस को इन गोपिकाओशो ने 'नेहरस' भी कहा है। जिस प्रकार सरिता एवं 
सिन्धु परस्पर मिलकर एक हो जाते है, उसी प्रकार गोपियाँ विषय-रूप से 
आश्रय कृष्ण मे लीन हो गई थी | इस साध्य रस की तुलना मे उन्होने अन्य 
रसो का त्याग कर दिया । परम्परा का सकेत करते हुए उन्होने नारदादि 
मुनियों को इस साध्यरूप प्रेमरस का रसिक बताया है।“ इन कवियों की 
साध्यरूप प्रेम रससम्बन्धी प्रतिज्ञा भो विचित्र है। वे जहाँ देखते है,भनोहर कृष्ण 
ही दिखाई पडते है । दूसरी श्रोर उनकी दष्टि जाती ही नही । उनकी इष्टि 
एवं रोम-रोम रस से भरकर कृष्ण के लिए आकुल है | वे इसे मात्र अनुभवै- 
कगम्य ही बताते है। उनके अनुसार इस रस का वर्णन स्वत शेष अपने 
मुख से नही कर पाते, उसी रस को राधा अपने स्तनों के बीच छिपाए 
हुए है ।* इस साध्यरूप प्रेमरस को परमानन्ददास ने राधा केलि से निष्पन्न 
बताया है। स्वत क्ृष्ण राधा से कहते है--हे राधे, मैने तेरे स्पर्श से इस 
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अगाध साध्यरूप प्रेम रस का अनुभव किया है। जिस रस को निगम नेति 
कहकर पुकारते है, उसे मैने तेरे अधरो के सस्पर्श मात्र सेपा लिया। 
इसके प्रत्युतर मे राधा कहती है--माधव ' श्रब मै तुझे जाने नही दूँगी। मै 
अपना सर्वेस्व देकर तुझसे वह रस प्राप्त करूंगी ।। इस साध्यरूप प्रेमरस का 
स्वरूप आगे चलकर सयमित न रह सका । उसमे भ्रललौकिक वासना की गन्व 
इतनी तीब्र हो गई कि आध्यात्मिक आवरण उसने छिन्न हो गया । केलिमाल 
में स्वामी हरिदास राधा से कहलवाते है-- 


आउ लाल ऐसौ रस पीजे, तेरी कूगा मेरी अगिया धरि 
कुच की सुराही, नैननि को प्याले, दारु देउगी यो श्रकों भरि 
अधरन च्वयाइ लेउ प्र भमरस तनिकौ न जान देए इत उत ढरि' 


इस साध्यरूप प्रेमरस का गौडीय सम्प्रदाय मे अनेक रूपो मे कथन 
हुआ है । राधावललभ सम्प्रदाय के अन्तर्गत व्यास जी ने इस साध्यप्रेम को 
पूर्णत लौकिक स्तर पर प्रतिष्ठित किया है । सौन्दयं बोध तत्त्व के अन्तर्गत 
इनकी व्याख्या से स्पष्ट हो जाता है कि स्वरूप चित्रण तथा उसके प्रति उनकी 
मानसिक आसक्ति अभ्लौकिकता के वातावरण में छिपाने से भी न छिप सकी । 
उन्होने प्रेम रस के विभावों में वृन्दावन, श्याम, श्यामा, कुज श्रादि को रखा 
है । आगिक चेष्टाओ में नयन सैन, भ्र्‌-भग, विलास, हास्य, कटाक्ष, श्रालिगन 
एवं सुख के अनेकानेक रूपो को राधाक्ृष्ण की लीला का सहज रूप बताया 
है । उनके अनुसार यह प्रेमरस भी सहज है ।* इसी सहज प्रेमरस को अ्रन्यत्र 
बताते हुए उन्होने कहा है--सुख, रस, आनन्द इन तीनो अवस्थाओ में राधा- 
कृष्ण साथ-साथ रहते है--उनकी प्रीति रसरीति, रसरज्भ, विलास, उरज 
माधुरी, वसन, भूषण, विनोद, रागभोग, सहज है। इस प्रकार इनका यह प्रेम 
अपने आप में सहज है। व्यास जी ने इस सहज प्रेमरस के अनुभावों तथा 
सचारी भावो की नित्यनूततता का प्रतिपादन खुलकर किया है । उनके भ्रनुसार 
मात्र यही रस नित्यनूतन है । यही नही, इस सावन्यरस से सम्बन्धित नवरग, 
रस अनुराग एवं गुण नित्य नवीन है । उनके रूप और यौवन नवीन है। 
वृन्दावन तरुवर निकु ज भी इससे पृथक्‌ नहीं हैं। इस रस के उद्दीपन घन, 
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दामिती, राग, रागिनियाँ भी नित्य नूतन हे । चूनरी, पीतपट, मुकुट, सिर- 
त्राटी आदि अलकरण भी नृतन है। उन्तकी परस्पर प्रेमपरक चेष्टाएँ-चुम्बन, 
परिरभण कुचमर्दन, आ्रादि भी नवीनता से युक्त है । इस प्रकार इनसे निष्पन्न 
सुरति हाव, भाव एव प्रेम रस नवीन है । इनमे अ्नवीनता कही से भी नहीं 
आ पाती क्योकि इस प्रेम की भूमिका के समस्त प्रेरक तत्त्व अपनी उत्क्ृष्टता 
में नित्य नवीनता के सूचक है ।” रस के इस स्वरूप का निहुपण करते हुए 
चतुर्भुजदास ने राधा-क्ृष्ण के श्रवण, स्पर्श, क्रीडा स्वभाव सभी को रस सज्ञा 
से श्रभिहित किया है । 
टस ही के बस कुवर कन्हाईई 
रसिक गोपाल रसिक रस रिक्रवत रस ही मे तासो रिस तजि री काई॥। 
प्रिय को प्रेम रिस सो न होई रसीली राधे रस मे स्वत बचन सखदाई। चतु- 
भृंजदास प्रभु गिरिधर रस बस भयो, तासो कुरसकत मिलि रहे हिंदरय लपटाई 
इस प्रकार इन फवियों द्वारा कथित यह साध्ण्रूप प्रेमरस इनके 
काव्य का सारतत्त्व ज्ञात होता है। ये काव्य मे इसकी स्थापना की ओर सजग 
म्लिते हे । 
रासरस इन रसो के साथ इन कवियो ने रास को पृथक्‌ रूप से रस की सज्ञा 
दी है । रस इसलिए है कि क्योकि वह आनन्द का उदभावक एवं प्रेम का 
एकमात्र साक्षी हे । कऋष्ण भक्ति काव्य के कवियों ने मुक्तकण्ठ से रास को रस 
स्वीकार किया है। उनके भ्रनूसार इस रासरस की तुलना मे भ्रन्य रस गोण 
है ।९ परमानन्ददास का अपना विश्वास है कि इसी रास रस में ही विहार 
करने के कारण गोपिकाओ्रो को सुधारस मिला था और वे उस सुधारस का 
पान करके असर हो गईं ।४ रासपचाध्यायी में नन्‍्ददास ने इस रासरस की 
महत्ता भ्रनेक शब्दों में बताई है। उनका विश्वास है कि क्ृष्ण ने रस की 
पुष्टि के हेतु रासरस की स्थापना की थी। गोपियाँ एव स्वतः कृष्ण व्याकुल 
होकर इसी रस में श्रावड निमम्न हो गए थे। निमग्नता के पश्चात्‌ उन्हें 
उज्ज्वल रस की उपलब्धि हुई। इस उज्ज्वल रस के प्रभाव से उनकी छवि 
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स्तेह, उनके कथन सभी अलौकिक हो गये । इस प्रकार यह रासरस रससृष्टि 
में एकमात्र सहायक है। इस रासरस का निष्कर्ष निकालते हुए उन्होने 
रासपचाध्यायी के अ्रन्तिम अव्याय मे बताया है कि यह रस नित्य है क्योकि 
इसके आालम्बन गोपीवल्लभ कृष्ण नित्य है। नित्य निगम कहते है कि नित्य 
रासरस भक्तो के लिए भी नित्य है। यह रासरस' लीला का गान हरिदासों 
के सग ही सम्भव है। इस प्रकार का गायक निश्चित रूप से रसमय भक्ति 


का भोक्ता है । 


लीलारस कृष्ण भक्तिकाब्य के वैष्णव कवि कृष्ण की वात्सल्य एवं मधुर 
लीला को लीलारस के नाम से सम्बोन्धित करते है। सूरदास' ने अनेक बार 
कृष्ण के वात्मल्य के लिए लीलारस कहा है । परमानन्ददास कृष्ण को परम 
आनन्दमय स्वीकार करके कहते है कि लीला स्वत रस रूप है । चूकि उनकी 
लीला रस रीति पर ब्रावारित है। ग्रत इसके अ्रतिरिक्त उसका कोई श्रन्‍्य 
स्वरूप ही नहीं। इस जीलारस के श्रन्तगंत इन कवियों ने राधाकृष्ण को 
केलि विषयक एवं मधुरभाव से शनुप्राणित पद ही रखे है। राधाक्षष्ण की 
केलि का वर्णन करते हुए स्वामी हरिदास कहते है कि राधा और कुष्ण 
परस्पर क्रीडा करते हुए लीलारस मे पग उठे । अ्रलौकिक राग-रागनियाँ बज 
उठी । नतन एवं सगीत का वातावरण अलग ही उन्माद उत्पन्न कर रहा 
है । राधा और कृष्ण दोनो इस राग-रग में सुध-बुध खो बैठे है।' श्रीमट्ट जी 
ने इस लीलारस को प्रिया का एकमात्र श्रग माना है। इसी भाव 
का एक पद इसके आगे कहते हुए वे बताते है कि इस लीला को दृष्ण ने 
अन्तत मनरजनरस मे परिणत कर दिया है । नन्ददास ने गोपाल के इस 
लीलारस को नित्यनूतन बताया है। उनका विचार है कि गोपाल को लौला 
गृढ रस के नाम से पुकारी जानी चाहिए क्योकि शिव, शुक, नारद, सरस्वती 
आदि इसे ही महारस के रूप में जानते है। इस रस के झ्रालम्बन एवं उद्दीपन 
रूप गोपियो को क्या कहे वे मूर्ख इस गरूढ रस को क्या समर्ंगी उनके लिए 
तो यह सहजगम्य साधारण एवं सहजोपलब्ध है। यह रस स्वत इतना गृूढ 
है कि उनकी निकटवर्तिनी कमला भी नहीं समझ सकी है, उसे दूसरा क्‍या 
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समभेगा । निश्चित ही, यह लीलारस अपने आप में गृढ एवं रहस्य- 
मयी हैं।' 
उज्ज्वलरस उज्ज्वलरस का उल्लेख सामान्यतया तीन कवियों ने किया है 
ग्रष्टछापी, नन्‍्ददास, हरिदासी सरसदास एवं रावावल्लभी हरीराम व्यास ने । 
गौडीय सम्प्रदाय के स्रदास मदनमोहन तथा शअ्रन्य कवियों ने इसका नामो- 
ल्लेख नही किया है। नन्‍्ददास, रसमजरी में इसे दो स्थलो पर रस कहकर 
पुकारते है । एक तीसरे स्थल पर उन्होने इसे उज्ज्वल प्रेम कहा है। नन्‍्ददास 
ने उज्ज्वल का स्वभाव बतलाते हुए कहा है कि इसके उत्पन्न होते ही आल- 
म्बन आश्रय एवं विषय अलौकिक हो जाते है । उनकी वाणी भी इसके 
प्रभाव से अलौकिक हो जाती है। दूसरे स्थल पर वे रास पचाध्यायी के प्रसग 
रस व्वनि को उज्ज्वलरस की सज्ञा देते है।' वे सहृदयों को सकेत करते 
हुए बतलाते है कि यह उज्ज्वलरस की माला अनेक यत्नो से पोई हुई है, इसका 
उपयोग सावधानी से करना, देखना कही टूटने न पावे। सरसदास और 
हरी रामव्यास उज्ज्वलरस का प्रयोग एक ही प्रसग मे करते है। राधा और 
कृष्ण परस्पर आसक्त है, वे परस्पर प्रेम-जरजर होकर एक दूसरे को कठ से 
लगा लेते है। उनके भ्रग परस्पर सान्निध्य से सुख पा रहे है, इस प्रकार दोनो 
उज्ज्वलरस का उपभोग कर रहे है ।* ठीक इसी केलि से उद्भूत उज्ज्वलरस 
का उल्लेख व्यास जी ने भी किया है । इनके अ्नृसार यह उज्ज्वल रस रावा- 
कृष्ण की मधुर लीला से निष्पन्न प्रेम रस है । 
अन्यरस इसके अतिरिक्त अन्य वैष्णव कवियों ने अनेक स्थलों पर रस की 
अनेक रूप में चर्चा की है | तुलसी ते काव्य रस का सकेत किया है, उन्होने 
शान्‍्त, हास्य, करुण, श्वुगार, वीभत्स, वीर, अद्भुत आदि की यत्र-तत्र चर्चा 
की है, जिनका उल्लेख पूर्व ही हो चुका है । सुर एवं नन्ददास ने खुगार 
रस का सामान्य उल्लेख किया है। इन काव्यर॒सो के साथ-ही-साथ ये कवि 
श्रन्य कवित्त रसो की भी चर्चा करते है । राधावललभी हितहरिवश एवं 
हरी राम व्यास वृन्दावन को रस स्वीकार करते है, क्योकि वह उनके आराध्य 
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की क्रीडास्थली है। उन्होने इससे पृथक भी गान रस, सेज्यारस, आतुररस, 
विहाररस, रतिरस आदि अनेक रसो का स्वीक रण किया है । 

परमानन्ददास की रस विषयक सूची इस दृष्टि से और भी अधिक 
विस्तृत है । रस की सत्ता का स्वीकरण करते हुए इन्होने आँख रस, कान रस, 
बतरस, सबरस, नन्दनन्दन मे मे पइयत" कहा है। इन रसो के साथ एछ 
महत्त्वपूर्ण उल्लेख भक्तिरस का भी मिलता है। यह कथित और व्यग्य दोनो 
रझूपो मे प्राप्त हे । इस भक्तरस का उल्लेख मात्र मधुर पदो में ही नही, अपितु 
विनय के पदो मे भी मिलता है। सूरदास विनय के दो पदोी में इस भक्तिरस 
को चर्चा करते है। उन्होने कहा हे कि इस भक्तिरस के उपभोग से यह मन 
विह्लल हो जाता है। यह सर्देव एकरस है, मन रूपी मृगी रस भक्ति कमलरस 
में निरन्तर लीन रहती है। नवधा भक्ति इस कमल को किजल्‍ल्क है तथा 
नारद, शुक, सनकादि अनेकानेक मुनि भर ग इस' भक्ति रस मे निरन्तर गोते 
लगाते रहते है। इसकी कल्पना मात्र से स्वर गदगद हो उठता है, कढठ 
भीग जाता है, रोम-रोम आकुल हो उठता है। दूसरे स्थल पर बे कहते 
है कि कृष्णचरण श्रम्बुज ही रस है, बुद्धि पात्र है और भक्त अपने प्रेम से 
निरन्तर उसमे मग्न रहते है । सूर की विनयपरक यह सुखात्मक रसानुभूति 
आनन्दवर्धन द्वारा समर्थित तृष्णाक्षयसुलख के अतिरिक्त और क्‍या है ? भक्तो 
का एकमात्र इष्ठ इसी रस मे लीन होना है । तुलसी ने एक स्थल पर श्रद्धा, 
प्रेम एव भक्तिरस का एक साथ ही स्मरण किया है। भक्तिरस सम्बन्धी इस 
धारा से स्पष्ट है कि ये कवि आराध्य की मधुरलीला ही नही, उनके पूर्ण 
व्यवहार को भक्तिरस' कहते है। 


ल्िष्कर्ष 


निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि रस एवं रस स्वभाव निरूपण 
के सदर्भ मे इन कवियो द्वारा निदिष्ट कृष्णरस, प्रेमरस, रासरस, लीलारस 
भक्तिरस मान्य है। रस का निरूपण एक पृथक्‌ शास्त्र के रूप में हुथआा है, 
जिसका स्पष्ट रूप से इत कवियों ने उल्लेख कम किया है। रूपगोस्वामी 
आदि के प्रयत्न-काव्य परम्परा से प्रेरित है। उनमे उतनी स्वच्छन्दता नहीं 
है, जितनी एक पुथक्‌ सिद्धान्त, निरूपण के क्रम मे देखी जाती । वैष्णव भक्त- 
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५ ५. 


कवियों की रस विषयक इन धारणाशओ से निम्नलिखित निष्कपं निकाले 
जा सकते है-- 


२ 


रस का अर्थ ये सात्र आनन्द से लेते है। यदि इसी जानन्‍्द का 
मध्यम कृष्ण की वार्ता है तो वह वार्तारस होगा और लोला है 
तो लीला रस । इसी संदर्भ में उन्होंने आनन्द के समस्त उद्दीपक 
तत्वों को रस सजन्ञा से अभिहित किया है। इस प्रकार इनके 
अनुसार रस आनन्द है । 

इस आनन्दरस की मानसिक स्थिति को स्पष्ट करने के लिए 
इन्होने इसे उज्ज्वलरस, प्रेमरस एवं भक्तिरत की अभिधा 
दी है। प्र मरस प्र मक्तीडा मे आसक्त भक्‍त सन का वह स्वभाव 
है जो प्र ममलक स्थिति विशेष में विद्धल हो उठता है । उज्ज्वल 
रस सम्बन्धी इनका दृष्टिकोरश स्पष्ट है। कृष्ण के उदात्त प्रेम 
को इन्होने उज्ज्वलर्स कहा है। यह कही-कही भ्रम के पर्याय 
रूप से स्वीकृत है, कही साध्यरूप से। इन कवियों ने इस 
उज्ज्वलरस का शास्त्रोयः सकेत नहीं दिया है, किन्तु इनके 
कथनो से स्पष्ट है कि कृष्ण का मधुर लीला से निष्पन्न लोकिक 
श्रगार शुन्य रसराद प्रेमरस ही उज्ज्बलरस है। भक्तिरस 
इन सबसे परथक्‌ है। इन कवियों के अनुसार वात्सल्य, दैन्य, 
सख्य, मधुर आदि समस्त भावों में भक्तिरस की निष्पत्ति 
होती है । 

रस के ये कथन साकेतिक रूप से इनकी काव्य प्रकृति का भी 
सकेत करते है, यद्यपि सत्य है कि समस्त वेष्णव भक्‍तकवियों 
ने इन रसो का सकेत नही किया है किन्तु आनन्द को एक 
विशेष स्थिति को प्राय, सभी ने रस रूप से स्वीकार किया 
है। इस प्रकार इनके काव्यो की मूल प्रवृत्ति सधिकाधिक 
आनन्दम्‌लक है । 

इन रसो का एक और भी स्वभाव है। वैष्णव काव्यशास्त्रों से 
रस का उल्लेख मिलता है।ये रस हैं शान्त, दास्य, सख्य, 
बत्सल एवं सधुर । मधुसूदन सरस्वती ने तीत ही भावों को 
रति की संज्ञा दी है । वल्लभ सम्प्रदाय में सख्य, वात्सल्य एवं 
साधुयंभाव को प्रधानता मिली है । इसके अतिरिक्‍त निम्बा्क 
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तथा रसिक सम्प्रदायो मे पॉच रस की चर्चा की गई है । हिन्दी 
के वेष्णव कवियो ने रस रूप मे मधुर को छोडकर किसी को 
चर्चा नही की है, किन्तु एतद्विषयक भाव अवश्य मिलते हैं। 
पदों की अधिकाधिक सख्या मधुर विषयक ही है। वात्सल्य, 
दास्य, सख्य एवं शान्त विषयक पद उनकी तुलना से अल्प है। 

५ ये कवि एवं भक्त आचारयें कृष्ण यथा राम के उस ,उदात्त 
व्यक्तित्व से सम्बन्धित भावों का विवेचन नही करते। जिनसे 
सम्बन्धित पद अष्टछाप एवं रामभक्ति काव्य साहित्य मे 
प्राप्त है। अष्टछाप के पदोी मे असुर बध से सम्बन्धित भाव 
प्राय सूर, परमानन्ददास, ननन्‍्ददास के काव्य में ही मिलते 
है । तुलसी की मलद्ृष्टि इसो उदात्त भाव की अभिव्यक्ति की 
ओर अधिकाधिक उन्मुख मिलती है। एतद्विषयक काव्य 
के सूलभाव ओज एवं उदात्त से समन्वित है जिनका अध्ययन 
उपयोगितावादी एवं सौन्द्यंबादी दृष्टिकोण के रूप मे पृथक्‌ 
किया जायेगा किन्तु इंसके विषय में मात्र इतना कह देना 
आवश्यक है कि इस ओर का्यशास्त्रियों की दृष्टि कम ही 
गई है। रूपगोस्वासो ने इस वीर एवं ओज के भाव को 
गोणरस एवं मधुसूदन सरस्वती ने मिश्रित भाव के भन्‍्तगंत 
स्वीकार किया है। वस्तुत उनके ये दृष्टिकोरश स्वत सकोर्ण 
है। भक्तिकाव्य में प्राप्त उदात्त, प्रियता आदिये भाव 
परिणाम मे अधिक उत्कट है । इससे सम्बन्धित साहित्य को 
यो ही छोडा नही जा सकता । 

रस एव॑ वेष्णव भक्तिरसों का तुलनात्मक भनज्गीक्तन 


के. स्वभाव वैष्णव भक्तकवियों के रससम्बन्धी प्रयोगों के अध्ययन के 
आधार पर यह निष्कर्ष सरलतापूर्वक निकाला जा सकता है कि इनका 
इष्टिकोण उसके आनन्दात्मक स्वरूप से सम्बन्धित था। इस आननन्‍्दात्मक 
दृष्टिकोण को पुष्ट करने वाले मुख्य तीन भाव है--सख्य, वात्मल्य एवं 
मधुर । शान्तरस' के विषय मे इनका इृष्टिकोण प्रायः नुष्णाक्षयसुख के समकक्ष 
है तथा दास्य के मुल मे इनकी आत्मतुष्दि की भावना निहित है। तुलसी ने 
स्पष्ट कहा है कि मैं अ्रपनी समस्त आपत्तियो को आपमे समपित करके तुष्ट 
हो गया हूँ । दास्य वस्तुत स्वासी के प्रति दास्यमन का समर्पण है। 
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इस प्रकार रस के विषय मे कथित इनके दृष्टिकोण मलत आनन्‍्दात्मक 
हैं। यदि इनके दो मे प्रधानता की दृष्ठि से देखा जाय तो श्रोज सम्बन्धी 
पद भी उत्साह भाव के सूचक न होकर रतिमुलक भावना के समर्थक ही हैं! 
निथ्कषंत वैष्णव भक्त कवियों की रसविषयक मुलप्रवृत्ति रतिमूलक है । 


रति मानव की एक मूल प्रवृत्ति है जिसका विकास उसमे तृप्ति एव 
अ्रतृष्तिमूलक भावनाश्रो के साथ होता चलता है । तृप्ति और अ्रवृष्ति 
व्यक्ति के व्यक्तित्व के साथ विकसित होकर मात्र रति की ही सृष्टि नही करते 
अपितु उनसे विरतिमूलक भावनाओं का भी विकास होता है। मैग्डुगल 
प्रवत्तियों के दो विभागों मे रखकर उन्हे स्नजनात्मक एवं विनाशात्मक भावों 
की सज्ञा देता है । 

स्रजनात्मक भाव प्रेम, उत्साह, सहगामिता एवं विनाशात्मक ईर्ष्या, ध, 
द्ेष आदि है । उसके अनुसार सख्जनात्मक भावना तृप्तिमुलक भावनाओ्रो से 
विकसित होती है एवं ध्वसात्मक प्रवृत्तियो का विकास अतृप्तिमूलक भाव- 
नाश्रो से होता है । रस मन के भावना जगत्‌ (?८«८7०णष्ठ) से प्रत्यक्षत 
सम्बद्ध होने के कारण 'इस' स्वभाव से पृथक्‌ नहीं हो पाता” इनके 
अधिकाधिक लक्षण उनमे मेल खा जाते है । इस दृष्टि से रस को दो भागों में 
रखा जा सकता है 


१ रतिमूलक २ विरतिमूलक 
भूगार रोद्र 
हास्य बीभत्स 
बोर करुण 
अद्भत भयानक 


इन दोनो के अ्रतिरिक्त काव्य मे एक मिश्चित भाव भी प्रयुक्त होता है, उसे' 

शान्तरस कहा जाता है । इसमे रति और विरति दोनो प्रवृत्तियाँ निहित है। 

वस्तुत रस का यह मनोवैज्ञानिक स्वरूप मनसूजगत के एक विस्तृत स्वभाव 
की सूचना देता है । वैष्णव भक्त कवि रसो को मात्र तृप्तिमूलक ही मानते 
है। उनके अनुसार अतृप्ति श्रभाव का सूचक होकर उनके पूर्ण ब्रह्म का 
आलोचक गुण है। किल्तु यह धारणा सामान्य विश्वांस पर आधारित है, न 
कि मस्तिष्क के उस स्वभाव पर जिससे मनोभावों, एव मनोविकारों का 
सम्बन्ध है । श्रत रस की मूल प्रवृत्ति के विषय मे उनका दृष्टिकोण भ्रपूर्ण है ॥ 


११ 
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तृप्ति एव अतृप्ति एक प्राकृतमस्तिष्क की अभिव्यक्ति है । मनोवैज्ञानिक तथ्य 
के अनुसार मात्र सुख या दु ख का बोध श्रपूर्ण एव क्त्रिम मस्तिष्क का ही गुण 
हो सकता है। अत रस से सम्बन्धित भाव जगत को मात्र सुखात्मक स्वीकार 
करना श्रपृर्णं सकुचित एवं कृत्रिम मस्तिष्क का फल है। यद्यपि यह सत्य है 
कि उनका यह आनन्दवादी इष्टिकोण नैतिकता की दृष्टि से उदात्त एवं परि- 
प्कुत भले ही हो, किन्तु मनोवैज्ञानिक रूप से अ्रपरिष्कृत ही कहा जावेगा क्‍्यो- 
कि रस निर्वेयक्तिक मस्तिष्क का गुण है, नैतिक मस्तिष्क का नही । 


ख विस्तार विस्तार की दृष्टि से यदि इस रस की तुलना करे तो निश्चित 
ही इनमे सकी्णता का दोष मिलेगा । भक्त मस्तिष्क साम्प्रदायिक 
मस्तिष्क है, जिसकी रचना एक निश्चित वातावरण मे निश्चित श्रभ्यास के 
द्वारा होती है। भक्ति के साधनों का निरन्तर अनुशीलन उसके फलस्वरूप 
कृष्णरति की निष्पत्ति, तदनन्तर भक्तिरस का उदय, इसकी प्रक्रिया है। 
भक्ति काव्य मे भी सहृदयो की एक विशेष श्रेणी होती है। वे एक निश्चित 
पद्धति से प्रशिक्षित होते है। इस' प्रशिक्षण का महत्त्व कवियों एवं सहृदयों 
की दृष्टि से क्षेमेन्द्र औचित्य विचार चर्चा ग्रथ एवं राजशेषर की 
काव्यमीमासा में भली भाति निरूपित है । किन्तु इसके साथ ही साथ, रस 
स्वभाव के सदर्भ में इसे सामाजिक का सस्‍्कारी गुण भी स्वीकार किया 
गया है । तात्पयं यह कि, शिक्षा इस सस्कार को मॉजती है। इस शिक्षण 
के भ्रभाव मे भी प्रेक्षक, श्रोता, पाठक, काव्यरस का आस्वाद ले सकते है । 
साधारणीकरण के अभिनवगुप्त द्वारा निर्दिष्ट सात व्याघातक तत्त्व 
ससस्‍्कारो के विरोधक न होकर प्रशिक्षण के विरोधक है। किन्तु भक्ति रस 
इस दृष्टिकोण से मानव-सस्कार का गुण नही है । यद्यपि भक्‍त कवियों एव 
अनेकानेक दाशंनिको ने आत्मा के स्वभाव को आनन्दात्मक स्व्रीकार कर 
उसके उस गुण को सनातन बताया है, किन्तु हम काव्य भे जिस रस का 
अध्ययन करते है, उसका सम्बन्ध मस्तिष्क से है, तथा' उसे प्रकृत (?४०४०४७/) 
मानव की' चेतना के रूप में स्वीकार किया जाता है। आत्मा के विषय मे आज 
के विज्ञानवादी' दार्शनिक हयूम, बकेले, लॉक, आदि पूर्णत असहमत है। मनो- 
विज्ञान भी इसके विषय में कोई स्वीकृति नहीं देता है। इस प्रकार यह 
निश्चित है कि इन वैष्णव भक्त कवियों की रस सम्बन्धी धारणा एक सीमित 
वातावरण की उपज है । 
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ग॒ परिभाषा यदि वेष्णव भक्तिकाव्यों मे परिभाषा की दृष्टि तुलनात्मक 
अध्ययन करे तो यह और भी निश्चित हो जाता है कि इनका रस विषयक 


सिद्धान्त काव्यशास्त्रीय इष्टिकोण पर आधुत एवं श्रनुक्ृृत मात्र है। यह इस 
प्रकार है 


रस की परिभाषा" 


भक्ति रस की परिभाषा के सदर्भ में रूपगोस्वामी और मधुसूदन 
सरस्वती के विचारों का उल्लेख किया जा चुकः है । इनकी भक्तिरस विषयक 
परिभाषाय इस प्रकार है-- 


मधुसूदन सरस्वती भक्ति विषयक विभाव, अनुभाव एवं सचारी 
भावों के सयोग से सुखमुलक स्थायीभाव निर्मित होकर रस की व्यजना 
करते है । 


रूपगोस्वामी विभाव, अनुभाव, सात्विक एवं सचारीभाव से परिपुष्ट 
सामग्री रसरूपता को प्राप्त होती है । यह रसरूपता श्रवण श्रादि नवधा भक्ति 
के साधनों से प्रयुक्त होकर भक्‍तो के हृदय मे पुष्ठ होती हैं । इस प्रकार इसका 
स्थायी भाव कृष्ण रति है, इसी कृष्णरति स्थायीभाव से निष्पन्न होने वाला 
रस भक्तिरस है -- 


रस की इस परिभाषा में कोई नवीनता नहीं है । पूवंवर्ती काव्यशा- 
सत्रीय रस सम्बन्धी परिभाषाओ का इनमे आरोपण मात्र मिलता है भरत, एवं 
साहित्यदर्पणकार की उद्घृत परिभाषाओ्रो से यह स्वत स्पष्ट हो जाता ह - 


१ रस की परिभाषा-- 


तन्न विभावानुभाव व्यभिचारिसयोगाद्‌ रस निष्पति 
अभिनवभारती, ए० ४४२ 


कविराज विश्वनाथ 


विभावांनुभावेन व्यक्त सचारिणा तथा 
रस तामेति इत्यादि स्थाथिभाव- सचेतसाम्‌ । 
सहृदय पुरुषों में स्थित वासना रूप रति आदि स्थायी भाव, अनुमभाव और सचारी 
भावोंके दवारा अभिव्यक्त होकर इस के स्वरूप को प्राप्त होता है। 
है साहित्य दप ण, तृतीय परिच्छेद, श्लोक म० १ 
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मावों का वर्गीकरण 

रस के सिद्धान्तकारों की ही भाति भक्त आाचार्यों ने भी भावों का 
वर्गीकरण किया हे । तुलनात्मक दृष्टि से इनकी स्थिति इस प्रकार रखी जा 
सकती है-- 


स्थायीमाव 
रूपगोस्वामी -- 

अविरुद्धात्‌ विरुद्धाश्च, भावा यो वशता नयतु । 

सुराजेव विराजेत्‌ु सर स्थायीभाव उच्यते। 
आचार्य विश्वताथ--- 

अधिरुद्धा विरुद्धा वा ये विरोधातुमक्षमा 

आस्वादाकुर कन्दोइसों भाव, स्थायोति सम्मत.' 

रूपगोस्वामी के अनुसार स्थायीभाव विरुद्ध एवं श्रविरुद्ध दोनो भावों 
को वश में करके' अ्रपना प्रभाव स्पष्ट करता है | अश्रन्य भाव इस स्थिति मे गौण 
या प्रच्छन्न हो जाते है। आचाय॑ विश्वनाथ का भी विचार है कि स्थायीभाव 
आस्वाद का मुलभाव है तथा उसे कोई विरुद्ध या अ्रविरुद्ध भाव छिपा नही 
सकते । वस्तुत दोनो परिभाषाओ्रों मे एक ही भाव ध्वनित हो रहा है -- 
विभाव 
रूपगोस्वामी--- 

तत्रज्ञ या विभावास्तु रत्यास्वादन हेतवः 

येद्विधा&लम्बना एके तथेवोदहीपना परे 
आचार विश्वताथ-- 

रत्याधुद्बोधका लोके षिभावा काव्यनादययों 

आलम्बनोद्दीपनाख्यों तस्य भेदाद्विधो स्म॒तो 

रूपगोस्वामी के अनुसार विभाव रत्यास्वादन के हेतु स्वरूप है तथा 
आचार्य विश्वनाथ के अनुसार रत्यादि के उदबोधक है। उद्बोधक का भश्र्थ 
यहाँ रस के हेतु से ही है। इस प्रकार दोनो परिभाषाएँ प्राय एक ही' है ।* 





१. भक्ति रसामृतसिन्धु भक्ति रस, विभाव लद्दरी, श्लोक स ० १ 
साहित्य दप ण, 'ततीय' परिच्छेद, श्लोक स० १७४ 
२ भक्ति रसामतसिन्धु,विभाव लहरी, उ्लोक स० १५ 
३, साहित्य दप ये, तृतीय परिच्छेद, श्लोक स० २८ 
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अनभाव 
रूपगोस्वामी--- 
अनुभावस्तु चित्तत्थ भावानामवबोधका । 
आचाय विश्वनाथ-- 
उद्बुद्ध कारण; स्वै* स्ववहिभाव॑ प्रकाशयन्‌ 
लोके य कार्यरूप, सोबनुभाव काव्यनादययों । 
रूपगोस्वामी अनुभाव को चित्तस्थ भावना व्यापार का अवबोधक मानते 
है । झ्राचाय विश्वनाथ के अनुसार हृदय मे उद्बुद्ध रत्यादि को बाहर प्रकाशित 
करने वाले लोक मे जो रति का काय॑ कहता है, वही नादय एवं काव्य मे 
अनुभाव है। यहाँ रूपगोस्वामी की परिभाषा अस्पष्ट है। चित्तस्थ भाव 
अनुकार्य भी हो सकते है, स्वत पुष्ट भी । किन्तु अन्‌ भाव के लिए अनकाय 
होना श्रावश्यक है । 
ठर्याभचारीमाव 
रूपगोस्वामी--- 
अथोच्यन्ते अयस्त्रिसदृभावा ये व्यभिचारिणः 
विशेष भिमुख्येतः चरिन्ति स्थायिन्र प्रति। 
वागड सत्वसूच्या ये जञेयास्‍्ते व्यभिचारिर* । 
सचारयन्ति भावस्थ गति संचारिरशो5पि ते। 
उन्मज्जन्ति निमज्जन्ति स्थायिन्यमृतवारिधौः । 
उम्मिवद्धसंत्येत यान्ति तदरूपर्ता च॑ ते॥॥ 
झ्राचाय भरत-- 
वि+अभि हत्येतावुपस्ों च॑ रतो धातु- चरति धातु 
वि+-धर्मादि मुख्येतर रसेषु चरन्तीति व्यभिचारिण +। 
आचाये विश्वताथ-- 
विशेषाभिमुस्येत चरणादबय व्यभिचारिणः 
स्थाथिन्तुमग्नानिमग्ना स्त्रयस्विशच्च तद्सिदा : । 





१. श्रीदरिभक्तिस्‍सामृतसिन्धु, दक्षिण: विभाग : अनुभाव लददरी श्लोक स० १ 
“_ साहित्यदप ण, तृनीय परिच्छेद, श्लोक सं० १३२, १३३ 
२. ओऔइरिसक्तिस्सांमत सिन्धु, व्यभिचारिभांव लदरी श्लोक १, 
नाट्य शास्त्र, अध्याय ७ श्लोक २२ का वृति भांग 
साहित्य दप ण, ततीय परिन्छेद, श्लोक सं० १४० 
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रूपगोस्वामी के श्रनुसार भाव की गति का सचारण कराने के कारण 
सचारी भाव है तथा वागज्भ सात्विक भाव के' विशेष रूप से सूचक होने के 
कारण व्यभिचा री कहलाते है। झाचाय भरत एवं विश्वनाथ ने व्यभिचारी 
के विषय मे यही इनके पू्व प्रतिपादित किया था । 

भक्तिरस विषयक इस सामग्री के अभ्रनुशीलन के आधार पर यह 
निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि इनके काव्यशास्त्रीय इष्टिकोण पर परवर्ती 
काव्यशास्त्रीय छाया अ्रनेक रूपो मे विद्यमान मिलती है। भावो मे, विशेषकर 
आलम्बन तथा उद्दीपन स्थायी तथा सचारी भाव की परिभाषायें ठीक उन्ही 
तत्त्वो से निभित है जो काव्यरस की व्याख्या के लिए उद्धृत किए जाते है। 
कारण स्पष्ट ही है, ये भाव जिस मस्तिष्क के है, वे निश्चित ही लौकिक 
धरातल के प्राक्ृत प्राणी है। श्रत भक्तिरस रस भी ठीक उसी लोकिक शनुभूति 
पर आशित है जिस' पर काव्यरस । भक्तिरस के अन्तर्गत काव्य रस को आधार 
बनाकर मानव जीवन के कतिपय रागात्मक भावों को एक विशिष्ट आलम्बन 
से जोडकर प्रकृष्ट किया गया है। इसी को हम भक्तिरस की पवित्रता, 
व्यापकता, अलौकिकता चाहे जो कहे, कह सकते है । 
साधघारणीकरण एवँ रसबोच की स्थिति 

ऊपर कहा जा चुका है कि भक्तिरस को रचना प्रक्रिया मे लगा हुश्रा 
मस्तिष्क भी मानव मस्तिष्क है। उसकी सवेदनाए प्रत्यक्ष एवं श्रनुभूति 
मानवीय मस्तिष्क की ही उपज है और उनका सम्बन्ध अपने क्रम मे ठीक 
काव्यरस की भाति रागात्मक है। श्रत रसबोध एवं अनुभूति के स्तर पर 
उनका भी साधारणीकरण ठीक उसी प्रकार होगा, जिस प्रकार काव्य का । 
किन्तु काव्य के सामान्य रसबोध के सिद्धान्त से इनमे थोडी भिन्‍नता अवश्य 
मिलेगी। च्‌ कि स्वभावत ये भक्त कवि थे। इनके काव्य में काव्योचित सस्कार 
उत्कृष्ट रूप मे उपलब्ध होते है। श्रत इनके काव्य मे भ्रधिकाश स्थल काव्य के 
उपलब्ध होगे । इस काव्यस्थल का रसबोध ठीक उसी प्रकार समस्त पाठको के 
लिए सावंभौम द्वै, जिस प्रकार अन्य उत्क़ुष्ट-काव्य का रस़बोध का । एक दूसरा 
स्तर इनके काव्य में वह मिलेगा जो रुचि श्नौर आस्था पर आधारित है । इनके 
साम्प्रदायिक प्रभ्ात्र, तत्सम्वन्धी अनुभूतियों के! कथन कोई प्रावश्येक् नहीं कि 
समस्त पाठकों के लिए सामान्‍य रूप॑। से उनके भाववीधे का विषय 
बन सके । इनके काव्य का एक तीसरा भी स्तर हैं, जी रसंधोध 
का विषय बन ही नहीं सकता है, वह हैं, सिद्धान्त कंथने क्रो ये 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य तथा रस सिद्धान्त १६७ 


पृष्ठभूमि मात्र नियोजित करते है। रसात्मक श्रनृभृति से उसका प्रत्यक्षत 
सम्बन्ध नही है ।" 
प्रयोग 

इन कवियो के साहित्य का अनुशीलन करने से ज्ञात होता है कि ये 
स्पष्ट रूप से रससिद्धान्त के' पारखी एवं ज्ञाता थे। किन्तु भक्ति श्र 
काव्यरस के तुलनात्मक इष्टिकोण का जहाँ तक सम्बन्ध है, इन्होने व्यावहारिक 
दृष्ठि से ऐसा कोई भ्रलगाव नही रखा है | यह सत्य है कि उन्होने अपनी 
भक्ति एव आराध्य विषयक्‌ भावना को काव्य मे सर्वोपरि स्वीकार किया है 
और कही-कही स्वय उनके कथन भी इसके साक्षी हैं, किन्तु प्रयोग मे उनके 
काव्य के स्वीकृत भाव जो मानव जीवन के भ्रग के रूप मे सदा से स्वीकृत 
होते आए हैं, उसे नियोजित करने मे इन कवियों ने कोई कोर-कसर नहीं 
रख छोडी । सैद्धान्तिक रूप से रूपगोस्वामी ने हास्य, करुण, वीर, रोद्र, 
भयानक, अद्पुत, वीभत्स को गौणभक्तिरस तथा मधुसूदन सरस्वती ने इन्हे 
संकीर्ण भाव के अ्रन्तर्गत रखा है, किन्तु रूपगोस्वामी ने स्पष्टत श्ुगार और 
शान्त का उल्लेख गौण रस के श्रन्तगंत न करके भक्तिरस में ही किया है । 
हिन्दी के समस्त मध्यकालीन कवियों ने काव्य के व्यावहारिक स्वरूप के श्रच्त- 
गत यह भेद भी नही स्वीकार किया है । उन्होने स्पष्ट रूप से समस्त रागों 
को कृष्ण का भाव बताया है । श्गार का शालीनतापूर्ण चित्रण समस्त कवियो में 
उपलब्ध है। करुण एवं वीररस के भ्रधिकाधिक भाव वैष्णव भक्ति साहित्य 
के भ्रग है। शान्‍्त एक मात्र इनकी भक्ति और काव्य की मूलवृत्ति के रूप 
मे मिलता है । काव्यो मे प्राय श्ुगार, करण, वीर एवं शान्त को प्रधानता 
मिली है। इन भावों को उत्कव देने एव वातावरण को पृष्ट करने के 
लिए हास्य, रौद्र, भयानक, अदुवुत एवं वीभत्स' के प्रयोग भिलते हैं। 
ठीक इसी क्रम का अ्रनुगसन इन कवियों ने भी किया है। रस के सम्बन्ध मे उसका 
सबसे उत्कृष्ट गुण है, उसकी पृष्ठभुसि को उदात्त बनाना।वे जिस भी 
रस का निरूपण करते है, एक उदात्त वातावरण मे | यही उदात्तता उनके 
स्थायित्व का कारण है । काव्यो में कथित धीरोदात्त की उपासना उनके 
व्यवहार की अग थी । भ्रत इस दिशा मे उन्हें उन कवियों से अधिक सफलता 
मिली है जिन्होंने इत नायकों के चरित्र को काव्य का अग बनाया है। यही 
कारण है कि तुलसी का मानस और सूर का सागर सम्पूर्ण राम और कृष्ण 
काव्य के बेजोड रत्न है। 


१ विस्तार के लिए 'रसबोध और साधारणीकरण? उपशी षंक देखिए । 


श्द्८ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य ; काव्यादर्श तथा काव्यसिडधात 


रसों का अंगाँगि सम्बन्ध 


काव्यशास्त्र के अन्तगंत रस के श्रगागि सम्बन्ध की चर्चा का आरम्भ 
किसी रस विशेष को महत्ता के प्रतिपादन के लिए हुआ है। आचाये भरत 
समस्त रसो मे रतिमुलक भावों को प्रधान मानते है। रतिमुलक भाव के अ्रन्त- 
गंत उन्होने श्वुगार रस को विशिष्ट स्थान दिया है। वे इसे उज्ज्वल वेषात्मक 
एवं समस्त रसो में विशिष्ट मानते है। उनके अनुसार अन्य रस' शआगार की 
तुलना में न्‍्यून महत्त्व के है। झाचायें भरत के उपरान्त ध्वनिवादी आचार्यों 
के प्रयत्न इस दिशा मे विशेष उल्लेखनीय हैं। इन्होने भाव की श्रनेक श्रेणियाँ 
बनाकर उसमे रस की स्थिति को श्रधिक महत्त्व का स्वीकार किया है। रस 
से सम्बन्धित अ्रन्य भावों को भाव, भावाभास, रसाभास, भावशात्ति एवं भावश- 
बलताकी श्रेणी मे रखा। * प्रसगध्वनि के सदर्भ मे इन्होने काव्य के मुख्य एव गोण 
रस की भी चर्चा की है। झानन्दवर्धन के भ्रनुसार रामायण एवं महाभारत 
से क्रमश करुण एवं शान्तरस है, इसमे प्रयुक्त श्रन्य रस गौण है। रामायण 
की इसी करुणात्मकता को ध्यान मे रखकर भवधपृत्ति ने उत्तररामचरित मे 
करुण को श्रगी एवं अन्य रसो को श्रग के रूप भें स्वीकार किया है ।रें 
आानन्दवर्धन ने ध्वन्यालोक में एक स्थल पर श्युगार को एक मात्र रस' मान 
क्र केवल शआगारी कवि की ही महत्ता स्वीकर की है। ठीक इसी के प्रभाव 
से भोज ने भी सरस्वती कंठाभरण के आरम्भ मे श्रगारी चेत्तवि ” की ही 
एकमात्र प्रतिष्ठा की है। शान्तरस की स्वीकृति हो जाने के उपरान्त उसी 
को एकमात्र रस तथा अन्य को उसी से उद्भूत भ्रग रूप. में स्वीकार किया 
गया । शान्तरस' की स्वीकृति के लिए दिए गए अ्रभिनवगुप्त द्वारा प्रबल तक रस 
के परस्पर अगागि सम्बन्ध के स्पष्ट प्रमाण है। अभिनवगुप्त के पूर्व नाट्यशास्त्र 
के शान्तिरस सम्बन्धी प्रक्षिप्त अंश से ही शान्तिरस की महत्ता का प्रतिपादन 
आरम्भ हो चुका था। इससे सम्बन्धित ये श्लोक हैं-- 





१. नाव्ययशास्त्र, अध्याय ६, वृतिभाग 

२ ध्वन्यांलोक, चतुर्थ उद्योत, पृ० ४६५, ४६६ 

रे. अहों स'विधानकम्‌, एको रस करुण अन्य निमित्त भेदांतू, मिन्‍न एथक-धथक्‌ श्व अयते 
विवर्तान, उत्तर राज्० ३६४७ 
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भावाविकारा रत्याद्याः शान्तस्तु प्रकृतिम त* 
विकार प्रकृतेजात पुनस्ततन्न ण॒ लीयते । 
स्व स्व॑ निमित्तमासाद्य शान्तादभाव प्रवतंते । 
पुननिमित्तापाये शान्‍्ते एबोपलीयते ॥ ) 


रत्यादि स्थायीभाव विकार रूप है और शान्तरस प्रकृत रूप । विकार 
प्रकृति से उत्पन्त होते है श्र उसी मे ही प्रवेश कर जाते है । 


अपने-अपने निमित्ताों मे प्राप्त होने पर शान्तरस से ही भाव उत्पन्न 
होते है और निमित्त का भ्रभाव हो जाने पर पुन शान्तरस में लीन हो 
जाते हैं । 

प्रक्षेपषतार के अ्रनुसार शान्त की महत्ता श्रन्य रसो से बढकर है क्योकि 
श्रन्यरस शान्तरस की विक्रति मात्र है एव शान्तरस अन्य रसो की प्रकृति है 
किन्तु यह धारणा पूर्ण रूप से असगत है । चित्त का निविकारत्व जिससे अर 
भाव निसृत होते है, मनोवैज्ञानिक दृष्टि से रागशून्य है और रागशुन्यता 
स्वत रस नही हो सकती । किस्तु शान्तरस इस धारणा से पूर्णत पृथक्‌ स्वत 
विकारमूलक भाव है। इस प्रकार शान्तरस रस न होकर मत की रागशुन्य 
स्थिति है, जिससे समस्त भावसकल्प उद्भूत होते है। इस व्याख्या के 
अतिरिक्त भी अ्भिनवगुप्त का कथन है कि “तत्र रसाना शान्तप्राय एवास्वाद*” 
श्र्थात्‌ समस्त रसो में शान्‍्तरस ही झ्रास्वाद्य है। अ्भिनवगुष्त ने शान्तरस 
के विरोधियों द्वारा शान्तरस' के विरोध की भी चर्चा की है। शान्तरस के 
विरोधियों ने इसके रस न होने के लिए श्रनेक तक॑ दिये है, जिनमे से एक यह 
भी है ।* 

१ अश्रखडानन्द स्वरूप आत्मविषयक रति ही मोक्ष का साधन हैं। श्रत 
उसके स्थायीभाव रति को ही शान्त का स्थायीभाव मानना चाहिए । 


२ समस्त वस्तुओं के सम्बन्ध मे विकृतदर्शनजन्य हास्थरस का स्थायी 
भाव हास, शान्त को उत्पन्न करता है। 


३ समस्त संसार को शोचनीय रूप से देखने वाले साधक को करुणरस 
का स्थायीभाव शोक शान्त की अनुभूति मे सहायक होता है । 
क्लीन मन मन तारा ७0 


१; अभिनवभारती, ए० ६१० 
२ ; अभिनवभारती, ४३० ६२० तथा ६२१ 


जप परताफक आता. ल्‍लीे आपात 
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४ सासारिक वृत्तान्त को श्रात्मा के लिए अपकारी रूप मे देखने वाले 
को श्रपकारित्वजन्य रोद्वरस का क्रोध रूप स्थायी भाव शान्तरस की शअनुभूति 
में सहायक होता है। 

५ ग्रत्यन्त ज्ञानप्रधान वीये उत्साह को स्वीकार करने वाले साधक 
को वीररस का स्थायीभाव शान्तरस की अनुभूति उत्पन्न करता है। 

६ समस्त विषय समृह से भय को अनुभव करने वाले को भयानक रस 
का स्थायी भाव शानन्‍्तरस की अनुभूति कराने मे सहायक होता है । 

७ उन सब लोगो के लिए स्पृहणीय कामिनी आदि से भी घृणा करने 
वालो को वीभत्स रस का स्थायी भाव शान्तरस की निष्पत्ति मे सहायक होता 
है । 

८ अपने अपूब्व आात्मस्वरूप की प्राप्ति के कारण अद्भुत रस के स्थायी 
भाव विस्मय को प्राप्त साधक को मोक्ष की प्राप्ति होती है। इस लिएहास्थ से 
लेकर विस्मय परयंन्त समस्त रसो के आठो स्थायीभावो में से किसी एक को 
शान्तरस का स्थायीभाव माना जा सकता है । इससे इतना सिद्ध अ्रवश्य होता 
है कि अभिनवगुप्त के पूर्व ऐसी धारणा अ्रवश्य थी जो शान्तरस के स्वतत्र 
अस्तित्व के विषय मे सशयशील एव उसके परतत्ररसत्व के प्रतिपादन की 
झोर सचेष्ट थी | यही नही, इसके साथ ही साथ उन्होंने इन विरोधियो के 
सात अन्य मतो का भी उल्लेख किया है । वे समस्त विरोधो का खडन करके 
शान्तरस को इस प्रकार परिभाषित करते हैं- 

“ज्ञान आनन्द आदि विशुद्ध धर्मों से युक्त और परिकल्पित विषयोपभोग 
श्रादि से रहित आत्मा ही शान्तरस का स्थायीभाव है । इस शान्तरस के एक 
मात्र रसत्व का प्रतिपादन भक्ति के श्रनेक ग्रन्थों मे होता है |! हरिहर प्रणीत 
भत्‌ हरिनिवेद में शान्त को परम विश्वान्तिमय मानते हुए उन्होने कहा' है 


अस्त्येव.. क्षरिकोीं रसप्रतियत्न पर्यच्त वैरस्यन्ष । 
ब्रहमादवेत सुखात्मक. परम विश्वान्तो हि शास्तो रसः॥ 
श्राचार्य शकर ने सौन्दयंलहरी मे इस भक्ति को एकमात्र प्रतिनिधि एवं श्युगार 
का विद्रावक तत्त्व स्वीकार किया है। ठीक इसी के समानान्तर साहित्यदर्पण 





१, अभिनवभारती, ए० ६३० 
२, भतृ हरिनिवेंद्र. श्लोक स ० २ 
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में नारायणभट्ट के मत का उल्लेख है। नारायण भट्ट के अनुसार समस्त रसो 


में अदभुत रस ही अ्रगी रस है, शेष अन्य अ्रग रस। उनका कथन इस प्रकार है- 
रसोसारश्चमत्कार सर्वत्राप्यनुमयते । 
तच्चमत्करमम्भृत्वे सर्वेत्राप्यद्शुतोी रस । 
झालंकारिक आचार्यों की इस व्याख्या से स्पष्ट है कि इनके समक्ष 
अ्रग और अगिरस की विशेष चर्चा नही थी । इनके समक्ष समस्या गौणता 
एवं प्रमुखता की थी | श्रगागिरस का विवेचन वस्तुत वैष्णवाचार्यों द्वारा ही 
अ्रधिक किया गया है। फलत उनके समक्ष अ्गगिरसो के विवेचन की भी 
एक प्रमुख समस्या उठ खडी हुईं ।काव्यरस' की भाँति भक्तिरस की परिकल्पना 
के उपरान्त उससे इसका सम्बन्ध स्थायित करने की इनके सम्मुख अनिवायंता 
खडी हुईं । उनके अ्रनुसार भक्तिरस एवं काव्यरस स्वभावत भिन्‍न थे। चूकि 
उनके भक्ति की श्रभिव्यक्ति काव्य के माध्यम से हुई थी, श्रत वे काव्य एवं 
भक्ति दोनो में स्वीकृत रससिद्धान्तों मे परस्पर सगति बैठाने के प्रति 
सचेष्ट हुए। इनके अनुसार भक्तिरस प्रमुख एवं काव्यरस गौण है। वे भक्ति- 
रस को अगि एवं काव्यरस को अ्रगरस स्वीकार करते है । वे दोनो प्राय 
उनकी परस्पर भ्रन्योन्याश्रितता की ओर अधिक सचेष्ट है । इसी को सिद्ध 
करने के लिए मधुसूदन सरस्वती एवं रूपगोस्वामी ने विशेष प्रयत्न किए। 
उनके मत इस' प्रकार है-- 
भक्त आचार्यों दूवारा भँर्गांगि सम्बन्ध की चर्चा 
मधुसूदन सरस्वती 


मधुसूदन के अनुसार भक्तिरस ही प्रमुख है। उन्होने इसे श्वगार रस 
से सहख्न गुण विस्तृत स्वीकार किया है। इसे सिद्ध करने के लिए उन्होने 
काव्यशास्त्रियो के भक्तिरस विषयक उस मत का खडन किया, जिसमे देवादि- 
विषयक रति को दोष या सचारी भाव के अ्रस्तर्गत रखा गया था। उन्होंने 
उसके प्रत्यत्तर मे कहा है कि यह देवादिविषयक रति वस्तुत इन्द्रादि 
देवताओं के लिए है न कि भगवत आनन्द के लिए ।* इस आनन्द की समता 


१, साहित्य दर्पण २:३ 
“९ इहानुभव रिड्रोषपि सहख्तगुणितों रस जडैनेव त्वया कस्मादकस्मादपत्वप्यते । 
उल्लास २छपफ 


३, रतिदेवादि विषया व्यभिचारी तथा जित भाव प्रोक्‍्तो रसोनेति यदुक्ता रस 
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में उत्होने कान्तादिरति से निष्पन्न श्वुगार के श्रास्वाद को आदित्य के सम्मुख 
खद्योतप्रकाश के सब्श क्षुद्र बताया । 


भक्तिरस की व्याख्या करते हुए इससे सम्बन्धित उन्होंने तीन 
प्रकार के रति भाव को ही स्वीकार किया है, वे है--विशुद्ध भक्तिरति, वत्सल 
भक्तिरति एव प्रेयोभक्तिरति । इन तीनो रति में से क्रश विशुद्ध, वत्सल एवं 
प्रेयो भक्ति से रस की निष्पत्ति होती है ।१ इस विशुद्ध भक्तिरति में जब श्रन्‍्य 
रति मिश्रित हो जाते है तो उन्हे मिश्रित रति कहते है। रसायनकार के 
श्रनुसार भक्तिरस में श्गार रस मिश्रित होकर उसे बलवत्तर बना देता है। 
इसीलिए मिश्रितभाव न्यूनतीक्र , शुद्धभक्तिरस तीन एवं शगार रति मिश्रित 
भक्तिर्स तीब्रतर हो जाता है ।४ उन्होने सम्पूर्ण रस विषयक भावों को निम्न 
श्रेणियों मे विभक्त किया है: 


१ सकीरण भाव २ शुद्ध भाव 


३ सकोर्ण सिश्चित ४ केबल मिश्रित 

उनके अनुसार भाव केवल दो ही हैं--सकीर्ण एवं शुद्ध। सकीर्ण मिश्रित 
एवं केवल मिश्रित परस्पर इन्ही दोनो के संयोग से बनते है। सकीर्ण भावों 
के अ्न्तगंत उन्होने रौद्र, भयानक, धर्मेवीर, दयावीर, वीभत्स एवं शान्‍्त का 
रखा है। शेष श्रत्य काव्यरस मिल कर संकीर्ण मिश्रित हो जाते है। इनमे 
काव्य के समस्त रस श्ूगार, करुण, हास्य, भयानक, अ्रदृभुत, वीभत्स, वीर, 
रोद और शान्त एवं प्रीतिभाव है। यही सकीणे मिश्चित एक मात्र भगवदु 
श्रालम्बन से सम्बद्ध हो जाते हैं, तब उनकी सकीर्णता समाप्त हो जाती है, और 
वे केवल मिश्चित रस रह जाते हैं, भगवदालम्बनकत्वविशिष्टन्तात्‌ केवल 
भिश्चिततवमिति पर्यवसितम्‌' शुद्ध भावो का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है, 
वे विशुद्ध, वत्सल एव प्रेयस है । 





कोविंदे देवान्तरेषु जीवत्वात्‌ परानन्द प्रकाशनात्‌ । तयौज्यम्परान्दरूपेण परमात्मनि । 
२ जे उर॑ 
£ काव्यशास्त्रीय परम्परा में इन तीनो को रस की समकन्षता मिली है | देमचन्द 
ने कहा है स्नेहोमक्तिवात्सल्यमिति हि रतरेव विशेषातुल्यतो या पररुपर रति. स॒ स्नेह: 
अनुत्त मस्य उत्त मै रतिं प्रसक्ति सेव भक्तिपद वाव्या उत्तमस्य अनुत्तमे रति; वात्सल्यम । 
काव्यानुशासन प्रृ० ६८ 
४ भक्ति रसायन उल्लास २१ ३४ से ३६ तक 
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भक्ति रस की दृष्टि से रसायनकार शुद्ध भाव को प्रमुखता प्रदान 
करता है। उसके अनुसार काव्यरस सकीर्ण है। वह उसको अगरूप में 
प्रतिपादित करने की ओर सचेष्ट है। ये सकीर्ण भाव जब भक्तिरस के प्रग 
बनते है तभी उनमे पूर्णता आती है, श्रन्यथा वे अपूर्ण है | श्रुतियों मे यह कहा 
गया है कि ब्रह्म नित्य एवं स्वत रसात्मक है। भ्रत आनन्द उसका स्वभाव 
है, भ्रन्य रसो की श्रानन्‍्दमूलकता मात्र उसी का उच्छुलन है। यही नही, वह 
गुण रीति भश्रलकार आदि को निम्न श्रेणी का स्वीकार करता हे। उसके 
अनुसार ये समस्त काव्य के भावविधायक तत्त्व मात्र होने के कारण रस के 
अ्रग है | अ्रत ये भक्तिरस के अ्रग रूप मे ही उसकी निष्पत्ति एव उत्कपं में 
विधायक हो सकते है । 

इस प्रकार मधुसूदन सरस्वती के अनुसार भक्तिरस' मुख्य है । 
काव्यरस सकीर्ण भाव होने के कारण भक्तिरस का अग है तथा काव्य के अन्य 
तत्त्व भक्तिरस का पोषण मात्र करते हैं । 


रूपगोस्वामी 


रूपगोस्वामी ने रसभेद निरूपण के अन्तर्गत भक्ति रस की व्याख्या की 

है। उसके उपरान्त उन्होने काव्य के सात रस हास्य, करुण, श्यगार, रोढ्र, 
भयानक, वीर, अदुत, के श्रगरूप होने का समर्थन किया है । उनके अनुसार 
शान्‍्त, हास्य, सख्य, वात्सल्य एवं मधुर ही रस है ।” रूपगोस्वामी के अनुसार 
शान्‍्त का स्वभाव रागप्रधावन एवं सुखमुलक है प्रीतिभक्ति भक्तों के हृदय में 
उत्पन्त होने वाला शुद्ध आनन्द है।' इस प्रीतिभक्ति का उन्होंने तीन क्रम 
निर्दिष्ट किया है। सव॑प्रथमः भगवत्‌ व्यसन से प्रेम उत्पन्त होता है।यह 
प्रेम निरन्तर श्रभ्यास से सानन्‍द्र होकर चित्त को द्रवित करता रहता है। इस 
मानसिक द्रवता को ही स्नेह की सज्ञा प्राप्त होती है। इसकी अ्रधिकता होने 
पर सुख-दु ख का बोध नही होता। इस स्थिति के आगे यह प्रेम राग 
बन जाता है। इसी राग के कारण ही यह प्रीतिरति आनन्दमूलक होती 
है | इस प्रेयोभक्तिरस को उन्होने रतिजन्य आनन्द कहा है । वत्मल भक्ति- 


'3-0-५मसा३3३५७५५५+५४०७-भर० ५०» +पमपन-+नममम दमन «मम ५७०६७.४००क २४४७+_ कमाए ५गक, 
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१ पश्चिम विभाग शान्तरस लददरी, श्लोक १५ तथा १४ 
२ पश्चिम विभाग, प्रीतिभक्ति लदरी, २ से ४ तक 
३ पश्चिम विभाग, प्रौतिभक्तिलहरी, ४३, ४४, ४४५ 
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रस मे चित्त की सान्द्रता विशेष प्रकार की हो जाती है। प्रेयोभक्तिरति तक 
प्रायः इसकी आश्रय एवं विषय की निकटता दूर रहती है। इसीलिए इनके 
अनुसार अन्तिम और सर्वोत्कृष्ट रति मधुर है ।! इसमे भक्त आराध्य के 
निकटतम सम्बन्ध का अ्रधिकारी होता है । यही कारण है कि रूपगोस्वामी 
इसे रसराट्‌ या उज्ज्वलरस की सज्ञा देते है। उन्होने इसका ज्ञान भअ्रत्यन्त 
दुरूह एवं अ्नुभवागम्य बताया है । 

भक्तिरस की व्याख्या के अ्नन्तर उन्होने काव्य के शेष ७ रसो को भी 
लिया है । वे रस क्रमश हास्य, अदभुत, वीर, करुण, रौद्र, भयानक, वीभत्स 
है । इनके अ्गत्व का क्रम इस प्रकार है--- 

१ हास्यभक्तिरस-भक्तो मे क्ृष्णालम्बन की इष्टि से हास्यादि चेष्टाश्रो 
से हास्य रस की निष्पत्ति होती है। चूकि आलम्बन कृष्ण है और आश्रय 
भक्त श्रत उनसे निष्पन्त यह हास्य भक्तिरस होगा, शुद्ध कान्य रस नही । 

२ अद्भुतभक्ति रस-भक्त विस्मय का श्राश्रय ग्रहण कर तथा कृष्ण को 
आलम्बतन मानकर जिस लोकोत्तर हेतु-क्रिया का अनुभव करने लगता है, वह 
अदभुत भक्तिरस होता है । 

३ करुणभक्तिरस-शोक रति से निष्पन्न ग्लानि श्रादि विभावो से 
पुष्ठ भक्तो मे करुण भक्तिरस की निष्पत्ति होती है । 

४ सौद्रभक्तिरस-क्रोधरति से पुष्ट एव एतद्सम्बन्धी भ्रन्य विभावों से 
निस्तेज नियोजित भक्तो के उत्पन्न एतद्‌ विषयक रस रोद्र भक्तिरस होता है। 

५ भयानकभक्तिरस-भय रति से पुष्ठ एवं उसमें कथित अन्य 
विभावो से निष्पन्न भयानक भक्तिरस हो ज ती है । 

६ वोीभत्सभक्तिरस-आत्मोचित विभावो से उत्पन्न जुगुप्सा रति 

अन्तत अतिरागता की प्रतिक्रिया मे वीभत्स भक्तिरस हो जाती है। 


७ वौरभक्तिरस-भक्तो में कृष्णममक्ति विषयक उत्साह रति से 


निष्पन्न वीरभक्तिरस होता है। 

रूपगोस्वामी इस निरूपण मे न तो उचित रूप से स्थायी भावों का 
नियोजन कर सके है और न रसोत्पत्ति की प्रक्रिया की व्याख्या ही। फिर 
भी, उनकी इस धारणा में सत्यता अवश्य वरतंमान है कि भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त 


शुद्धकाव्य के भाव स्वतत्र या अगी नही है। वे प्रत्येक दशा में भक्तिविषयक 


१, सुख्यभक्तिरतस निरूपणे, मधुराख्यमक्ति रसलहरी, श्लोक १, १ 
२  रसः सप्तविधो गौणों तथा गौणों भक्तिरसा । सघ्तलेख्या हास्यादया ऋरमात 


हिन्दी बेष्णव भक्तिकाव्य तथा रस सिद्धान्त श्७श्‌ 


भाव के अ्रग ही है। 
कविकर्णापुर गोस्वासी 

रसो के आगगि निरूपण का तीसरा मत कविकर्णपूर गोस्वामी 
का है। इनकी कृति अलकार कौस्तुभ का निरेश पूर्व किया जा 
चुका है। इनका दृष्टिकोण पूर्णत श्रालकारिको का है किन्तु उन्होने भक्तिरस 
को भी स्वीकार किया है । उनका विचार है कि, रस मस्तिष्क की सात्विक 
दशा से निष्पन्न भावबोध है । यह स्थिति रजसू एवं तमस्‌ से भिन्‍न एव 
उत्कृष्ट है। उनके अनुसार रस रजस्‌ एवं तमस्‌ से भिन्‍न अनुभवैक्यगम्य 
आतनन्दरूप है । इस आानन्दरूपता का नाम उन्होने प्रेम दिया है ।' मन की 
इस आनन्दमयी स्थिति से अनेक रस अद्भुत हुए है, जिस प्रकार स्फटिक 
जवाकुसुम आदि के ससर्ग से अनेक रगो मे परिवर्तित हो जाता है, उसी 
प्रकार आनन्द तम एवं रजस्‌ अनेक स्थायीरूप धर्म नानाविध विभावादि के 
ससर्ग से उत्साह, विस्मय, तथा शोक आदि भावों मे परिवर्तित होता रहता 
है । यही भाव रस की निष्पत्ति मे सहायक होते है । कविकर्णपूर का विचार 
है कि यह आनन्द प्रत्येक व्यक्ति भे है। उत्तम प्रकृति के पुरुषी मे ये रस 
स्वत स्फुट हो जाते है। रस मे आनन्द शक्तिशाली तत्व है। इसी क्रम में 
उन्होने कहा है-- 

रसस्य आनन्‍्दधमंत्वाम्‌ एकध्यम्‌ भाव एवं हि, 
उपाधि भेदानस्नत्वम्‌ रत्यादयोपाध्या । * 

इसी प्रकार श्रन्य रति भी इसी आनन्द से उत्पन्न होती हैं। आनन्द 
की प्रमुखता के कारण कर्णपूर गोस्वामी ही प्रेमरस को प्रमुखता देते है। इसी 
प्रेमरस में उन्होने भक्ति को भ्रन्तमुक्त कर लिया है। उनके अनुसार प्रेमरस 
मे सम्पूर्ण रस का अन्तर्भाव हो जाता है। उन्होने कहा है कि किसी प्रसंग में 
राधाक्ृष्ण का प्रेम भी शूगार मे परिवर्तित हो जाता है, किन्तु वह भक्तिरस 
है। किसी के विचार से यह भक्तिरस श्रगी है तथा अ्रन्य रस अग है, किन्तु यह 
धारण अ्रसगत है| उनके अनुसार प्रेम श्रगी तथा श्वगार एवं भक्ति श्रग हैं। इसी 


२ आस्वदाकुरकन्दो5स्ति धर्मकश्चान चेतस" 
रसस्तमोभ्या होनस्य शुद्धसत्वतथां सत 
स स्थायी कथ्यते विज्ञो विभावस्य प्रथकतया 
प्रथकूनिवधत्व यात्येव सामाजिकतया सताम, अलकार कौस्तुम, प चमकिरण, ए० ५,६ 


२" अलकार कौस्तुम, प चम किरण, पृ० स ० १३०, 
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प्रकार भक्तिरस प्र म रस का अ्ग है। भक्ति ही नही अन्य समस्त रस प्रेम के 
अखड वारिधि में तरगवत्‌ उन्‍्मज्जित एवं निमज्जित होते रहते है ।* 
उन्होने श्गार भक्ति की गौणता के लिए यह तक॑ दिया है कि भगवान 
कृष्ण अपनी सम्पूर्ण कलाओ मे श्व्‌ गार युक्त न होकर प्र मथुक्त है। इस प्रेम 
रस मे ही कृष्ण की सम्पूर्ण शक्ति का उदय होता है न कि झगार मे। यह 
प्रम आनन्द रूप होने के कारण अखड है, श्वूुगार इसी का 
एक अग है। इस दशा मे भगवद्‌ श्ुगार रस प्र मभक्ति का श्रग है और यह प्रेम 
भक्ति स्वत प्रंमरस या आनन्द है । अत श्वगार गौण एवं प्रेम भ्रगीरस है । 
निष्कंषत कवि कणंपूर गोस्वामी के श्रनुसार काव्यरस, भक्तिरस 
दोनो अपनी मूल प्रकृति मे प्रेम के अग है तथा प्रैेमरस इनका अ्गी है। इस 
प्रकार इनकी वारणा मधुसूदन सरस्वती और रूपगोस्वामी से पूर्णत भिन्‍न है। 


वेष्णव भक्तर्काव तथा रस का अंर्गांगि सम्बन्ध 


भक्त आचार्यो ने भक्तिविषयक उन्मेष एवं शास्त्रीय पद्धति दोनों 
दृष्टियो से भक्तिरस के अगित्व का निरूपण किया है । जहाँ तक भक्त 
कवियो का प्रश्न है, वे भक्तिरस के ही समर्थथ की ओर ही अधिक सजग 
है । इन कवियों मे तुलसीदास और नन्‍ददास का नाम विशेष उल्लेखनीय 
है। तुलसी राम के उदात्त व्यक्तित्व मे काव्य के समस्त भावों को समाहित 
मानते है। प्रश्न उठता है इस उदात्त व्यक्तित्व का भाव क्‍या है।* वेष्णव भक्त 
कवियो की ही शब्दावली मे इसे उदात्त रस भी कह सकते है क्योकि उनके 
द्वारा निरूपित यह व्यक्तित्व विचित्र एव ओजपूर्ण उदात्ता से समन्वित है। 
उनके अनुसार भागवत रूप समस्त रसो एवं भावो का आश्रय तत्त्व है, इसी 
की ओर सकेत करके तुलसी ने बालकाड मे इस प्रकार धारणा व्यक्त की हैं 

जिन्ह के रही भावना जैसी । अभु सूरति देखी तिन्ह तेसी ॥ 

देखहि धूप महा रनधोरा । समनहु वीर रस घरे सरोरा ॥। 





१ प्रेमरसे सर्व॑रसा अन्तर्भावयन्तीत्यत्र महीयानेव प्रपल्ठ केषाचिन्मते भी राधा कझृष्णयों 
आ गार एव रस श्र गारों अगी प्रेमाग . अगस्यापि कक्‍्वाचिदुद्विक्तता वये तु प्रमागी 
शव गारोयम इति विशेष तथा च 
उन्मज्जन्ति निमज्जन्ति प्रेंमणयखडरसत्वत 
सवेरसाश्य भमावाश्व तरगा इव वारिधों । अलकार कौस्तुम, १४८, १६६ 
२, अलकार कौस्तुभ, एष्ठ ८० 
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डरे कुटिल नृप प्रभ्रुह निहारी। मनहुँ भयानक मुरति भारी ॥ 
नारि बिलोकत हरिहि हिय, निज निज रुचि अनुरूप । 
जनु सोहत सिगार धरि, म्रति परम अनूप। 
विदुषन्ह प्रभु विराट मय दीसा । बहु सुख कर पं लोचन सीसा । 
सहित विदेह विलोककाह नारी । सिसु सम प्रीतिन जाय बखातो । 
जोगिन्ह परम तत्व मय भासा । सान्‍्त सुद्ध सम सहज प्रकासा।' 
इस प्रकार € रसो के अतिरिक्त स्नेह, रति आदि मुल्य भावों की भी 
व्यजना यहाँ निहित है | शाम्त्रीय शब्दावली मे यदि कहे तो कह सकते है 
कि राम आलम्बन के विभिन्न सामाजिक रूप कुटिल तप, नारी, विदेह तथा 
उनको रानी एवं योगी अपने-अपने स्वभाव के अ्रनु सार उनके उदात्त ब्यक्तित्व 
में भिन्न-भिन्न प्रकार से रसभावन करते है। वैसे तुलसी ने काव्य के नव रस 
को अ्रधिक महत्ता न दे कर मानस को चारु तडाग का जलचर क्हा है। कस के 
यज्ञ में मच के ऊपर उपस्थित कृष्ण के विषय में इसी भाव का श्लोक भागवत 
में भी मिलता है । 
नब्ददास ने भी रासपचाध्यायी, रस्मजरी एवं सिद्धान्त पचाध्यायी मे 
कृष्ण रस को ही' प्रमुख माना है । पचाध्यायी में उन्होने रासरस को समस्त 
रसो का सारतत्त्व बताया है। उन्होने श्रनेक स्थलों पर लीलारस को श्युगार- 
रस से पुथक्‌ रस स्वीकार किया है । उनके अनुसार भक्तिरस को तुलना में 
यह श्रूगार यौण महत्त्वहीन एव निसत्व है।* वे कहते है कि जो पडित इन 
ग्रन्थों में श्वगाररक्ष स्वीकार करते हैं, वे कृष्णतीला को इहलौकिक एवं कृष्ण 
को सामान्य पुरुष स्वीकार करते है। किन्तु कृष्ण लौकिक विषयी से नितान्त 
भिन्न है क्योकि लौकिक विषयी भोक्‍ता हे । कृष्ण अलौकिक व्यक्तित्व के कारण 
भोक्‍ता भी होकर उससे श्रसपृक्‍त है। श्रत उन्हें विषयी स्वीकार किया ही 
नही जा' सकता ।* रसमजरी मे कृष्ण को समस्त रसो का श्रादि कारण कह 





१ रामचरित मानस, बालफाड, दोहा स० २४१ तथा २४२ 
7 श्रीक्षष्ण कृष्ण पच्राध्यायी रों० स० १ 
३ जे पडित ख्व गार अन्य मत यामें साने । ते कछु भेद न जाने हरि को विषई माने 
रो० स० ४९, ५० सि० प्‌ ० 
तथा-निगम सार सिद्धान्त बचन ते अलबल बोलें. ६8 
कृष्ण विरह नहिं विरह प्रेम उचछलन कहावे 


; निपट परम सुख रूप इतर सब दु ख बिमरावे . ७० 
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पुकारा गया है । उनके विचार से लौकिक रस क्ृष्ण से ही अभिव्यक्त होते 
है । इसके लिए वह निम्न तके देता है-- 


है जो कछ रस ईहिं ससार। ताकहु प्रभ्न॒ तुमही आधार। 
ज्यों अनेक सरिता जल बहुँ। आनि सबे सागर में रहे। 
जग में कोउ कवि बरनो काही । सौ जसु रसु सब तुम्हरे आही । 
ज्यों जलधर तें जलधर जल ते । बरसे हरषि आपने कल ते । 
अगिन ते अगनित दीपक बरे । तुम ते है तुमही करि सोहें । 
रूप प्रम आनन्द रस, जो कछ जग में आहि। 
सो सब गिरिधर देव को, निधरक बरनो ताहि ।' 
इस उद्धरण में नन्‍्ददास ने रसो के अगागि के सम्बन्ध को तीन उदाहरणों 
द्वारा स्पष्ट किया है। सरिता और समुद्रसम्बन्ध, जल-जलधरसम्बन्ध, 
अग्नि-दीपकसम्बन्ध । इसी सदर्भ से अनेक भक्त कवियों ने ख्वगारनिष्ठभक्ति, 
कृष्ण रस, लीलारस को प्रमुख सिद्ध किया है। अन्य सासारिक भाव या 
काव्यरस' इससे गौण है। रससम्बन्धी दष्टिकोण के अ्रध्ययन के श्रन्तगंत इसको 
विस्तृत व्याख्या की गई है। वस्तुत समस्त वैष्णव कवि अपनी पूववर्सी 
परम्परा के अनुसार भक्तिजन्य रस को प्रमुख एवं अभिव्यक्तिजन्य रस को गौण 
स्वीकार करते हे। यद्यपि यह सत्य है कि काव्यरस एवं भक्तिरस मे कतिपय 
उभयनिष्ठ तत्त्व वर्तमान है किन्तु मुल॒त दोनो दो पृथक्‌ प्रेरणाओ से प्रेरित 
होने के कारण अपनी प्रकृति मे ही भिन्न है। 


अँगाग सम्बन्ध की आलोचना 


रस के इस अगागि सम्बन्ध को जानने के लिए इसकी मनोवैज्ञानिक 
स्थिति का अध्ययन करना आवश्यक है। सर्वप्रथम आचर्प्य भरत ने रस को 
रतिमुलक एवं विरतिमुलक दो भागो में बॉटदा है। विरतिमूलक भाव 
रतिमूलक भाव की प्रतिक्रिया के फल है। किन्तु ये भाव भी अभिव्यक्ति से 
सम्बन्धित होने के कारण अभ्रभावमुलक नही है | इनके श्रच्तर्गंत भी तृप्ति एवं 
रागमलकता बनी रहती है। भ्रत इन्हे विरतिमुलक नहीं कहा जा सकता 
क्योकि रस विरागमुलक नहीं है। ठीक इसी क्रम को लेकर श्रम्तिपुराणकार 





१ रसमजरी, दो० स ० १ की चोपाइयाँ 
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भी रस की व्याख्या वरता है ।१ वस्तुत दोनों मे विशेष अ्रन्तर नही है--- 


रतिमलक भाव विरतिमूलक भाव 
श्युगार रोद्र 
वीर बीभत्स 


भरत एवं अग्निपुराणकार के अनुसार मृलरस ये ही हैं और शेष चार रस 
इन्ही से नियत हे -- 


रतिमूलक भाव निसृत रस 
श्वूगार हास्य 
बोर अद्भुत 

विरतिमूलक भाव निसृत रस 
रोद्र करुरण 
वीभत्स भयानक 


शान्तरस को दोनो के बीच मे रखकर उसे उभयरूपात्मक स्वीकार करना 
चाहिए, क्योकि एक शोर इसमे विरागोन्युख विरतिमुलक भावना है तो दूसरी 
ओर, तृष्णाक्षय सुख भी वर्तमान है । इस प्रकार यह दोनो मानसिक वृत्तियो 
का प्रतिनिधि है । 

इस प्रकार रस के श्रगागि सम्बन्ध को मनोवैज्ञानिक स्तर पर व्याख्यान्वित 
करने के लिए किए गए ये प्रयत्न निश्चित ही प्राचीन है। ठीक इसी क्रम के 
आधार पर ही रसमैत्री एवं रसविरोध की कल्पना की गई है। श्वूगार को' 
बीर का तथा रोद्र को वीभत्स का विरोधी माना गया है। दूसरे क्रम मे हास्य 
को अद्भुत का तथा करुण को भयावक का सहयोगी स्वीकार किया गया है। 
वस्तुत हास्य का वीर से तथा करुण का वीभत्स से विरोध है। दूसरी ओर 
खुगार को अदुभुत तथा रौद्ध को भयानक का सहायक माना गया है। 


रसो के इस अ्रगागि सम्बन्ध का कारण मानसिक वृत्ति ही है जिसका 
सकेत शारदातनय भाव प्रकाशन में करते है ।" रस की इस स्थिति मे इन्होने 
जित्तवतियों को प्रधानता दी है। ये प्रवृत्तियाँ हैं चित्तविकास, विस्तार, विक्षोभ 
तथा विक्षेप की। इस सम्बन्ध के श्रन्तगंत उन्होने श्वूगार, वीर, रौद्र और 





१ प्रस्तुत लेखक का निबन्ध--अ्ग्निपुराणकार की रस दृष्टि--हिन्दी अनुशीलन, 
वष १५, अक १, पृ० र० 
२ भाव प्रकाशन, पृ० ५५ 
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वीभत्स चार रसो की सत्ता मानी है । शेष अन्य रस उन्ही पर श्राधत बताए 
गए है। इस सम्बन्ध के अन्तर्गत विकास एवं विस्तार रतिमूलक एवं विक्षोभ 
तथा विक्षेप विरतिमूलक भाव है। इस प्रकार स्पष्ट है कि रस के अ्रगागि 
सम्बन्ध की समस्या वस्तुत रस की मनोवैज्ञानिक स्थिति की समस्या है। 
इसकी प्रधानता एवं गौणता आगे चलकर इतनी अ्रधिक प्रमुख हो गई कि 
कविकर्णपूर गोस्वामी जेसे आलकारिक आवचायों को एक ही रस स्वीकार 
करना पडा । 


अंगागि सम्बन्ध और भक्तिरस--अ्गागि सम्बन्ध के सदर्भ मे यह 
प्रश्न उठना स्वाभाविक है कि भक्तिरस प्रमुख है या गौण या दूसरे शब्दों मे 
वैष्णवाचार्यो द्वारा प्रतिपादित भक्तिरस की महत्ता मे कितना बल है । इन 
आचार्यों ने भक्तिरस की प्रमुखता के लिए स्थलत निम्न तक दिए है -- 

१ काव्य रस के भाव सकीरणं तथा भक्ति रस के भाव शुद्ध भाव है। 
इस दृष्टि से भक्ति रस के भाव प्रसुख है । इनके आश्वित होने के काररण 
काव्य रस के भाव पत्रित्र हो जाते है । 


२ श्रक््ति के आलम्बन कृष्ण जहा है। ब्रह्म विधयक आसक्ति 
अलोकिक है, सामान्य काव्य से वरशित आलस्बन लौकिक है । अत अलौकिक 
अआलम्बन से सम्बंधित यह रस अलोक्तिक है । लोकिक आलम्बन से सम्बन्धित 
रस ल्लेकिक हे । इस प्रकार अलोक्तिक भक्तिरस लौकिक काव्यरस से तीज 
उत्कद एबं अपेक्षाकृत अधिक प्रभावशाली होगा । 


३ ब्रह्म का स्वभाव त्ानन्‍दम्‌लक है और उपनिषदो में इसे 'रसो 
वे स कहा ग्रया है। काव्य रस लौकिक है, जतः लौकिक विषयों से उत्पन्न 
रस ब्रह्मनन्द का उच्छुलन मात्र है । 

सक्षेप मे भक्तो द्वारा दिये गये यही तीन मत ही भक्तिरस की 
प्रमुखता को सिद्ध करने के लिए पर्याप्त समझे जाते है । 

किन्तु काव्य-इष्टि से इनका अ्रनुशीलन करने पर इससे सम्बन्धित 
तथ्य इसके विपरीत ही ठहरते है। 

काव्यरस के भाव इन कवियी द्वारा सकीर्ण कहे गये है। रस भाव 
या मनोविकारों की एक मर्यादित स्थिति है, जिसका बोध मानव मस्तिष्क 
को होता है। इनके अनुसार भक्ति के भाव इसलिए प्रमुख है क्योंकि 
उनका सम्बन्ध आत्मा से है। किन्तु आज का मनोविज्ञान भाव प्रक्रिया को 
मानसिक अंग से पृथक भौर कुछ स्वीकार करने के लिए तैयार नही है। भावों 
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एवं मनोविकारो की स्थिति मानव मन की अलनिवाय समस्या है एवं मनुष्य की 
चेष्टाओ की आधारभूतता उन्ही पर निस्सृत है। भक्ति के भाव श्रभ्यासजन्य 
व्यवहार (पछ90) पर आचृत कृत्रिम भावोंकी कोटि मे रखे जा सकते 
है । मानव सहज प्रवृत्तियो का दमन, शोधन, परिष्करण के उपरान्त उनका 
नैतिकीक रण (१.(07०॥2200०7४)करता है। भक्त भूख, काम, युथुत्सा, हास्य आदि 
को एक ओर दमित करते है दूसरी शोर देन्‍्य, भय भ्रादि मूलवृत्तियो का 
शोधन । इसीलिए प्रायः भक्ति रति की उत्पत्ति के लिए मधुसूदन सरस्वती, 
वललभ, रूपगोस्वामी सभी एक निश्चित प्रक्रिया का आधार आवश्यक बताते 
है । रस की एक स्थिति विशेष में भी भावों को मर्यादित किया गया है, 
विन्तु नीति के माध्यम से | प्राभ्यत्व, श्रश्लीलत्व दोष इसी से सम्बद्ध हैं 
किन्तु ये रस प्रवत्ति को शालीन बनाने है। जब इनकी शालीनता मे नैतिकता 
का आग्रह श्रधिक हो जाता है तो रसबोध के व्याधातक तत्त्व खडे हो जाते 
है । अत मानव-मस्तिष्क की स्वाभाविकता भक्तिरस में न होकर मात्र रस मे 
है। इस प्रकार काव्यरस के भाव ही शुद्ध है, भक्तिरस के नही । 

दूसरी तथा तीसरी धारणा का हल इसी तक से हो जाता है। भक्ति 
के आलम्बन अलौकिक है, किन्तु इस अलौकिक के सामान्य बोध के लिए 
इसे लौकिक एवं इन्द्रियगम्य होना आ्रावश्यक है। अत रससत्ता बोध की 
स्थिति भे रस की प्रतीति लौकिक ही होगी, अलौकिक नहीं । इसीलिए 
भक्ति श्रान्दोलन में श्रलौकिक ब्रह्म को लौकिक बनकर जगत (में आना पड़ा 
है । ठीक इसी लोकिक सदर्भ मे ही दास्य, सख्य, प्रीति, मधुर की अनुभुति 
होती है । ग्रत यह कहना कि भ्रलौकिक आलम्बन की अनुभूति भी अलोकिक 
होगी, सर्व था भ्रामक है । श्रलौकिक झालम्बन उसी प्रकार है, जैसे वध्या- 
पुत्र या आकाश-कुसुम । आलम्बन के लिए लोकिकता अनिवाय है। 

तीसरी समस्या इनके उत्कट झानन्दानूभूति की है। प्राय वे उसे 
परम आतनन्दमय स्वीकार करते है तथा उसकी अ्रनुभूति की तुलना में वास- 
नाजन्य श्गार को सूर्य के सम्मुख खद्योत प्रकाश की भाँति तुन्छ बतलाते 
है | किन्तु जब न भावग्राहक मस्तिष्क के संस्थान भ्रलौकिक है और न 
इन्द्रिय के प्रत्यक्ष विषय ही, फिर अनुभूति की झअलौकिकता भी संभव नहीं 
है । वस्तुत इस प्रकार की अनुभूति की दो स्थिति है-- 

प्रथम यह कि भक्त भक्तिकाव्य के माध्यम से एक सामान्य पृष्ठभूमि 
से भिन्न विशेष प्रकार के वातावरण की सृष्टि करते हैं। जिस प्रकार उदात्त 
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काव्य की पृष्ठभूमि में भावों का ग्राहक मन उससे भिन्न वातावरण मे निर्मित 
काव्य से भ्रलगाव का अ्रन्तरबोध करता है, ठीक उसी प्रकार भक्तिकाव्य का 
वातावरण शअ्रन्य वातावरण के अलगाव की सूचना भी मस्तिष्क को देता है। 


दूसरी स्थिति में भावों के ग्राहक मन की भी एक विशिष्ट दशा हो 
जाती है। वह अभ्यास के माध्यम से समस्त भावों का एकीकरण ईश्वरोन्मुख 
रति मे कर लेते है। जब ईश्वरोन्मुख रति से प्रभावित मस्तिष्क उस विशिष्ट 
वातावरण मे अपने ग्राहक तत्त्वो से भावबोष की स्थिति में पहुँचता है, तो 
उसे उसकी अनुभूति उत्कट प्रतीत होने लगती है। रहस्यवादियों मे यह 
मस्तिष्क एवं वातावरण कुछ भिन्‍न कोटि का होने के कारण उनकी अनुभूति 
को एन्द्रजालिक बना देता है। 

यही कारण है कि इन कवियो की उत्कट अ्रनुभति के लिए नास्तिको 
के पास स्थान नही है । भक्तकवि एवं आचाय॑ भक्ति के क्षेत्र मे शका को 
गहित मानकर मात्र अधकश्रद्धा को उसके लिए अति श्रावश्यक बताते है। सती 
का प्रायश्चित एवं भुशुशिडि की कागयोनि शका एवं वितकंणा का ही 
प्रतिफल है । 


इस प्रकार सिद्ध है कि भक्तिरस की श्रनुभूति शुद्ध श्रलौकिक न 
होकर अलौकिक का आभास मात्र है । 
मक्तआचार्यों छ्वारा प्रातिपांदित मर॑क्ति रसबोच्य के सिद्धान्त एर॑ 
उनकी आलोचना 

झ्रसलक्ष्य क्रम में प्रमाता को रसतत्त्व की जिस स्थिति का बोध होता 
है, रस प्रक्रिया की वही श्रन्तिम सिद्धि है। इसी स्थिति की व्याख्या रसा- 
चार्यो ने अनेक भाँति से की है। रसबोध वस्तु का नहीं अपितु वस्तुजन्य 
उस वेदना का होता है जो पुष्टभाव के रूप मे मानस में श्रनुभत हो सके । इसी- 
लिए सौन्‍्दरयंशास्त्रियों ने| वस्तुजन्य सवेदना को (0-००८४:7०८४०७ कहा 
है, क्योकि मनस्‌ वस्तुजन्य संवेदन को पचाकर उसे एक मात्र अपनी चेतना का 
विषय बना लेता है। रससिद्धान्त की यही एक अपनी पृथक्‌ विशिष्टता है जो 
इसे अन्य काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों की वस्तुनिष्ठता से पृथक रखती है। 
हिन्दी का वैष्णव भक्तिकाव्य वस्तुनिष्ठ से अधिक व्यक्तिनिष्ठ है। इस काव्य 
का वस्तुनिष्ठ तत्त्व भी सौन्दर्य से प्रभावित होने के कारण रसात्मक बोध के 
अधिक समीप है। व्यक्तिनिष्ठ काव्य स्वत रसमय है ही,क्योकि वह पूर्णत 


१ मौनिंग श्रॉव मीनिज्न, आई० ए० रिचर्टंस तथा आण्डेन, पृ० १० 
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मानवीय सवेदनाओ्रो पर आाश्चित है। सम्भवत इसीलिए भक्तिकाव्य की 
काव्यशास्त्रीय व्याख्या के सदर्भ मे भक्त आचार्यो ने एकमात्र रसतत्त्व का ही 
विवेचन किया है | भक्तिकाव्य के रीतिकारों की सख्या एक दर्जन से कही 
अधिक है, विन्तु इन्होने रस को छोडकर श्रन्य किसी भारतीय काव्यशास्त्रीय 
मूल्य को इसकी व्याख्या का आधार नही बनाया है। इसी सदर्भ में भक्ति- 
रसबोष की भी चर्चाएँ मिलती है। प्रस्तुत विवेचन का मुल मन्तव्य इन 
ग्राचार्यो द्वारा निर्दिष्ट भक्तिरसबोध के उन सिद्दान्तो की व्याख्या है जो रस 
के सदर्भ मे सावारणीकरण के रूप मे मिलते है । इस दिशा में तीन वैष्णवाचार्यो 
ते अपने भिन्‍न-भिन्‍न मतो से भक्तिरसबोध के सिद्धान्त को पुष्ट किया है, ये 
आचाये है क्रश रूपगोस्वामी, झाचाये वल्‍लभ तथा मधुसूदन सरस्वती । 
इनके सिद्धान्त इस प्रकार है-- 

रूपगोस्वानी * 


साम्प्रदायिक वैष्णवाचार्यों में इनका नाम सर्वप्रथम लिया जाता 
है। श्रीहरिभक्तिरसाम्ृतसिन्धु कृति परम्परा से चली आती हुई रस- 
धारा का विस्तृत परिचय देती है। उनके भ्रनुसार हृदयस्थ सत्वोज्वल स्फुरण 
का आस्वाद ही भक्तिरस है।" उनके प्रमाता मात्र भक्त हैं। भक्त को 
विशेषता बताते हुए उन्होने इसे प्रसन्‍त, समस्त दोषों से निध्‌ त, निर्मेल- 
चेता, भांगवतश्ननुरक्तरसिक, जीवनीभूत गोविन्द के चरणों मे ही सुखी 
रहने वाला, अन्तरग प्रेम से विहवल तथा भक्ति के पूर्व सस्कार से 
मडित कहा है।* इस प्रकार साधारणीकरण की भूमिका में कहा जा सकता 
है कि नि त प्रसन्‍नचेतस भागवतरस मे श्रनुरक्त, रसिक, भ्रन्तरग प्रेम से 
वि.वल एवं भक्ति संस्कार से मडित भक्त के हृदय में स्फुरित उज्ज्वलसत्व के 
स्फुरण को भक्तिरस कहते है। इसी के बाद इन्होने साधारणीकरण की 
प्रक्रिया का भी सकेत किया है। रूपगोस्वामी ने श्रपनी पू्व॑वर्ती परम्परा के 
दो आचार्यों का नाम इस सदर्भ में लिया है आचार्य भरत का तथा दूसरे किसी 
सूरिभि * भ्र्थात्‌ ध्वतिवादी आचाये का जो भाव के साधारणीकरण का 


प्रति प्रादन करता हो, अर्थात्‌ श्रभिनवशुप्त का । आचाय भरत के सदर्भ में 
उन्होने कहा है कि उनके अनुसार विभावादि के सयोग से तिष्पन्न रसशक्ति 


साधारणीकृत होती है। यह रुम्भवत भरत के रस प्रक्रिया से सम्बन्धित 
हि आस लिपि ली किन की लिस्ट कल कर ले+ मी 
१ श्री दरिभक्ति रसामृतसिन्धु, दक्षिण विभाग विभाव लदरी श्लोक स॑० ६, ७ 


२ श्री हरिमक्ति र्सामृतसिन्धु, दक्तिण विभागे विभाव लहरी श्लोक स ० 5, 5) १० 
३ ओ हरिभक्ति रसामतसिन्धु, दक्षिण विभागें, विभावादि लहरी श्लोक स॒ ० परे, कहें 
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सूत्र की ओर सकेत करता है। प्रमाता विभावादि के सयोजन से स्व एवं पर 
का अभेद कर रसास्वादन कर लेता है। भक्त भी ठीक यही करता है । 
दु खादि से पीडित होने पर भी व्यक्ति जिस प्रकार काव्यानन्द के सम्पर्क मे 
गाने पर दु खो को विस्पृत कर जाता है, उसी प्रकार प्रमाता भक्त भी 
सासारिक क्लेशजन्य विरागादि को क्ृष्ण रस के साक्षात्कार से विस्मृत करता 
है । कृष्ण माधुये भाव का आश्रय ग्रहण करके रति का विस्तार करते है। भक्त 
इसी माधुये भाव का आस्वादन करते है। क्ृष्ण का सौन्दर्य अलौकिक है 
इसी लिए भक्तिरस की स्थिति, आस्वाद आदि अ्रलौकिक है |? क्ृष्ण सम्बन्धी 
ये ही माघधुयं के भाव साधारणीकृत होते है क्योकि ध्वनिवादी आाचर्ण्यो ने 
अनुभूति को ही साधारणीक्ृृत माना है । 
लिष्कर्ष १ भक्तिरस के लिये प्रमाता को भागवतरस का रसिक होना 
चाहिये । 
» भक्ति के विभावादि एवं कृष्ण सोन्दर्य के भाष साधाररी- 
कृत होते है : 
३ साधारणीकरण की स्थिति मे प्रमाता सासारिक क्लेषो को 
विस्मृत कर जाता है । 
आचार्य वल्वभ 
श्राचार्य वल्लभ ने साधारणीकरण के विषय में श्रपना दूसरा 
ही मत प्रकट किया है। उन्होंने भागवत वेणुगीत की सुबोधिनी टीका 
मे रस को दो भागो में बॉटा है केवल तथा धर्मंसहित सम्भोग रस । 
उनके अनुसार केवल रस नाठकों में तथा धर्मंसहित भक्ति काब्यों में 
प्रयुक्त होता है। इन भक्तिकाव्यो में विषय-वस्तु के रूप मे कृष्ण की रूप- 
लीला समाह्त है। धर्मंसहित रसभोक्ताओ की उन्होने दो श्रेणी बनाई है-- 
गोपीभक्त एवं मात्र भक्त। 
गोपी भक्ति का तात्पयं गोपी भाव की भरक्त एवं तत्सम्बन्धी भक्त 
का तात्पर्य उनमें गोपी भक्ति का आश्रय है। गोपीभक्तो की विशेषताश्रों का 
उल्लेख करते हुए उन्होने उन्‍हें परमप्रेमासक्ति से व्याक्ुलरे, हरिचरणाम्रत 
करे लिये पिपासु, ज्ञानाज्ञानमुक्त, नाना बिलास संयुक्त, केलिक्रीडाओं से युक्त, 





१ ओ दरिभक्ति रसामतासिन्ध, दक्षिय विभागे, विभावादि लहरी श्लौक ८१. ८४ 
२ रसो हि द्विविध धर्मसहित केबलश्च केवले।ना टयो प्रसिद्धों धर्मंसहितों 
३२ रासपनाध्यायी श्लोक ४२ का भाष्य 
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मानोद्‌भत विप्रलभ श्ूगार से विरहित, कामुक क्ृष्ण के प्रति आसक्त तथा 
काम'भाव से पीडित आदि कहा है। गोपियाँ एवं तद्रूप भक्त कृष्ण प्रेम मे 
विह्नल होकर किस प्रकार स्वपद का श्रभेद करते है, इसका स्पष्टीकरण 
आचार्य वल्लभ ने इस प्रकार किया है-- 


भक्त का सस्कार रूप में स्थित भक्ति विषयक भाव वाह्म जगत में 
कृष्णलीला के दर्शन एवं कृष्णकथा के श्रवण पे पुष्ट होकर अ्रन्तरतम मे जब 
गूढ हो जाता है, उस स्थिति मे रसनिष्पत्ति होती है। कृष्ण का रसात्मक 
कामभाव अत्यधिक गूढ है। भक्त मात्र गोपीभाव की कामना से ही इस 
गूढ़ रस का आस्वादन कर पाने है, किसी अन्य भाव से नहीं। इस प्रकार 
गोपीभाव के भक्त कामभाव से युक्त हृदयस्थ सस्कार के प्रति बोध से गूढ 
भक्ति रस का बोव करते है। व्यावहारिक स्तर पर यह रसबोध की कथित 
स्थिति है। भ्रभिनय के माध्यम से भी भक्त कृष्ण रस का बोध करते है । 
उनके श्रनुसार कृष्णलीला स्वयं में एक रूपक है। जिस प्रकार अ्रभिनेता रूपक 
के अभिनय से तुष्ट होकर दर्शकों को अ्रपनी कला से रसमग्न करता है, 
उसी प्रकार भक्त गोपीभाव से कृष्णतलीला मे निहित भक्तिरस के श्रास्वादन 
से श्रात्मविद्लल होकर पाठको, भक्तो एवं श्रोताओं को भ्रानन्दित करता 
है । भक्तो को गोपीभाव की लीला के लिये स्त्रीभाव का आरोपण झावश्यक 
है । भ्राचार्य वल्‍्लभ के अनुसार यह स्त्रीभाव परमतम ग्रूढ भाव है। रस- 
प्रक्रिया को स्पष्ट करने के लिये उन्होंने पुन'. एक अन्य रूपक का माध्यम 
लिया है । 

काव्य रस की ही भाँति भक्तिरस के फल के बोधार्थ सर्वप्रथम भक्ति- 
चेतना का पल्‍लव अकुरित होता है। शास्त्रा्थ के ज्ञान से यह चेतना पल्‍लव 
से विकसित होकर भावकलिका मे परिणत हो जाती है । कलिका का पराग 
कोषभाव वैचित्र्य का सम्पुटन है ।* जब सस्‍्कार रूपी रात्रि भक्त- 
चेतना को आ्राच्छन्‍्न कर लेती है, तब इसी गरूढ स्थिति में सुगन्धि रूप गूढ 
भक्ति रस की निष्पत्ति होती है । तात्पयं यह कि शास्त्रार्थादि ज्ञान से भक्ति 
चेतना जो वासना के रूप मे भक्त के हृदव में वर्तमान रहती है, भक्ति के 
श्रावेश से भक्ति रस मे परिणत हो जाती है । इस प्रकार इस सिद्धान्त का 
निष्कर्ष यह है- 





१ रासप चाब्यायी, श्लोक स ० १ तथा ५ 
२ पोडश ग्रन्थानि, १० १६, १८ 
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१ कासायसाना गोपियों की चरमकृष्ण सक्ति भक्तिरस के रूप से 
निष्पन्त हुई थी। यह आसक्षित है श्वुगार रूप मे किन्तु हे धर्मंसहित। 

२ लीला में भक्त उसी भाव का आरोपरण करके सहानुभ्ृति का 
विषय बनाते है। 


३, भागवत रस की यह वासना शास्त्रार्थ आदि के ज्ञान से जगती 
है। भावरुपलीला भक्षित रस के गुप्त सस्कारो को जाग्रत कर 
रसनिष्पत्ति मे सहायक होती है। 


मघसूदन सरस्वती 


इस विषय मे तीसरा मत मधुसूदतन सरस्वती का है। भक्तिरस के 
विषय मे इनका विचार है कि यह समस्त चिक्तवृत्तियो की धारावाहिक 
एकरूपता है जो भगवदस्वरूप मे एकाकार होने पर निष्पन्न होती है । इसमे” 
दो बातें प्रमुख हैं: भक्त की चितवृत्ति एव दूसरा भगवद्स्वरूप । 

चित्तवृत्तियो की तुलना उन्होने स्वर्ण से की है। उनके अनुसार 
चित्त श्रात्मा का जाग्रत गुण है, वह आत्मानन्द के स्वभाव से वियुक्त होने पर 
अतप्त स्वर्ण की भाँति मलिन रहता है। जिस प्रकार स्वर्ण अग्निताप से 
उत्तप्त होकर राशिभूत हो जाता है, उसी प्रकार ब्रह्मानन्द के सम्पर्क से 
चित्त द्रवित होता है, अन्यथा वह श्रत| स्वर्ण की भाँति अनेक अपरा तत्त्वो 
से ग्रधित मिलता है । उत्ताप की स्थिति में जिस प्रकार स्वर्ण में मात्र 
द्रवता ही बच रहती है, उसी प्रकार झात्मानन्द के सम्पक से चित्त ही द्रव 
रूप शेष बचता है। यही चित्तद्रव की अ्रवस्था भक्तिरस की निष्पत्ति से 
सम्बन्धित है। इस प्रकार भक्ति रसबोध भक्त की श्रन्तर्मानसिक चित्त- 
द्रवता से सम्बन्धित है । 


भगवदुस्वरूप को आवनन्‍्दमय कहा गया है। वह स्वत रसपूर्ण है ।' 
फलत उसके स्वरूप को अ्रधिगत करके नि सृत भक्ति भावना रसपूर्ण होती है। 
आत्मा स्वत ब्रह्ममय होने के कारण आनन्दमय एवं रससिकत हैं। भक्ति 
की वासना के कारण झात्मा पर ब्रह्मभाव का प्रतिबिम्ब पडता है । उनके 
अनुसार भक्ति की वासना मनोमय कोश से सम्बन्धित है। मनोसय कोश 
में वासना रूप में स्थित भक्ति भ्रात्मानन्द के साक्षात्कार से रसमय हो' उठती 
है । मधुसूदन सरस्वती के अनुसार यही भक्तिरस की उत्कठ भूमिका है जो 
काव्यानन्द से उच्च है । भक्ति मे इसके नीचे की भी भूमिकाएँ हैं जिन्हे 
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दया, करुणा, दास्य, मैत्री झ्रादि नामो से सम्बोधित किया जा सप्ता है । 
ये श्रवस्थाये भक्तिरस को उत्कट भावना का बोध नहीं करा सकती । 


मधुसूदत सरस्वती के अ्रनुसार सॉख्यदर्शन से भी भक्ति सकी 
निष्पत्ति हो जाती है। सत्त्व, रज, तम से युक्त त्रिगुणात्मक प्रकृति क्रमश 
सुख, मोह एवं दु खमुलक है । प्रकृति समस्त विश्व को इसी प्रपच में लपेटे 
हुए है, एक व्यक्ति जानता है कि पत्नी भी उसकी पत्नी है तथा सपत्ती भी 
उसकी पत्नी है किन्तु सपत्नी का मोह दूर हो जाने पर वह समभता है कि 
दोनों मे कामिनी सुखमुलक एवं सफ्त्नी दु खमूल॒क है। श्रत वह सपत्नी को 
त्याग कर कामिनी के सुख का उपभोग करता है। उसी प्रकार भक्त ज्ञात 
की स्थिति मे क्रश एक ही पदार्थ से उत्पन्न तम रूप दु ख, रज रूप मोह को 
छोडकर सत्त्व के सुख का ही उपभोग करता है। इसके लिए वैराग्य ही 
एक मात्र आधार है, यह वैराग्य सम्पूर्णत निषेधात्मक न होकर तम एव 
रस से उत्पन्न दुख एवं मोह का ही निषेध है । इसी वैराग्य के कारण 
सत्त्वगुण के भ्राननद से चित्तवत्ति को जो सुख मिलता है, वही भक्तिरस हे । 
मधुसूदन सरस्वती आ्रात्मा के श्रानन्‍्दकोश पर ब्रह्म के श्राभास का प्रतिबिम्ब 
पडने पर ही रसबोध की स्थिति स्वीकार करते है। अत इनके सिद्धान्त को 
प्रतिबिम्बवाद कहां जा सकता है | 
आलोचना 


रूपगोस्वामी की भक्तिरस सम्बन्धी मान्यता से भक्ति काव्य के रस- 


बोध की स्थिति का पूर्णत समाधान नहीं हो पाता । उनके अनुसार भक्ति- 
रस के पाँच भेद है--शान्‍्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य एव मधुर । इसमे ' स्व 
एवं 'पर' का अभेद उस अवस्था में होता है जब प्रमाता का चेतन मस्तिष्क 
वाह्य चेतन व्यवहार से शून्य मात्र प्रत्यक्ष से प्राप्त सवेदनशीलता के ग्रुण 
से ही चालित हो । इस कसौटी पर भक्ति रस के भेदो को कसते पर उनमे 
मानसिक विलयन होने की प्रवृत्ति का भ्रभाव मिलता है। उदाहरण के लिए 
दास्यभक्तिरस को लिया जा सकता है । इसमे रसात्मकता तब भ्रा पायेगी जब 
भक्त आलम्बन की अनन्य दया शक्तिमत्ता। आदि की भावना में खो जाए 
प्र्थात्‌ उसका मानसिक दुवेत समाप्त हो जाय । दास्य के सदर्भ मे वह दुवेत 
कभी समाप्त नहीं हो सकता । द्वेत समाप्त होने पर याचकता एवं याच्रक 


१ भगवदभक्तिरसायन, प्रथम उल्लास, श्लोंक स ० १ से ११ तक 
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भाव ही लुप्त हो जावेगा, इसीलि९ दास्य के पदो में दो व्यक्तित्व की स्पष्टता 
भलकती रहती है | एक श्रोर आराध्य की शक्तिमत्ता श्रादि का कथन, दूसरी 
झ्रोर याचक की दीनता । निश्चित रूप से दास्य भाव के स्थायी भाव शक्ति- 
मत्ता, सरक्षण, तृप्ति मे चित्तद्रवता की शक्ति नही है, ठीक यही स्थिति सख्य, 
दास्य, शान्त एवं वात्सल्य की भी है । यही कारण है कि मधुसूदन सरस्वती 
ने दया, करुणा, मैत्री, दास्य श्रादि को भक्ति का सामान्य तत्त्व स्वीकार 
किया है । 

रूपगोस्वामी के समक्ष लौकिक काव्य की भाति भक्तिसम्बन्धी काव्य 
तथा सस्क्ृतकाव्यशास्त्र की एक विस्तृत परम्परा थी । उनका सिद्धान्त 
पूर्ण रूपेण सस्कृत के आचारयों द्वारा प्रतिपादित रससिद्धान्त का अ्नुकरण 
मात्र है। कही-कही आचाये भरत, आनन्दवर्धन एव साहित्यदर्पंणकार की 
परिभाषाओ मे थोडा सा परिवर्तन करके भक्तिरस के सन्दर्भ में श्वोको को 
नियोजित कर दिया है । इससे उनकी मौलिकता निश्चित ही 
क्षतिग्रस्त हुई है। इन्होंने काव्यरस की भाँति भक्तिरस का भी भेद कर 
डाला है | परवर्ती आचार भक्ति को सम्पू्णते एक रस के रूप में स्वीकार 
करते है | रूपगोस्वामी का यह विभेद त्रुटिपूर्ण है । 


यह सत्य है कि काव्य रस के बोध के लिए सहृदय की अपेक्षा की 
जाती है, किन्तु वह सहृदय भाव भक्त के सहृदय भाव से पूर्णरूपेण भिन्‍न है । 
आज का मनोविज्ञान प्रेषणीयता ((०%फ्ा०्बण70) एवं वेदनीयता (&77792" 
:99)को मानव सन की सुखमुलक भ्राकाक्षा का एकमात्र प्रतिफलन सिद्ध करता 
है । चूंकि सुखमुलकता मानव मस्तिष्क का अनिवाये अग है तथा काव्यरस 
इसी का परिणाम है, इसलिए काव्यबोध का सुख मानव मस्तिष्क के स्वभाव 
से सम्बन्धित है । रस के विभेद मस की इसी सुखमूलक प्रवृत्ति पर निहित 
है । मन की यह सुखमुलक स्थिति विभिन्‍न परिवेश में क्रमश द्रवता, द्वुति, 
विस्तार, विक्षेप, विक्षोभ भ्रादि रूपो मे रस की सृष्टि करती है । इस प्रकार 
रस मानसिक वृत्ति का सावंभौम अंग है । इस सदर्भ मे जब हम भक्तिरस को 
लेते है तो उसकी सीमितता उसे स्वत रसमुल्य से च्युत कर देती है। भक्त 
का मस्तिष्क साम्प्रदायिक सिद्धान्तो पर आधारित क्लत्रिम मस्तिष्क है, जो 
रसभोग से सुख प्राप्त करता है और आश्चर्य तो यह कि उसका माध्यम 
काव्य है, किन्तु उसे अपने साम्प्रदायिक मस्तिष्क का' फल मानता है। इस- 
लिए भक्तिरस सावंभौम नहीं हो सकता क्योकि वहु एक निश्चित सम्प्रदाय 
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की आस्था पर टिका है श्लौर जब कि काव्यरस मानव मस्तिष्क का अ्रग 
हे । 

तृप्ति के क्षेत्र मे भी यही बात आती है। काव्यरस अपने सम्पर्क में 
आ्राने वाले को एक ही प्रकार से प्रभावित करता है क्योकि वह प्राकृत मनस्‌ 


से सम्बद्ध है। दूसरी ओर भक्तिरस एक निश्चित वात/वरणजन्य मस्तिष्क 
को ही प्रभावित कर सकता है। 


रूपगोस्वामी के पूर्व नारदभक्तिसृत्र मे भक्ति की एकादश आसक्तियो 
मे रस सम्बन्धी इन पाँच आसक्तियो को श्रधिकाधिक महत्ता मिली थी। प्रागे 
चलकर आचाये निम्बाक ने शान्त, दास्य, सख्य, वात्सलय तथा उज्ज्बल को 
पचरति के नाम से पुकारा । यह रति वस्तुत- झासक्ति ही थी, किन्तु रूप- 
गोस्वामी ने उसे रस की सज्ञा दे दी।यह रति श्ूगार के स्थायी 
भाव रति से पूर्णत भिन्‍न है वयोकि यह आसक्ति है और वह आच्तरिक 
वासना । 


इसके पश्चात्‌ आचार्य वल्लभ का रससिद्धान्त श्राता है। आचाय॑ 
वल्लभ ने रूपगोस्वामी की भाँति रस का भेद नहीं किया है। उन्होंने दास्य, 
सख्य झ्रादि को भक्ति का अग मानकर केवल मधुर भक्ति रस को स्वीकार 
किया है । किन्तु सामान्य शगार से श्लगाव के लिए उन्होने उसमे धर्मंसहित 
का विशेषण जोड दिया है । यह धर्मंसहितता उतकी धार्मिकता को व्यक्त 
करती है क्योकि व्यवहार जगत मे श्वुगार और भक्ति परस्पर विरोधगामी 
प्रवृत्ति के द्योतक है। किन्तु उन्होने मात्र श्रूगार को ही पवित्र बताया है। 
वेणुगीत मे आए 'विचित्रगीत' पद की व्याख्या करते हुए कहा है कि “श्वगार 
एवं सव॑रसा श्रभावे हि रसिकाना रुचिनोत्पाते अ्रतएवं विचित्रगीतम्‌ ” इस 
तरह उन्हे विशेष आपत्ति नही थी कि श्वुगार भक्ति का माध्यम न बने । वह बने 
किन्तु परिष्कृत रूप मे क्योंकि राधाकृष्ण की लीला कोरी वासना परक्िल सुख 
की ओर न ले जाकर आनन्द और मोक्ष की ओर ले जाती है। इस रूप में 
यह कल्पित रूप जिसे भक्त श्रपती अनुकझति लीला के द्वारा प्रगट करता है 
प्रानन्‍्द का उद्भावक है। अवृभूति के स्तर पर इसका स्वरूप क्‍या है ' 
ग्राचार्य वल्लभ द्वारा निर्दिष्ट भक्तिरस के बोध के समय प्राय मस्तिष्क में 
सचेष्टता का बना रहना अनिवाय है क्योकि निश्चेष्ट भ्र्थात्‌ स्व पर का 





१ वेशुगीतम, श्लोक स ० १२ का साष्य 
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विभेद कर देने पर शगार की धर्मंसहितता विस्मृत हो जाती है ओर इस 
स्चेष्टता का ज्ञान रस भावन व्यापार का घातक दोष है। इसीलिए वैष्णव 
भक्त कवि अपने पद के अन्त मे एक वैशाखों लगाते चलने है। उदाहरणार्य 
राधाक्ृष्ण की रति युद्ध का वर्णन है जिसे पढ़कर रसभोग को मानसिक वत्ति 
उस सवेदनशीलता मे एकतान होने जा ही रही थी। यही भक्ति कवि रोक 
देता है । अरे यह मत करो, यह जगतवश क्ृष्णराधा की लीला है। श्रत 
इस स्थिति मे हम इस रसबोध से वचित रह जाते है, जो शुद्धकाव्य की 
स्थिति मे करते । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि आचाये वल्लभ के इस सिद्धान्त 
में भी रस बोध को वह स्थिति नही मिलती जो सामान्यत रसान्‌भृति में 
प्राप्त है । 
इसके बाद मधृूसूदन सरस्वती का मत आता है। उनका यह प्रतिबिम्ब- 
वाद मात्र अनुभूतिमुलक हो हे। सर्वेतोभावेन काव्य में व्यवहार सम्भव 
नही है । वे वस्तुत अद्वैतवादी दाशंनिक ही है। भक्ति के बहत्प्रचार के 
बाद अद्वेत वेदान्त मे भी भक्ति को उत्कृष्ट स्थान मिला। यद्यपि आाचाये॑ 
शकर भक्ति को ज्ञान से तुच्छ ही बताते है। ब्रह म के आनन्द अभिज्ञान को 
जिसे उपनिषदो मे रस कहा गया है, उसे उन्होने भगवद्भक्ति रसायन का 
फल माना, जिसकी अनुभूति विरक्त रज तम के त्याग से करता है या 
योगध्यान की अ्रवस्या मे । किन्तु काव्य को साथकंता मात्र अनुभूति मे 
नही है। काव्य का इससे भी महत्वपूर्ण पक्ष जिस रूप में वह दूसरों के श्राश्रय 
का विषय बनता है, अभिव्यक्ति का पक्ष है। अन्यथा वह अनुभूति तो गूगे 
का गुड है। इस प्रकार मधुसुदव सरस्वती का भक्तिरस काव्य-बोध की सीमा 
से नही रखा जा सकता । 
इस अध्ययन से ये निष्कर्ष निकलते है। 
निष्कर्ष 
१ यद्यपि रूपगोस्वामोी भवितरसबोध को साधारणीकरण को 
अवस्था से स्वीकार करते है किन्तु यह संकीर्ंता से दृषित होने 
के कारण उस स्थिति तक नहीं पहुच पाता । 
२ शाचाय॑ वलल्‍लभ भी भक्तिरस के धर्मंसहित श्जगार रूप को 
साधारणीकृत सानते हैं, किन्तु उससे भी धर्मंसापेक्ष्यता के 
कारश रसबोध को पूर्ण स्थिति नहीं पहुच पाती ! 
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१:/॥ 


२ मधुसूदन सरस्वती का मत काव्य पर आरोपित नहीं किया जा 
सकता । वह भवक्ति की अनुश्नति में ही ठीक उत्तर सकता है, 
भक्ति काव्य की अभिव्यक्ति से नही । 

शर्क्तिकाव्य केरसबोच्च का वारस्ताविक आचार 


काव्य प्रयोजनो के श्रन्तर्गत सामान्य स्वभाव वी दृष्टि से वैष्णव भक्ति 
काव्यो की प्रकृति का निर्देश इन रूपो में किया जा चुका है-- 

१ भक्ति सम्बन्धी प्रकृति 

२ काव्य सम्बन्धी प्रकृति 

३ भक्ति ओर काव्य की मिश्चित प्रकृति 
काव्य की इन श्रेणियों के बिए रसबोध के झ्राधारो को स्पष्ट करना 
ही इस समस्या का समाधान है । 

रसबोध एवं साधारणीकरण की समस्या वस्तुत सामाजिक की है। 
यह सामाजिक या सहृदय का सबसे बडा गुण है जो काव्य के लिए उसके 
मानदड वा कार्य करता है। यह सत्य है कि, रस का मूल बीज सामाजिक 
के हृदय में है, किन्तु कवि को इस रसबोध के लिए सामाजिक बनना 
अनिवाय है । सम्भवत इसी को दृष्टि मे रखकर अभिनवगुप्त ने कहा है कि- 

तदेव मल बीज स्थनीय कविगतो रसः कविहि सामाजिक तुल्यो एवं "- 
अर्थात्‌ मूल बीज के रूप मे रस कविगत हे किन्तु बोध की स्थिति में कवि 
सामाजिक के ही समान है, सम्भवत तुलसीदास का यह सकेत कि-- 

तैसइ सुकवि कवित बुध कहुही । उपर्ज़ाह अनत अनत छवि लह॒ही । 
इसी ओर निर्दिष्ट है। इस प्रकार सामाजिको की स्थितिभेद से रसबोध की 
स्थिति में भ्रन्तर पड़ सकता है । वैष्णव भक्ति काव्य को ध्यान मे रखकर 
सामाजिको या सहृदयो की स्थिति का विम्न क्रम निर्दिष्द किया जा 
सकता है-- 

१-- शुद्ध भक्त सहृदय 

२--शुद्ध काव्य सहृद्य 

३--आस्तिक सहदय--भक्ति को नास्तिक बुद्धि से न देखते हुए 

श्रद्धालु सहृदय या काव्य अध्येता किन्तु व्यावहारिक दृष्टि से यह 
भेद इस प्रकार रखा जा सकता है- 








३, हिन्दी अभिनवर्ारती, ए० ५१४५ 
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१->काव्य एबं भक्ति के सहृदय 

२--काव्य के सहदय 

काव्य के लिए भक्ति उसका एक अ्रग है। यद्यपि यह भक्ति एक 
निश्चित साम्प्रदायिक आग्रह का प्रतिफल है, फिर भी काव्यदष्टि से उसके 
अध्येता मात्र मध्यकालीन वैष्णव भक्त ही न होकर भक्त-अ्रभक्त कोई भी हो 
सकता है। उसके लिये कोई व्यवधान नहीं है। इस प्रकार ये सहृदय 
दो प्रकार के होगे-प्रथम वे जो श्रद्धायुक्त आस्तिक बुद्धि से श्रनुप्रेरित है और 
दूसरे वे जो श्रद्धाशु्य है। झ्तत रसबोध की स्थिति की व्याख्या उन 
उभयमुखी वृत्ति वाले पाठकों को ध्यान मे रख कर करना आवश्यक है । 


पूर्व निर्दिष्ट रस के सिद्धान्त के श्रन्तर्गत दिखाया जा चुका है कि 
इन आवचार्यों ने रसिको या सहदयो की स्थिति श्रद्धायुक्त मात्र ही बताई 
है। उन्होने दूसरे पक्ष पर विचार नहीं किया है। उनके काव्य में रसबोध 
के सिद्धान्त मात्र प्रथम वर्ग के पाठक या सहृदय के लिये है । दूसरे वर्ग के 
सहृदय या भोक्ता के रसबोध के समय इन काव्यों मे तीन वर्ग भेद स्वत उठ 
खडे होते हैं 

१ शुद्ध काव्य के स्थल 


२ भक्त के भावुकतापुर्ण स्थल जो बेयक्तिक सर्वेदनावुरं अभि- 
व्यक्ति या कलात्मकता के काररा आनन्दप्रद हैं । 

३, मात्र साम्प्रदाधिक, पौराशिक, धर्मसूचक अध्चारपरक काव्य- 
स्थल । इसकी और अधिक स्पष्ट करने के लिए सानस से 
उदाहरंख लिया जा सकता है | 

क शुद्ध काव्य के स्थल वे है जहाँ कवि की कलात्मक वृत्ति ज्ञावेश के 
साथ प्रगठ हुई है। इस कलाल्मक आग्रह में नीति, धर्म एवं भक्ति 
का कोई भी तत्त्व नहीं उपलब्ध होता । इसके अन्तर्गत राम- 
सीता का प्रथम दर्शन, बनवास सांगें में ग्रामवधूदियों की वार्ता, 
सीता-विलाप, रामविरहु का आदि को रखा जा सकता है। 


ख काव्य और भक्ति के सवेदनापुरण मिश्चित स्थल जो प्राय श्रद्धालु 
पाठक के मस्तिष्क को प्रभावित कर सकते हैं, दूसरी श्र णी से 
ते हैं । राम की बाललोला, अयोध्याकांड के अधिकाधिक 
प्रसण तथा ऋतुचर्णान आदि को उसके अन्तर्गत रखा जा सकता 


है। 
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गये स्थल मात्र भक्तो को ही विद्धल् कर सकते हैं । भकक्‍तो की 
आवेशपूर्ण स्तुतियाँ, आध्यात्मिक विचारों के कथन, नेतिक 
ज्यचरण आदि को इसके अन्तर्गत रखा जा सकता है । 


शुद्ध काव्य का भोक्ता काव्यस्थलो का पूर्णतः सवेदनापूर्ण रसास्वादन 
करेगा और भावुकतापूर्ण भक्ति के स्थलो मे उसकी मनस्‌ वृत्ति प्राय रसबोध 
की स्थिति सी होगी । किन्तु तीसरे प्रकार के स्थलों मे उसकी मानसिक रस- 
ओध शक्ति रम न सकेगी । इस प्रकार शेष दो स्थलो की स्थिति काव्य में 
साधारणीकरण जैसी ही होगी । वह समानत समस्त पाठको के लिये काव्य- 
वत्‌ हो है, किन्तु तीसरे प्रकार के स्थल यो ही निरथ्थक नही हैं, इनका भी 
साहित्यिक महत्त्व और मुल्याकन अपेक्षित है क्योकि इनमे से अधिकाधिक 
काव्याश कवि की अभिव्यक्ति के ही अंग है। इनका प्रयोग मानव उपयो- 
गिताओं के सदर्भ में अ्रपेक्षित है। श्रद्धालु एवं भक्त पाठक भक्तिपूर्ण शुद्ध 
साम्प्रदायिक एवं काव्यपरक स्थलो का रसास्वादन ठीक काव्यमर्मन्ञ की ही 
भॉति करेगा । उसके लिये आचायों द्वारा कथित रसबोध का सिद्धान्त 
पूर्णहपेण चरितार्थ होता है । किन्तु शुद्ध काव्यमर्मज्ञ या नास्तिक पाठक के लिये 
रस की दृष्टि से वैष्णव भक्तिकाव्य के अन्तर्गत इस प्रकार का श्रेणी-सेद 
आवश्यक है । 


द्ररमनंममअभान।. १७७॥७७७७३७.२पमानकलाआाा0, 


श्र 


अध्याय 8 


अक्तिकान्य तथा उपयोगिताबादी साहित्य सिद्धान्त 


भारतीय काव्यश्ञास्त्र में उपयोगिता तत्व तथा उसकी 
परम्परा 


भारतीय काव्यशास्त्र को विश्लेषणात्मक क्रम मे रखने के लिये 
इसकी सूत्रात्मक एवं श्रथबहुल शब्दावली की पूर्ण व्याख्या आवश्यक है। 
इस सदर्भ मे समस्त भारतीय काव्यशास्त्र को दो भागो मे विभक्त किया जा 
सकता है । प्रथम का सम्बन्ध सौन्दरयमूल्य या आनन्दात्मकता से है, जो 
प्रत्यक्षत कलात्मक मूल्यों से सम्बन्धित होने के कारण काव्य के सुन्दर पक्ष का 
समर्थन करती है । सौन्दर्य के अतिरिक्त भारतीय काव्यशा सत्रीय परम्परा का एक 
और भी मुल्य है जिसका सम्बन्ध साहित्य के शिव पक्ष से है। यदि आलोचना 
की शब्दावली में कहे तो इसका सम्बन्ध उपयोगितावाद से है। यद्यपि 
भारतीय काव्यशास्त्रीय परम्परा मे उपयोगिताबाद के नाम से कोई मूल्य 
अभिहित नही किया गया है, किन्तु उसकी स्पष्ट परम्परा का उल्लेख मिल 
जाता है। इस परम्परा को स्पष्ट करने के लिये बहुत कम प्रयत्न किया गया 
है, किन्तु ऐसा भी नही है कि हिन्दी के आचार्यो को यह बात खटकी न हो । 
श्री नन्ददुलारे वाजपेयी के अ्रनुसार प्रयोजनवाद पर चर्चा करते हुए सबसे 
पहले यह जान लेना चाहिये कि प्रयोजन सम्बन्धी कोई विशेषवाद या 
सिद्धान्त अपने देश मे नही रहा है। साहित्य के प्रयोजन एवं उद्दश्य के 
सम्बन्ध मे कुछ उल्लेख अवश्य मिलते है, पर उन उल्लेखो से साहित्य मे 
प्रयोजन नामक किसी वाद या मत विशेष की सृष्टि नहीं हुईं है।? इस 
तथ्य के होते हुए भी उपयोगितावाद, जिसका अर्थ वाजपेयी जी ने प्रयोजन- 





१ प्र०२१५ रसवाद और प्रयोजनवाद, लेग्बक आचाय॑े नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, 
काव्यशास्त्र का आलोचनात्मक अध्ययन, स ० शम्भूनाभ पान्डेय 
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वाद से लिया है, उसके सम्बन्ध में भारतीय काव्यशास्त्र में अ्रवेक 
घारणाये प्राप्त हो जाती है। उपयोगितावाद सम्बन्धी कथन काव्यशास्त्रीय 
ग्रन्थों के चार स्थलो पर उपलब्ध होते है--मंगलाचरण एवं फलस्तुति, 
काव्यप्रयोजन सम्बन्धी कथन, महाकाव्य एव नाटक के लक्षण निर्धारण 
एवं उद्देश्य कथन तथा स्तोत्र एव उपदेश काव्य के लक्षण निर्धारण विषयक 
प्रसग । मगलाचरण एवं फलस्तुति प्राय सैद्धान्तिक एवं रचनात्मक दोनो 
साहित्यो मे प्राप्त है । इन स्फुट सकेतो मे इस तत्त्व को स्पष्ट करने के लिये 
प्रभृत सामग्री मिल जाती है -- 


भारतीय काव्य शास्त्र का आरम्भ आ्राचाप्र भरत से माना जाता है। 
उन्होने नाटक के सामाजिक उहं श्य को स्पष्ट करते हुए उसकी सामाजिक 
अनिवार्यता का कथन १२ श्लोको मे किया है। नाट्य शास्त्र का श्रध्ययन 
करने से इतना अवश्य ज्ञात हो जाता है क्रि भरत के पूर्व इस देवजन विद्या? 
को लौकिक स्तर पर लाने का प्रयत्न किया गया था। यही कारण है कि 
भरत ने देव, श्रसुर, राजपरिवार एवं ऋषि समस्त सामाजिक वर्गो के लिए 
नादय को समान रूप से सुलभ बताया है ।* झाचाय भरत ने नाठक के 
मूल उद्दे श्यों को इस प्रकार स्पष्ट किया है-- 


नाटक जीवन के विशाल क्षेत्र से सम्बन्धित होने के कारण अ्रनेकोन्मुखी 
है । उसमे कही धर्म का निरूपण, कही क्रीडा, कही श्रर्थ कही शम, कही हास्य, 
कही युद्ध, कही काम और कही वध है ।* इस प्रकार वह जीवन के सम्पूर्ण 
क्षेत्रो का स्पर्श करता है। उसमे धर्मप्रवृत्त के लिए धर्म, कामोपसेवी के लिए 
काम, दुविनीत के लिए विग्रह, विनीत के लिए शालीनता, क्लवों के लिए 
धृष्टता, शुर और मानियो के लिए उत्साह, अबुधो के लिए विबोध, विदुषों के 
लिए वैदुष्यता, ऐश्वयंशालियो के लिए विलास, दु खात्तों के लिए धैर्य, भ्र्थोप- 
जीवियोके लिए अर्थ एवं उद्विग्न चेतसो के लिए धृति * सभी कुछ प्राप्य है। इस 


१ छान्दोग्य उपनिषद्‌ में काव्य, नृत्य, सगीत आदि को देवजन विदा के नाम 
से पुकारा गया है. दे० छा० उ० श्रध्याय ७ . खड १, मत्र २ 
२ नाद्यशास्त्र, श्लोक सख्या १ 


३ नाय्यशास्त्र, अ्रध्याय १, श्लोक स० १०८ 
नाय्यशास्त्र, अध्याय १, श्लोक स ० १०६ से १११ तक 
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प्रकार भरत ने नाना भावों से सम्पन्न, नाना अ्रवस्थाश्रो से युक्त लोक- 
चरित के अनुकर्ता स्वरूप पचम वेदनाट्य की रचना की । भरत ने नाट्यशास्त्र 
के माध्यम से जीवनोपयोगी १२ मुल्यो का उल्लेख किया है । ये है--धमे, 
अथे, काम, विग्रह, शालीनता, धृष्टता, उत्साह, विबोध, वैदुष्यता, विलास, 
चैयें, एवं धुति | इन मुल्यो में विग्रह एवं धृष्टता रचनात्मक न होकर विधातक 
मूल्य है। लेकिन इनके फलभोक्‍ता क्लीव एवं दुविनीत है। अभ्रत ये मुल्य भी 
सामाजिक मूल्यो मे अन्तभु कत किए जा सकते है। काम, विलास एवं अ्रथे 
जीवन के भौतिक मृल्य है। इनका उद् श्य शारीरिक सरक्षण एवं ऐन्द्रिक 
तृथ्ति तथा सुख चक ही सीमित है। शालीनता, उत्साह, विबोध, वेदुष्यता, 
घैयें एवं धृति नैतिक मुल्य है। ये श्रात्मिक प्रेरणा स्फूर्ति एव श्राध्यात्मिक 
सजगता के प्रेरक है। धर्म शुद्धात नैतिक मुल्य है । इस प्रकार भरत 
ने दो प्रकार के मुल्यो का निवंचन इन श्लोको मे किया है--भोतिक एवं नैतिक 
मूल्य । यदि धुति आदि को अ्रधिक विस्तार दे तो ये मनोवेज्ञानिक मुल्य भी हो 
सकते है । भरत ने इसी सदर्भ मे अ्रन्य श्लोको को भी रखा है। उनके 
अनुसार यह नादूय वेद उत्तम, मध्यम एवं श्रधम सभी श्रेणियों के कर्म का 
आश्रयरूप, हितोपदेश का नियन्ता एव सुख क्रीडा तथा धृति का उद्भावक 
है । यह तपस्वियों के दु ख, श्रम, शोक का विनाशक एवं लोक विश्वामक 
है। साथ ही देवता, असुर, राजप्ररिवार एवं कुटुम्बियों को सहज ज्ञाप्य) 
भी है । आचाये भरत इस कथन के माध्यम से पुन नैतिक मुल्य : धुति, 
हिंतोपदेश, दु ख, शोक, शम के हरण का समर्थन करते है। वस्तुत आ्राचाये 
भरत का यह उपयोगिता सम्बन्धी मुल्य शिवतत्त्व से सम्बन्धित होने के कारण 
मगलवाद के नाम से पुकारा जा सकता है। इस प्रकार आचायय॑ भरत के 
अनुसार नाटक, भौतिक मनोवैज्ञानिक एवं नैतिक मूल्य का समर्थन करता 
है। इन मूल्यों की अन्तरात्मा मे भारतीय आदशे परम्परा का मंगलवाद 
निहित है । 

भारतीय काव्य एवं काव्यशास्त्र के विकास काल में इस उपयोगिता- 
वादी इष्टिकोण में अनेक परिवर्तेत एवं सशोधन किए गये । भरत के 
उपरान्त दडी इन मूल्यों की विस्तार से चर्चा करते है। दनन्‍्डी के अनुसार 
यह परिष्कृत भाषा ( काव्य, ) लोक व्यवहार ( लोकयात्रा ) में सहायक 
होती है । काव्य सम्पूर्ण लोको के भ्रज्ञान तिमिर का छेदक एवं प्रकाश रूप 





२, नाव्यशास्त्र, अध्याय १, श्लोक स० ११४, ११५ ११७ 
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हे । इस प्रकार की मधुर गुणो से युक्त भाषा को विद्वानों ने कामधेनु कहा 
हे । इसीलिए आचार्यो ने जनसाधारण की ज्ञान वृद्धि को ध्यान मे रखकर 
काव्य रचना के विविध प्रकारों का विधान किया है |" 

दन्डी ने पुन महाकाव्य के लक्षणों का निरूपण करते हुए उसमे 
चतुवेर्ग फलप्राप्ति ( धर्म, शअ्र्य, काम, मोक्ष ) एवं चतुरोदात्त नाण्क का 
उल्लेख किया है । साथ ही, इस नायक के गुणो की ओर सचेप्टता दिखाकर 
उसके चारित्रिक उन्नयन की प्रशसा की है ।* 


दन्डी के मत का यदि निष्कर्ष निकाला जाय तो कहा जा सकता हे, 
कि भाषा समाज की सम्पत्ति है। उसके द्वारा सामाजिक उद्दश्य की पृति 
अनिवाय है। भाषा के प्रेषणीय गुण को आधार बनाकर काशब्य के द्वारा 
समाज मे उपयोगी तत्त्वों का प्रचार किया जा सकता और किया जाता है। 
भ्रत दन्डी के अनूसार उपयोगितावाद भाषा का सामाजिक ग्रुण है । 
उसके द्वारा समाज-कल्याण अनिवाय है। दन्डी के समान अभिनवगुप्त 
ने भी सुन्दर विषयो के रसास्वादन मे प्रवत्त और इसी कारण से वेद, 
शास्त्र, पुराण आदि रुक्ष साधनों से डरने वाले सामाजिक के लिए उसके 
मन को मुग्ध करने वाली वस्तु के बीच मे काव्य जेसी वस्तु को समाविष्ट 
कर दी जाने की बात कही है। इस प्रयोग से धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष 
प्राप्ति के उपायो का ज्ञान सहज रूप मे सम्भव है ।* इसीलिए मम्मट ने 
कान्तासम्मित उपदेश को काव्य का सबसे महत्त्वपूर्ण गुण. बताया है। इस 
प्रकार अभिनवगुप्त के अ्रनुसार भी सोन्दयंबोध तत्त्व से कही अधिक 
महत्त्वपूर्ण तत्व उपयोगिता का है। दन्‍्डी के इस मत की श्वुखला आरम्भ 
में ही आचाये भरत के कथनो में मिलती है। भरत ने नाट्योत्पत्ति की कथा 
के सदर्भ मे इस विषय की सविस्तार चर्चा की है। त्रेता युग के आरम्भ में 
मनुष्य काम, क्रोध, लोभ, एवं मोह के वश में होकर ग्राम्य धर्म में प्रवत्त 
हो गये थे । ईर्ष्या, क्रोध आदि में सम्मुढ होने के कारण लोगो का आनन्दमय 
जीवन दु खात्ते हो उठा था । इसके अनन्तर देव, दानव, गन्धवे, यक्ष एवं 
जम्बूद्वीप में स्थित समस्त लोकपाल पीडित हो चुके थे, तब महेन्द्रादि प्रमुख 
देवो ने पितामह से प्रार्थना की कि लोकसकट के निवारणार्थ हमः सब मिल 


१ दन्डी, काव्यादशं, परिच्छेद १, श्लोक ३, ४, ५, ६, ७ तथा & 
२ दन्डी, काव्यादश , परिच्छैद २, श्लोक १५ तथा २१ 
३, अभिनवभारती, पृष्ठ ४३ 
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कर दृश्य एवं श्रव्य काव्यरूप का अश्रभिनय करने की अनुमति चाहते है ।' 


यही नही, भरत ने नाट्यशास्त्र की उत्पत्ति का एक और भी कारण 
बताया है । शूद्रजातियाँ वेद-शास्त्र का अनुसरण नही कर पाती थी। श्रत 
उनके लिए इस पच्रमवेद नाट्य की रचना की गई ।'* आचार्य भरत के 
इस इलोक को विस्तार देते हुए आचायें अभिनवगुप्त ने कहा है कि कृतयुग 
में सत्त्वोत्कष के कारण सभी अपने कर्मो का अ्रनुसरण करते थे । किन्तु 
कृतयुग के बाद गर्वाक्रान्त शूद्र सामाजिक नियमों का उल्लंघन करते हुए 
वर्णत्रय की श्रनुवृत्ति का पालन नही करते थे । वेद तथा शास्त्र सभी उनके 
लिए अस्पश्यं थे । फलत उनको नैतिक बोध से परिचित कराने के लिए 
समस्त शास्त्रो मे सम्पन्न एव समस्त शिल्पो के प्रवततेक इस इतिहास रूप 
नाट्यवेद की रचना आ्राचायय भरत ने की ।* इस प्रकार काव्य का उपयोगिता- 
तत्व एक निश्चित परम्परा से चलता हुआ मम्मट तक कान्तासम्मित उपदेश 
के रूप में मान्य रहा है। आचाये भरत द्वारा प्रतिपादित मधुर भाषा मे 
कथित नैतिक शिक्षण का सिद्धान्त इतना प्रचलित एव ग्राह्म हो चुका था कि 
प्राय नाट्य एवं काव्य दोनों परम्पराओशों मे इसका स्वीकरण होता चला 
आया । उन्होंने स्पष्ट कहा है कि वेद शूद्रों के लिए व्यवहायें नही है । उनके 
नैतिक शिक्षण को व्यवहायं बनाने के लिए पच्रम वेद नाट्य की रचना की 
गई। यह नैतिक शिक्षण का सिद्धान्त परम्परा में इतना अ्रधिक पग्राह्म 
हुआ कि परवर्ती समस्त नाट्य एवं महाकाव्य लक्षणकारों ने नाटक एवं 
काव्य के लिए उदात्त चरित नायक उच्चग्रुण एवं समाज में उनके श्ननु- 
करण की अनिवायंता बताई । आननन्‍्दवधधन ने ठीक इसी लक्ष्य की ओर सकेत 
करते हुए कहा है कि रामायण, महाभारत श्रादि में लक्ष्यभूत उपलब्ध 
व्यवहारप्रसिद्ध लक्षणों का पोषक होने के साथ ही साथ काव्य सहृदयो के 
आनन्द का उद्भावक भी है । इनके इस कथन से स्पष्ट है कि वे काव्य के 
द्वारा लोक व्यवहार को मर्यादित करने के पक्षपाती है। राजशेखर ने काब्य- 
मीमासा में कवियों का वर्गीकरण करते समय उन्हे तीव कोधि में रखा 
है। वे है, सारस्वत, श्राभ्यासिक एवं औपदेशिक । इसी के साथ उन्होने अपने 
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यूव॑वर्ती झ्राचायं श्यामदेव के कथन को दुहराते हुए कहा है कि औपदेशिक 
कवि वल्गु फल्गु न कहकर समाज को सन्‍मार्ग पर ले जाने का प्रयत्न करते 
है ।' साथ ही कवियों की विशिष्टताश्रो का उल्लेख करते हुए उन्होने कहा है 
कि उन कवियो को मैं नमस्कार करता हूँ जो पद-पद पर श्रुतियों का दोहन 
करते है। वे कवि, ऋषि एवं शास्त्रकार एक ही साथ तीनो है। एक स्थल 
भर उन्होने काव्य की योनित्रय का उल्लेख किया है। ये योनियाँ श्रुति, स्मृति 
इतिहास पुराण, प्रमाणविद्या, समयविद्या, राजसिद्धान्तत्रयी, लोकज्ञान, 
विरचना, प्रकीर्णक, काव्य और अर्थ है ।* काव्य के श्रतिरिक्त शेष ११ काव्य 
के बाह्य उपकरण ( आब्जेक्टिव एलीमेन्ट ) है। ये बाह्य उपकरण काव्य 
को व्यावहारिक बनाने के उत्तम साधन है। काव्य के उपयोगिता पक्ष के 
लिए ऊपर उल्लिखित उपकरणो को माध्यम बता लेने से काव्य मात्र कला 
से पृथक्‌ उपयोगी तत्त्व का समर्थन करने लगता है। राजशेखर ने जीवन्त 
काव्य के लिए इन एकादश उपकरणो को अनिवायं बताया हे । कवियो के एक 
अन्य वर्गीकरण के अन्तर्गत राजशेख र ते उन्हे चार प्रकार का बताया है। 
असूर्पस्पश्यी, निष्णात्‌, दत्तावसर एवं प्रायोजनिक । प्रायोजनिक कवि का लक्षण 
बताते हुए उन्होने कहा कि वह किसी प्रयोजन ( उपयोगिता ) को ध्यान 
में रखकर काव्यरचना की श्रोर प्रवृत्त होता है ।* इस प्रकार राजशेखर के 
समय तक ऐसे कवि एवं काव्य अवश्य थे जिनका मुल उहंश्य रचना की 
उपयोगिता या प्रयोजन से सम्बन्धित था । 


काव्यशास्त्र के विकास काल में अनेक झआाचाय अपनी कृतियों मे 
काव्योद्देश्य के अन्तर्गत इस उपयोगितावादी तत्त्व का कथन करते हैं । ये 
उहँ श्य उपयोगिता की इष्टि से निश्चित ही महत्त्वपूर्ण है । इस परम्परा 
में कुन्तक, रुद्रट, भामह, वामन, मम्मट, भोज, पडितराज जगन्नाथ, कविराज 
विश्वनाथ, रूपगोस्वामी, हेमचन्द्र आदि आचारयों के मत विशेष उल्लेखनीय 
है । इन प्रयोजनों का सामान्य उल्लेख कांव्यादर्श अ्रध्याय के अन्तर्गत किया 
जा कुका है, किन्तु यहाँ इनका विशेष विस्तार अपेक्षित है । 


कुन्तक के अनुसार काव्य परिश्रमहीन एवं मन्दबुद्धि के राजकुमारों 
१ राजरो खर, काव्यमोमासा, ए० १३ 
२ राजशे खर काज्यमीमासा, ४० ३५ 
| “राजश खर, काव्यमीमासा, ५० #ह 
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का आराह लादक है| इसकी व्याख्या करते हुए उन्‍होंने बतलाया है कि उच्चकुल 
में उत्पन्न तथा धर्मादि एव विजय की इच्छा रखने वाले राजकुमार परिश्रम 
से डरते है। इस प्रकार उनके अ्रभीष्ट को दिलाने वाला काब्य ही है।"' 

कुन्तक ने काव्य ग्रयोजनो मे इस उपयोगिता तत्त्व का कथन धर्मादि चतुव्वेग 
की सावनभूतता के रूप मे किया हे । कुन्तक के अनुसार यह धर्मादि पुरुषार्थ- 
चतुष्टय की प्राप्ति का उपाय भी है। प्राप्तव्य ( उहं श्यभूत ) धर्मादि रूप 
चतुव ग॑ के साधन श्रर्थात्‌ कार्य सम्पादन मे उसका उपदेश रूप ( बताने 
वाला ) होने के कारण उसकी प्राप्ति का निरभित्त कारण भी होता है।* इन 
दोनो उह्दं श्यो की पुनरावत्ति कुन्तक ने अनेक रूपो मे की है। उनके परवर्ती 
आचार्यों ने कुन्तक के इस कथन को ज्यों का त्यो दुहराया है । इन दो प्रयो- 
जनो के श्रतिरिक्त उन्होने काव्य द्वारा लोकयात्रा के सचालन के लिए भृत्य, 
मित्र, स्वामी के आकर्षण आदि कार्य के सम्पादित हो जाने की चर्चा की 
है । इसी से सम्बन्धित एक कारिका का उन्होने प्रयोग भी किया है। वह 
कारिका इस प्रकार है -- 


व्यवहार-प्रवृत्त लौकिक पुरुषों को अनुदिन के नृतन ओऔचित्य से 
युक्त व्यवहार चेष्टा आदि का बोध सत्काव्य के परिज्ञान से ही सम्भव हो 
सकता है ।* इसी के वृत्ति भाग मे पाठक के निमित्त सामाजिक प्रतिष्ठा की 
ओर सकेत करके काव्य के द्वारा होने वाले व्यापक लोक सचालन के उद्देश्य 
का समथंन भी किया गया है। कुन्तक के श्रनुसार इससे महत्त्वपूर्ण तत्त्व काव्या- 
मृत रस है। इस प्रकार स्पष्ट है कि कुन्तक के अनुसार उपयोगितावादी 
दृष्टिकोण से तीन तथ्य स्पष्ट हैं 

१ मन्‍्दबुद्धि आालसी राजकुमारो को शिक्षा 


२ धर्मादि चतुर्वंगों की प्राप्ति 
है लोकमार्ग का संचालन 


यचपि इन तीनो उ्ँ श्यो से महत्त्वपूर्ण एक और भी उद्देश्य है जिसे 
उन्होने रसास्वाद कहा है, किन्तु यह काव्य का प्रकृतिगत स्वभाव है। कुन्तक 


१ हिन्दी वक्रोक्ति जीवितम, श्लोक स ० २,३ तथा बृति। बृति के लिए देखिए पृ० & 
२ बक्रोक्ति जीवितम्‌, भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा, १० २२६ 
३, वक्रोक्ति जीवितम, भारतीय काव्यशास्त्र कीं परम्परा, पृ० २३० 
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के पश्चात्‌ रुद्रट एवं भामह इस सम्बन्ध में इनसे वेमत्य नहीं रखते। भामह 
के अनुसार काव्य मात्र कीति एवं प्रीति का उद्भावक है। कीतति वेयक्तिक हेतु 
से सदर्भित है तथा जिसकी प्रतिप्ठा काव्य प्रयोजनो के श्रन्तर्गत यश) के 
रूप मे हुई है । पी० वी० कारो रुद्रट के इस कथन की व्याख्या करते हुए कहते है 
कि काव्य का यद्यपि प्रत्यक्षत सम्बन्ध धर्म, शिक्षा, दर्शन या नैतिक शिक्षण से 
नही है, किन्तु इसे भी काव्य अप्रत्यक्ष रूप से सम्पादित करता है। इसीलिए 
सम्भवतया काव्यप्रकाशकार ने कहा है कि कान्‍्ता की भॉति मृदु वचनों को 
सम्मुख करके राम को तरह झ्राचरण करना चाहिए, न कि रावण को तरह । 
काव्य इसकी शिक्षा देता है । बाद मे, इन काव्य प्रयोजनों एव उद्देश्यों को 
स्थिर कर दिया गया । इन काव्य प्रयोजनो का सम्यक्‌ रूप से कथन 
मम्मट के काव्यप्रकाण में मिलता है। काव्यप्रकाश के अनुसार यश, श्र, 
व्यवहार ज्ञान, शिवेतररक्षा, सद्य परिनिवृत्ति एवं कान्‍्तासम्मित उपदेश 
काव्य प्रयोजन के महत्त्वपूर्ण रूप है। इसमे सद्य परिनिवृत्ति को छोडकर 
शेष पाँच उपयोगितावाद से सम्बन्वित है। व्यवहार ज्ञान, मगलेच्छा, कान्ता- 
सम्मित उपदेश, सामाजिक उपयोगिता के ञ्रग है तथा यश एव भ्रथ वैयक्तिक 
उपयोगिता के । काव्यप्रकाशकार के पश्चात्‌ इस प्रयोजन निरूपण सदर्भ मे 
प्राय मौलिकता समाप्त हो गई। 
घानमिक साहित्य और उपयोगिताबाद 

उपयोगिताबाद का यह सदर्भ सस्क्ृत काव्य में एक अन्य कारण 
से भी अ्वतरित हुआ । ऊपर कहा जा चुका है कि वैयक्तिक रक्षा, श्र्थ- 
प्राप्ति एवं लोक मगल की भावना इन कवियों को एक निश्चित प्रयोजन 
क्षेत्र मे रहने एव तत्सम्बन्धी साहित्य निर्माण करने की प्रेरणा देती रही 
है। वैयक्तिक रक्षा के अन्तगंत देहिक देविक एव भौतिक सताप, परिवार स रक्षा 
ग्रादि उहद श्य आते है । भारतीय परम्परा मे इसके लिए दो ग्राश्यय बंताए 
गए है--राजाश्रय एवं ईश्वराश्नण | भौतिक साधनों को प्राप्ति जिससे इन्हे 
आ्रथिक क्लेश से मुक्ति मिलती, राजाभ्रय में सम्भव थी। किन्तु भारतीय 
परम्परा मे विभिन्न सिद्धि की प्राप्ति एवं विभिन्‍न देवताओं से धनाजंन 
के अचना की दृष्टि से प्रणीत काव्य भी उपलब्ध होते हैं। भौतिक एषणाओं 
के लिए राजाश्रय श्रत्यन्त अनिवार्य समझा गया था। इसीलिए राजाश्नय 





१ हिन्दी काव्यालफकार सूत्रवति, इ० ७ 


२०२ हिन्दी कैंणाव भक्तिकाव्य. काव्यादर्श तथा काच्यसिद्धात 


में पले कालिदास, माघ, श्रीहषं, वाण श्रादि कवियो ने भोतिक उपयोगिता 
को अपने काव्य का प्रत्यक्ष या प्रच्छन्‍्न आधार बनाया था। किन्तु जहाँ 
तक आधिदेविक एव आधिदेहिक पीडा का प्रश्न था उसके क्रम मे दो प्रकार 
के साहित्य रूप निर्मित हुए स्तोत्र एवं उपदेशात्मक काव्य । उपदेशक 
कवियों एवं स्तुतिगायको का यह वातावरण पूर्णतः विरागियो, भक्तो एव 
निस्पृह्ठो जेसा था । उनका काव्य मात्र उनकी देविक एवं सामाजिक सुरक्षा 
के प्रयत्नो से प्रेरित था । 

दूसरी बात यह कि इनके काव्य में काव्य के उच्च मुल्य भले ही 
भ्रप्राप्य हो, किन्तु जहाँ तक वैयक्तिक सामाजिक सुरक्षा एव नैतिक बोध का 
प्रश्न है यह साहित्य श्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण समझा जा सकता है। 


उपदेशात्मक नीति एवं भक्तिपरक साहित्य की मूल धारणा वैदिक 
परम्परा से सम्बद्ध है । लौकिक साहित्य से इसका सम्बन्ध जोडना युक्ति सगत 
नही प्रतीत होता क्योकि इस प्रकार के साहित्यरूप तथा तत्सम्बन्धी 
प्रवृत्तियो का क्रम वेद एवं उसकी परम्परा से जुडा हुआ प्रतीत होता है। 
वैदिक साहित्य के अनेक स्थतों पर सामाजिक एवं वैदिक उपयोगिता के 
तत्त्व प्रयोजन के रूप मे कथित मिलते है ।'* 

ऋग्वेद मे लगभग १०० स्थलों पर स्तोत्र, कवि, स्तोता, गायक, छन्द 
एवं स्तुति का उल्लेख हुआ है। ऋग्वेदकार एक स्थल पर कहता है-- 
हे शतकर्मा इन्द्र ! गायक तुम्हारा यश गाते है, तथा स्तोता अ्रपनी स्तुतियो द्वारा 
तुम्हे उन्नत करते है। मेरे स्तोत्र को अपने मित्र से भी अधिक निकट समझो ।'* 
एक दूसरे स्थल प्र आया है कि मित्र के समान वेदरक्षक अग्ति को साक्ष्य 
बनाकर स्तुति वचनो का उच्चारण करो | मेघ के समान स्तोत्र को बढाझ्रो 


जिससे मरुतदेव हमारी रक्षा करे ।* 

इस प्रकार स्पष्ट है कि वैदिक काल मे कवि का रूप स्तोता एवं 
गायक का था। वह अत्यन्त मेधावी एवं पुष्ट हुआ करता था। उसकी रचना 
का प्रयोजन अपनी और समाज की रक्षा, विजय, सम्पन्नता, ऐश्वयं एवं 
पुष्टि से सम्बन्ध रखता था। आगे चलकर इस स्तोत्र का अ्रन्तिम स्वरूप 
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अथवंण (जादू टाने की विद्या इन्द्रजाल) में परिवर्तित हो गया जिसका सकलन 
अथव्रवेद के रूप मे प्राप्त होता है। ये वैदिक स्तुतियाँ मात्र वैयक्तिक रक्षा 
तथा ऐन्द्रजालिक मंत्रों तक ही सीमित रह गई । परिणाम यह हुआ कि 
काव्य का विस्तृत क्षेत्र स्तोत्र एव मत्रो की सकीर्ण परिधि मे बद्ध हो गया 
तथा छान्दोग्य उपनिषद्‌ में ललित कलाओझो को देवजन विद्या की सनज्ञा 
मिली है ।" 

ईशावास्योपनिषद्‌ मे प्रयुक्त कवि शप्द का उल्लेख ब्रह्म शब्द के 
समानान्‍्तर हुआ है ।* कठोपनिषद्‌ में भी एक स्थल पर कवि शब्द का 
उल्लेख मिलता है । उसके अनुसार श्रध्यात्म मांग को कवि क्षुरधार सच्श 
तेज एवं श्रासाध्य बतलाते है ।* वस्तुत वैदिक कवि पूर्ण उपयोगितावादी 
अध्यात्म जगत के प्रेरक एवं सन्मार्ग के प्रदर्शक रहे हे, किन्तु आचाये भरत 
द्वारा प्रयुक्त कवि सम्बन्धी उल्लेख वर्तमान कवि सम्बन्धी धारणा के पोषक 
है । इन दो मतो के बीच की कडी लुप्त नही है | कवि प्रशस्ति के श्रन्तगंत 
ससस्‍्क्ृत वाडमय मे कवि के लिए प्रयुक्त वैदिक विशेषणों का पुनकंथन भी 
मिलता है | इस प्रकार स्पष्ट है कि भारतीय परम्परा के आदिम स्रोतों में 
कवि को पूर्णतः उपयोगिता की दृष्टि से देखा जाता है । 


इस बैदिक उपयोगिता को क्रम मे रख कर एक विशिष्ट प्रकार के 
साहित्य का निर्माण हुआ । यह स्तोत्रमुलक एवं उदेशात्मक साहित्य है । 
स्तोत्र सम्बन्धी साहित्य की परम्परा निश्चित ही प्राचीन है। वैदिक स्तोत्र 
सम्बन्धी उललेखो के अझ्रनन्तर भारतीय धार्मिक परम्परा के शअ्रन्तगंत अनेक 
धार्मिक एवं धर्म युक्त सम्प्रदायों में इसका एक विशाल साहित्य उपलब्ध 
होता है। वेदान्त, शैव, वैष्णव, जैन आदि सम्प्रदाय स्तोत्र साहित्य की 
विशिष्ट परम्परा मे अपना प्रभूत साहित्य प्रस्तुत करते है। शैव स्तोनो मे 
शिव महिम्न स्तोत्र का प्रमुख स्थान है जिसमे शकर की कुपा, महिमा, 
उनके प्रभाव से लोकोंद्ार एव उनकी कथा को शअश्रत्यन्त सरस बनाकर 
शिखरिंणी छन्दों मे कहा गया है। विद्वानो का अनुमान है कि यह 
सम्भवतया सर्वंतोधिक प्राचीन स्तोत्र सम्बन्धी रचना है। वेदान्त सम्बन्धी 
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स्‍्तोत्रों में श्राचार्य शकर कृत्त आनन्दलहरी एवं सौन्दर्यलहरी का उल्लेख 
मिलता है । आचार्य शकर की पूर्ण सरसता की अभिव्यक्ति इन स्वतोत्रो में 
में हुई है । ये मोहपाश मे बद्ध मानव मुक्ति से सम्बद्ध है। सोन्दर्यंलहरी 
ससार के मिथ्यात्व, अ्रध्यात्म, शान्त आदि की प्रस्तुति अत्यन्त कोमन 
शब्दावली में करती है । काव्य परम्परा में मयूरभट्ट कृत सूयंशतक इसी से सम्बद्ध 
है। इसी परम्परा में लक्ष्मण आचाय कृत चडीकुच,पचाशिका का भी उल्लेख 
मिलता है । वैष्णव भक्ति की परम्परा मे जिससे प्रस्तुत प्रसग का सीधा सम्बन्ध है, 
इन स्तोत्रो का विशिब्ट स्थ न है। इस परम्परा में निम्न स्तोतन्रग्रथ प्रसिद्ध 
है | कुलशेखर त्रिवाकुर दत मुकुन्दमाला, रामानूजाचार्य के गुरु यामुनाच्यय 
कृत श्रालवार स्तोत्र, लीला शुक का कृष्ण कर्णाम्नत, रूपगोस्वामी कृत स्तवमाला 
माधवभट्ट इत दानलीला, मधुसूदन सरस्वती कृत वरदराजस्तव, पडितराज 
जगन्नाथ कृत अनेक लहरियाँ, विदठलनाथ कृत श्वुगाररसमडन आदि 
है। अश्रष्टछाप के प्रवतक आाचाय॑ वललभ के स्तोत्र ग्रन्थो की सख्या १० है 
जो उनके षोडश ग्रन्थों मे सकलित है। ये इस प्रकार है---श्री यमुनाष्टकनु, 
बालबोध, सिद्धान्तमुक्तावली, नवरत्नमु, श्री कृष्णात्नय, चतुश्लोकी, भक्तिव्धिती, 
जलभेद, पच पद्यानि, सेवाफलम्‌ । हिन्दी के वेष्णव भक्त काव्यों मे निहित 
उपयोगितावादी साहित्य सिद्धान्त के इतिहास के अन्तर्गत इस परम्परा का 
विशिष्ट स्थान है । इन स्तोत्र ग्रन्थो की भाँति जैन (एवं बौद्ध साहित्य के 
अन्तर्गत सकडो स्तोत्र ग्रन्थो का उल्लेख मिलता है । हिन्दी का वैष्णव भक्ति 
साहित्य अ्रधिकाधिक इन स्तोत्र ग्रन्थो के ही प्रभाव मे रहा है । 

स्तोत्र साहित्य की ही भाँति उपयोगितावादी साहित्य सिद्धान्त के 
सदर्भ मे उपदेशात्मक काव्यों का इस परम्परा में विशिष्ट स्थान है। 
उपदेशात्मक काव्यों का मुल उद्दे श्य नैतिक एवं आध्यात्मिक श्रन्तरबोध को जाग्रत 
करना रहा है। हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों ने अपने काव्यों के माध्यम से 
ठीक यही किया भी है। उपदेश काव्य पूर्णतं मुक्तककाव्य की परम्परा के 
अन्तर्गत आते है । हिन्दी के वेष्णव भक्ति काव्यो की भी ठीक यही स्थिति 
है। इन उपदेश काव्यों के श्रन्तगंत सेव्यसेवकोपदेश, दशोपदेश, नर्ममाला, 
समयमातृका, भतृ हरिशतक, चतुर्वेग सम्रह श्रादि की गणना की जा सकती 
है । उपदेश काव्य अपनी प्रकृति के भ्रनुसार आध्यात्मिक काब्यों के लिए 
अधिक उपयुक्त हैं। धार्मिक वातावरण के प्रचार के साथ-साथ इनका 
अधिकाधिक प्रचार हुआ । जेन, बौद्ध, नाथ, सिद्ध, सन्त श्रादि सम्प्रदायों मे 
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उपदेश काव्यो का विशाल साहित्य उपलब्ध है, जिनमे काव्य रुचि गौण 
मात्र साध्यम के रूप में वर्तेमान हे । इनका मल लक्ष्य उपयोगिता एवं हित से 
ही सलग्न है। सस्‍्कृत साहित्य मे उपदेशात्मक साहित्य के अन्तर्गत नीति 
कथाएं भी आती है । इसमे हितोपदेश एवं पचतत्र का उल्लेख अ्रधिक किया 
जाता है, किन्तु प्रस्तुत प्रसग मे इनका सम्बन्ध औपचारिक मात्र है। 


प्राण एव॑ँ उपयोगितावादी दुरष्टिकोण 
हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में निहित उपयोगिता काव्य सिद्धान्त को 
स्पप्ट करने के लिये एक और भी कडी है, जो प्रभावात्मकता की दृष्टि से 
इन सबसे कही अधिक महत्त्वपूर्ण है। यह परम्परा है पौराणिक नैतिक 
उपयोगितावादी सिद्धान्त की । मध्यकालीन काव्य में धामिक उपयोगिता 
का स्थान अधिक मुखर रहा है। पुराण का सम्बन्ध प्रबन्धकाव्य से 
है। राजशेखर ने प्रबन्ध काव्य को तीन भागो में विभक्त किया है-- 
पुराण, महाकाव्य तथा आख्यानक । हिन्दी के वेष्णव कवियों पर 
पौराणिक वृत्ति का इतना गहरा प्रभाव है कि उनकी काव्यात्मकता पर 
अनेक बार सहज सदेह होने लगता है । 
वस्तुत मध्यकाल तक पहुँचते-पहुँचते भारतीय सस्क्ृति में आत्म- 
सरक्षा की भावना अत्यन्त प्रबल हो चुकी यी। इस सरक्षा के लिये सीधा 
मार्ग भक्ति का था। कर्म, ज्ञान एव वैराग्य मार्ग धीरे-वीरे गौण होते जा रहे 
थे क्योकि इनमे विशेष आकर्षण नहीं रह गया था। इसलिये मध्यकालीन 
पुराणो, पाचरात्र, सहिताश्रो तथा वैष्णव वबमंग्रन्थो में मोक्ष एवं कर्मंबन्धन 
से मुक्ति पाने के लिये भक्ति को अनिवाय बताया गया है।” महाभारत का 
मुल उददं श्य इस बात पर निर्भर करता है कि सभी प्राणी सुख की आकाक्षा 
रते है, दुख से वजित रहते है । हम जो कुछ चाहते है, वह सुख है, जो कुछ 
हमारे लिये त्याज्य है, वह दुख है । किन्तु मानव जीवन से स्थायी सुख 
क्षणिक साधनों से सम्भव नही है, क्योकि मनृष्य के भौतिक कार्य अ्रनित्य 
है। अत उससे स्थायी सतोष नही मिल सकता । इसकी ओर ले जाने का एक 
ही मार्ग है, वह है भक्ति का | अत श्रन्‍्य कर्मो में धर्म ही एक मात्र उपास्य 
है। धर्म के इन अ्रगो में सत्य, अहिसा, अ्रस्तेय, मुदिता, दया, सतोष आदि है 
जिनकी एक विस्तृत सूची महाभारत के शान्ति पर्व पूर्वाद्ध एवं भ्रन्‍्य पुराणों 
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मे प्राप्त होती है। इस पर्व में समाज के अनेकानेक विशिष्ट वर्गो एवं उनसे 
सम्बन्धित धर्मो की एक वृहद तालिका मिलती है। यहाँ राजधमं, मत्रीधर्म 
प्रजाधर्म, चतुर्वेग धर्म श्रादि सामाजिक व्यवस्था के प्रतिबन्धक नियम के 
रूप मे स्वीकृत है, फलत मध्यकाल के पूर्वी सामाजिक विधि-निषेध की 
धर्मंसम्बन्धी मान्यता स्थापित हो चुकी थी। किन्तु परवर्ती मध्यकाल मे 
धर्म एव नैतिक विवेक का मुल श्रेय भक्ति को मिला था। भक्ति का प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध पुराणों से था । साथ ही पुराण वैदिक परम्परा, आदर्श एवं नियामक 
धर्मो की एक कडी विशेष भी है फलत परम्परा से चले झ्ाते हुए समस्त आदर्श 
नियामक धर्म पुराण समर्पित भक्ति के साथ साथ स्वीकृत होते चले। डॉ० 
दास गुप्त का कथन श्रक्षरश सत्य है कि मध्यकालीन भक्ति के समस्त आन्दोलन 
वैष्णव मात्र धर्म से श्रधिक सम्बन्धित थे। फलत धर्म एवं भक्ति का परम्पर 
समाहित हो जाना आश्चयं की बात नहीं रही। आचार रामचन्द्र शुक्ल ने 
तो भक्ति को मात्र धर्म की रसात्मक अनुभूति मात्र स्वीकार किया है।इस 
भक्ति एव धर्म के परस्पर सम्मिश्रण का फल यह हुआझ्ना कि सम्पूर्ण वैष्णव 
साहित्य, सामाजिक, धामिक एवं नैतिक उपयोगिता की अभिव्यक्ति का 
एक प्रबल साधत बन गया । हिन्दी का मध्यकालीन वैष्णव भक्तिकाव्य भी 
इस प्रभाव से अछता नही रह सका । इसी के परिणामस्वरूप इन काव्यों मे 
एक सबल आध्यात्मिक हित का दर्शन होता है, इस नैतिक हितवाद या 
उपयोगितावाद का स्वरूप क्या है ”? इस की कडी ठीक इसी परम्परा से 
सम्बन्ध रखती है । 
हन्दी वेष्णाद ममक्ति काव्य तथा उपयोगिता का स्वरूप 

हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों ने अनेक विध अपनी सामाजिक एव 
नैतिक परम्पराओ का उल्लेख किया है। उनके काव्य का उपयोगिता तत्त्व 
सामाजिक एवं नैतिक मान्यताओं से समर्पित है। सामाजिक एवं नैतिक 
परम्पराओ्ो के सदर्भ का मुल्याकत पिछले पृष्ठो से किया जा चुका है । इन 
कवियो का यह सामाजिक या नैतिक तत्त्व प्राय इनके काव्यरूप, कथा 
नियोजन, चरिवर आदि मे सघटित है । उन्होने कहा है कि जिन कथाओं से 
उनके काव्य का सम्बन्ध है, वे सामाजिक विधि-निषेधो से प्रत्यक्ष सम्बन्ध 
रखती हैं | श्रत इनके काव्य में निहित उपयोगिता तत्त्व के स्वरूप के 
अध्ययन के लिए अन्तस्साक्ष्य के माध्यम से उस परम्परा का अध्ययन करता 
अपेक्षित हैं जो इनकी काव्य प्रवृत्तियों के निर्माण मे सहयोगी रही है # 
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अन्तस्साक्ष्य मे प्राप्त इन परम्पराश्रो को तीन भागो मे विभक्त किया जा 
सकता है 

१ काव्य की परम्परा 

२ भक्ति एवं नेतिक आदश की परम्परा 

३ अप्रत्यक्ष परम्पराये जिनका प्रभाव है, किन्तु उल्लेख नही है । 


काव्य परम्परा का उल्लेख हिन्दी के समस्त वैष्णव भक्त कवियों ने 
नही किया है । इसके अ्रन्त्गंत प्राय तुलसीदास, सूरदास, ननन्‍्ददास, परमा- 
नन्‍्ददास, सूरदास, मदनमोहन श्रादि कुछ ही प्रमुख कवि आते है । तुलसी 
ने अपनी पृव॑वर्ता काव्य परम्परा मे निम्न परम्पराओ की ओर सकेत किया 
है + 

नाना पुराण, निगम, आगम, क्वचित्‌ अन्य प्राकृत जन रचित काव्य, 
व्यास आदि कवि, कलि के कवि, मुनि वाल्मीकि, चार वेद, आदिकवि 
शभु।' राम कथा की स्पष्ट परम्परा का उल्लेख करत हुए तुलसी ने इसका 
निम्न क्रम बताया है। याज्ञवल्क्य ने रामकथा भरद्वाज को सुनाई थी । 
इस चरित्र के आदि रचनाकार शिव थे । शिव ने इसे क्रमश भुशुण्डि एवं 
पावंती को सुनाया था ।* एक स्थल पर उन्होने यह भी कहा है ससार मे 
रामकथा की मिति नही ।* नाना भाँति राम का अवतार हुआ है । रामायणों 
की यदि सख्या की जाय तो उनकी सख्या राम कथा की ही भाँति भ्रपरिमित 
निकलेगी । क्योकि कालभेद से अनेकानेक हरिचरित अ्रनेकानेक सुनियो द्वारा 
कहे जा चुके है। राम के गुण एवं रूप अनन्त है और इसी के परिणाम- 
स्वरूप अनेकानेक कथाओं का प्रणयत भी होता रहा है। एक स्थल पर 
उन्होने अपने गुरु को भी रामकथा की श्यूखला से सम्बद्ध किया है । 


सूर ने कृष्ण कथा के सदर्भ में लगभग दो दर्जन स्थानों पर शुक तथा 
शुकदेव का नाम लिया है। उनके अनुसार व्यास इसके आदिम रचनाकार 





१ रामचरित मानस, बालकान्ड, श्लोक स ० ७, दोहा श्र ० १४ की चौंपाश्या 
दोहा १४ ग, तथा घ, बालकान्ड ३ की अर्थाली, दोहा स ० ३५ की ५, ८, 
अर्धाली, उत्तरकान्ड, अन्तिम श्लोक 

२ मानस, दोहा स॒० ३० तथा छत्तकी अर्धालिय 

३, मानस, दोहा स ख्या ३० तथा अस्तकी अर्पालियाँ 

४. मानस, दोहा स ख्या ३३ तथा उसकी अर्थालियाँ 
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रहे है किन्तु इसके प्रमुख वक्ता शुकदेव है। कवि ने शुकदेव कथित भागवत को 
भाषाबद्ध करने का प्रयत्न किया है, सूर के अनुसार इसकी परम्परा इस प्रकार है, 
विष्णु ने ससार के समस्त तत्त्वो को चार श्लोकों मे समझाया था ब्रह्मा ने इसे 
नारद को बताया | नारद से ईसे व्यास पाए थे। व्यास ने इस कथा को 
द्वादश स्कन्धात्मक रूप देकर शुकदेव को सुनाया था । सूर भाषा पद मे 
गाकर उसी गाथा की पुनप्र॑तिष्ठा करते है ।" इसके झागे उन्होंने पुत कहा 
है कि व्यास ने यह कथा शुक को पढाई थी तथा शुक ने इसे समूल हृदयस्थ 
कर लिया था । शुकदेव ने इस कथा को परीक्षित को सुनाया । परीक्षित के 
पश्चात्‌ इसे शौनकादि एवं शौनकादी से विदुर ने इसे पाया था। विदुर 
ने इसे मैत्रेय को सुनाया था ।* इसके बाद उन्होने पुन भागवत के अवतार 
का वर्णन क्रम प्रस्तुत किया है । 

कलियुग के शत सवत्‌ व्यतीत हो जाने पर मनुष्य को पापाचरण से 
बचाने के लिए हरि ने व्यास का अवतार धारण करके वेद सहिताओ्रो तथा 
अठारह पुराणों की रचना की । फिर भी, उनका हृदय शान्त न हुआ । अन्त मे 
नारद उनके पास आए । उन्होने उन चार श्लोको को उन्हे बताया जिसे वे 
ब्रह्मा से समझे थे । इसी सदर्भ में व्यास ने हरि पद का ध्यान करके भागवत 


का आख्यान किया है । 

ननन्‍्ददास ने भ्रपनी रचनाओं मे परम्परा सम्बन्धी निम्न सकेत दिया है, 
रूपमजरी मे उन्होने कहा है कि तत्कालीन परम्परा में प्रचलित एक 
प्रेम पद्धति को आधार बनाकर वह रूपमजरी की रचना कर रहे है। रस- 
मजरी के लिए उन्होने सस्क्ृत काव्य शास्त्रीय परम्परा में प्राप्त रसमजरी 
का स्पष्ट उल्लेख किया है। रास पचाध्यायी, प्रथम अध्याय के शअभ्रारम्भ में 
उन्होंने शुक एवं भागवत की वन्दना की है। भागवत माहाम्य' निरूपण मे 
उन्होने बताया है कि निगम का सार भागवत है तथा भागवत का सार रास- 
पचाध्यायी । सिद्धान्त पचाध्यायी में उन्होंने आगम-निगम-पुराण-स्मृति 
आदि को अपना श्राधार बताया है। दशमस्कन्ध सरल भाषा मे भागवत का 
कथानुवाद है। इसमे भी सूरदास कथित शुक, शनक, परीक्षित आदि का 
उल्लेख मिलता है। भागवतभाषा दशमस्कन्ध के अच्तर्गत कवि ने भागवत 
की परम्परा का श्रनेक स्थलो पर उल्लेख किया है। इन प्रमुख कवियों के 


१ सरसागर, प्रथम स्कनन्‍ध, प० स० २२५ 
२ सूर सांगर, प्रथम स्कन्‍्ध, १० स|० २२७ 
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अतिरिक्त श्रष्टछापी परम्परा के समस्त कवि वललभ, वल्लभसुत, वल्लभपोत्र 
एवं भागवत का विशेष रूप से स्मरण करते है, किन्तु इनका स्वर श्रत्यन्त 
क्षीण है । 


कारण स्पष्ट है, वललभ सम्प्रदाय के विकास के साथ-साथ इन कवियों 
मे अ्रवतारलीला के स्थान पर प्रेमलीला को प्रमुखता मिलती गई। यह 
प्रेमलीला मात्र कथात्मक स्वरूप की दृष्टि से मौखिक रूप से ही भागवत पर 
आधुत रही है। अत" इन कवियों ने भागवत को छोडकर अश्रन्य ग्रन्थी का 
उल्लेख नही किया है | इस प्रेमलीला मे वैयक्तिक स्वच्छन्दता के कारण 
परम्परा का सकेत कम मिलता है, यद्यपि यह सत्य है कि लीला की महत्ता 
के निरूपण क्रम मे भागवत लीला की पवित्रता का कथन परम्परा के रूप में 
अवश्य प्राप्त है । निष्कषंत जहाँ तक इन कवियों की काव्यमूलक परम्परा 
का प्रश्न है, वह इस प्रकार है :-- 


रामकाव्य की परम्परा में नाना पुराण, निगम, आगम, शभू कथा, 
व्यास कथा, वाल्मीकि कथा प्रमुख है। प्राकृत कवियो का उल्लेख है, किन्तु 
गौण रूप से । शुद्ध काव्य की परम्परा के प्रति इतकी उदासीनता जे प्राकत 
कवि परम सयाने' के रूप मे दिखाई पडती है। कृष्ण कवियों ने एक मात्र 
भागवत को ही आधार बनाया है । उन्होने भागवत सयमित कथा-क्रमो को 
लक्ष्य मे रखकर काव्य-प्रणयन की चर्चा की है। इस प्रकार उनकी कथा का 
प्रमुख लक्ष्य पौराणिक आग्रह से ही समथित है । अश्रत इनकी काव्य रचना 
में शुद्ध काव्य के इष्टिकोण से पृथक्‌ उन तत्त्वो का आ जाना स्वाभाविक है 
जो नैतिक एक धर्ममूलक रचनाओं मे निहित है। इनको स्पष्ट करने के 
पूर्व इनके द्वारा स्वीकृत भक्ति एव नैतिक आदर्श सम्बन्धी परम्पराशञ्रो का 
उल्लेख करना आवश्यक है । 


नैतिक एवं आध्यात्मिक परम्परा के उल्लेख का जहाँ तक प्रश्न है 
उसके अनेक रूप उपलब्ध है। कही-कही सम्पूर्णत कृतियों का, कही परम्परा 
का, कही कृति के अशो और कही मात्र उदाहरणों का कवि एक प्रशस्त 
नैतिक परम्परा एवं पृष्ठभूमि के रूप मे उल्लेख करता है। इस काव्य-सयुक्त 
आध्यात्मिक मार्ग को इन कवियों ने “भक्ति पर्था कहा है । स्वत सूरसागर 
में महाभारत की भीष्म श्रजुन की कथा से सम्बन्धित भक्त-वत्सलता का 


(४ 
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विस्तृत वर्णन है।” इसी प्रकार की कथाएँ विदुर के घर छिलके का शाक खाने 
तथा द्रौपदी साहाय्य से सम्बन्धित है । एक स्थल पर कथा की अलाॉकिकता की 
सूचना देता हुआ कवि स्मृति एवं पुराणों का स्मरण करता है, तो एक दूसरे 
स्थल पर वह लीला की परम्परा मे “निगमनेति शब्द का प्रयोग करता है । 
उसने श्रवेकानेक स्थलों पर ब्रह्म की दुरूहता एवं ब्रह्म सनक शिव 
आदि के द्वारा उसे गरृढ एवं अ्गम्य बतलाया है ।* नन्‍्ददास' कई 
स्थलों पर नेतिक परम्परा के समर्थन में वेद, पुराण, स्मृति एव आगम 
का उल्लेख करते है । सिद्धान्त पचान्‍्यायी में उन्होने स्पष्ट कहा है कि उनका 
यह मार्ग आगरम-निगम, पुराण, स्मृति कथित तथा समस्त विनोदबहुल 
विद्याओ्रो मे निहित सिद्धान्तो एव कथा रूपो से मडित है ।*९ क्ृष्ण या राम 
के ब्रह्मत्व निरूपण का जहाँ तक प्रश्न है हिन्दी के समस्त वैष्णव भक्त कवि 
उस शोर सचेष्ट है। उनके भावो में प्राय एक-सी समानता एवं परम्परा 
से कथित ब्रह्म के स्वरूप को दुहराने का क्रम समान रूप से मिलता है । वे एक 
मात्र लीला की सुलभता बताते हुए इसे सर्वग्राह्म एव सरल बताते है तथा दूसरी 
ओर इसे व्रह्मादिक मुनि पडितो के लिए परम दुलंभ भी ।  परमानद सागर मे भी 
इसी सदर्भ में वेद-पुराण की परम्परा का उल्लेख कई स्थल पर मिलता है। विशेष 
कर असुर वध प्रसग के € पदो मे बह्म की अलौकिकता, लोक रक्षण झ्रादि के 
स्पष्ट उल्लेख है।* राधघावल्लभी सम्प्रदाय के अन्तर्गत विशेष रूप से हित- 
हरिवश एवं भक्त कवि व्यास जी की रचनाओ्रो मे ठीक इसी वैदिक परम्परा 
का अनुमोदन मिलता है। भक्त कवि व्यास एवं परशुराम देवाचाय की 
साखियो में आचरण, ब्रह्म, नेतिक बोध, समाज व्यवस्था, खडनमडन प्रवत्ति 
से सम्बन्धित अनेकानेक दोहे है। सभवतया यह प्रभाव सन्‍्तो के माध्यम से 
आया हो | परशुराम देव आचाय॑ एक स्थल प्र “उन्मनी'* शब्द का उल्लेख 
करते है जो निम्बाक सम्प्रदाय के लिए अ्रविक महत्त्वपूर्ण नहीं कहा जा 
सकता है । हरिव्यासी एवं हरिदासी सम्प्रदायों मे ब्रह्म के अलौकिक सकेतो 
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के स्थान पर लीला ह प्रमुखता हे । जहाँ तक नेतिक परम्परा के प्रनुमोदन 
का जश्न हे तुलसी का र दिणा में अधिक सशक्त है । उनन्‍्होंन भक्ति की 


परम्परा में शुक्ष शनकादि भक्त मुनि नारद की वच्दता कह । रामनाम को 
ही एक मात्र वेद पुराण एवं सन्‍त मतों रा निचोड बताया ह । उनके अ्रनुसार 
यह नाम प्रदम युग में यज्ञ सद्श, द्वापर की प्रभु पूजा के सच्श फलदायक 
है। मानस रूपक के प्रमग में उन्होने वेद पुराण को घन बताया है। इस 
कथा में कवि के अनसार रघपति महिमा का फल ज्ञान, विराग, धर्म, श्रथ, 
काम, मोक्ष का निरूपण, सन्त सभा, रर्पक्ति निरूपण, क्षमा, दया, दम, सम, यम, 
नियम, हरि पद रस सभी कुछ इस घन के सागरूपक के क्रम में हे । मानस के 
अनेक स्वथलो पर राम के इस चरित्र को शेप, शारद, महेश, निधि, आगम- 
निगम-पुराण आदि के द्वारा कहे जाने का भी वह सकेत करता है । 


काव्य एवं नैतिक परम्परा के लिए कतिपय प्रच्छनन सुत्र इस सन्दर्भ मे भी 
है। ये प्रच्छन्न सूत्र प्रभाव, उद्द श्य, उद्धरण, अनुवाद आदि के रूप मे प्राप्त 
होते है। इनकी एक विस्तत सरणि की सूचना आलोचनात्मक ग्रन्थों द्वारा 
दी जाती है। इस प्रच्छन्त परम्परा में पद्म, ब्रह्माड, श्रीमद्भागवत, 
विष्णु, नृसिह, श्रग्नि पुराण, रामतापनी उपनिषद्‌, श्री सीतों- 
पनिषद्‌ू, गोपालतापनी उपनिषद्‌, श्री राधोपनिषद्‌, अध्यात्म रामायण, 
महारामायण, आनन्द रामायण, नुशुन्डि रामायण, अद्‌ पुत रामायण, रघुवंश, 
उत्तर रामचरित, अनर्घ राघव, बालरामायण, स्व यभू रामायण, हनुमन्ताटके, 
प्रसन्‍तराघव, वाल्मीकि, रामायण गीता, भतृ हरि शतक आदि के प्रभावों 
की चर्चा विशेष रूप से की जाती है।' 


इन परम्पराओं के उल्लेख से पूर्व इसके द्वारा कथित उन परम्पराओ 
का समर्थन हो जाता है जिनकी स्थिति पर विचार किया जा चुका है । 


उपयोगिता का स्वरूप विश्लेषण 
कथा नियोजन : हिन्दी के वैष्णव भक्ति काव्य के उपयोगितावादी 





१ इस अस ग के लिए देखिए--मानस-मीमॉसा रजनीकान्त शास्त्री, तुलसी दास, 
और उनकी कविता श्री रामनरेश त्रिपाठी, तुलसीदास डॉ० माता प्रसाद शुप्त, 
तुलसी और उनका थुग डॉ० राजपति दीक्षित, सरृदास प्रसुदयाल मीतल, सूरदास: 
डॉ० बजेश्वर वर्भा 


22 हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य - काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धांत 


साहित्य सिद्धान्त के इतिहास से स्पष्ट हो गया होगा कि इनके' दृष्टिकोण 
को समभने के लिए सर्वप्रथम कथानियोजन की ओर ध्यान देना 
श्रावश्यक है । इन कवियो की रचनाएँ प्रमुखतया राम और क्ृष्ण के चरित्र 
से सम्बन्ध रखती है। इसमे शकर की चरित्र-सम्बन्धी कतिपय फुटकल 
रचनाएँ एवं पद प्राप्त हो जाते है। तन्ददास की रूपमंजरी तथा व्यास एव 
परशुराम देवाचार्य की साखियाँ इसके अ्रपवाद मे रखी जा सकती है। 
प्रस्तुत अ्रध्ययन को इष्टि मे रखकर राम एवं कष्ण कथात्रो का विश्लेषण 
अनिवाय॑ है। राम कथा के अन्तर्गत दो कथाएँ चलती है, प्रथम काव्योपदेश की 
पूति को लक्ष्य मे रख कर प्रयुक्त हुई है तथा दूसरी नेतिक, सामाजिक एवं 
जीवनगत मूल्यों का आख्यान करती हैं । श्र्थात्‌ रामकथा से सम्बन्धित ये 
कथाएँ उपयोगितावादी तत्त्व से सम्बन्धित है । इनका इष्टिकोण मुलत भक्ति, 
ज्ञान, आचरण तथा नेतिकता का समर्थन करना रहा है । 

मुख्य कथा का स्वरूप उपयोगिता की दृष्टि से किचित्‌ और भी 
स्पष्ट है । मुख्य कथा का नियोजन श्रवतारवाद से शुरू होकर राक्षसों के वध 
एवं राम राज्य की स्थापना में जाकर पर्यवर्सित होता है । अ्रवतारवाद के 
कारणो को पूर्ण करना सक्षेप मे राम कथा का मूल उद्दंश्य है । मानस मे 
अवतारवाद के तीन कारण कहे गए है- 

१ धर्म की स्थापना के लिए असुरो का विनाश 

२. गौ-बाह्यण की रक्षा एव लोकमगल का स्थापन 

३ भक्त का प्रचार एवं भकक्‍तो का सुख-सन्तोषवर्धन 


राम कथा के अन्त मे ठीक इसी मूल उहँ श्य का समर्थन मिलता है, कवि 
गोण कथाओं के सदभे मे कथा के इन्ही तत्त्वों से लाभ उठाता है । श्रत 
कथा स्वरूप की इष्टि से राम कथा का मूल उद्वं श्य मात्र काव्य के उपयोगिता 
तत्त्व का समर्थन करना रहा है। राम कथा का एक दूसरा स्वरूप भी है जो 
कृष्ण भक्त कवियों की भाँति उपयोगिता पर अधिक आश्वित न रहकर लीला 
एवं तज्जनित आनन्द पर टिका है। रसिक कवियों द्वारा गृहीत यह राम- 
कथा इससे भिन्‍न है | सूरसागर मे १ से लेकर € स्कन्धो तक अवान्तर 
कथाएँ मिलती है । मुख्य कथा जिसका सम्बन्ध कृष्ण के जीवन चरित्र से 
है, दसवें स्कन्‍्ध से शुरू होती है और इस सम्पूर्ण दसवे स्कन्‍्ब मे कोई भी 
अवान्तर कथा नही आने पाती । € स्कन्‍्धो तक जितनी भी अ्रवान्तर कथाएँ 
हैं, वे सोह श्य नेतिक, घामिक आदि मान्यताओं से सम्पुष्ट हैं । 
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भागवत अपने विस्तार के कारण 'महापुराण' की सज्ञा से श्रभिह्ठित किया 
जाता है । पुराणो की रचना का कारण स्पष्ट है, उसके माध्यम से गूढ एव 
आचरण-दुर्लभ नतिक भक्ति एव ज्ञानमूलक विचार परम्पराओो को सुलभ 
बनाने का प्रयत्न किया गया है | इस इष्टि से पुराणों में अवतार कथाएँ एव 
आग्रह पूर्ण कथात्मक नेतिक उपदेश क्था-शिल्प की दृष्टि से समान 
अस्तित्व रखते है । भागवत पुराण का मुख्य उद्देश्य कृष्ण भक्ति एवं 
कृष्ण कथा का श्रतिपादन है। इसकी भूमिका में अन्ण अवतारों की कथाएँ 
सम्मिलित की गई है। भागवत मे तीन स्थलों पर अ्रवतारों का उल्लेख है 
और श्रवतार की अ्रन्तिम संख्या २४ ठहराई गई है। भागवत की सामान्य 
परम्परा का समर्थन करने के कारण सूरसागर में उसी परम्परा का पूर्ण 
अनुमोदन मिलता है। सूरसागर यदि सम्प्रति प्रकाशित ( प्रकाशन का 
तात्पय काशी नागरी प्रचारिणी, सस्करण से है ) रूप में पूर्णत प्रामाणिक 
है तो कृष्ण कथा की भूमिका में अनेक नेतिक, भक्ति एवं ज्ञानमूलक सकेतो 
का सकलन प्राप्त हो जाता है। सूरसागर का तृतीय स्कत्ध नाम महिमा, 
हरिविमुख निन्‍दा, सतसग महिमा, भक्ति के साधन, वैराग्य वर्णन, श्रात्मज्ञान, 
विराट रूप वर्णन इत्यादि प्रसगो में विभक्त पूर्णते॑ आध्यात्मिक प्रसगो से ही 
सम्पुष्ट है । दशम्‌ स्कन्ध मे प्राप्त असुरवध की घटनाएँ लोकमर्यादा को 
सुरक्षा मे श्रगीभूत कारण बन कर खडी होती है। हिन्दी के वैष्णव भक्त 
कवियो का प्रत्यक्ष एवं व्यावहारिक सम्बन्ध सूरदास, नन्‍्ददास एवं परमानन्द- 
दास से ही सम्बन्धित है | नन्ददास एवं परमानन्ददास की विशेषता 
इस बात में है कि कृष्ण चरित्र को उन्होने सम्पूर्णतः लिया है किन्तु भूमिका 
भाग मे स्थित विस्तृत नीति, सिद्धान्त भक्ति एवं अवतार के' प्रसंग को पूर्णत 
छोड दिया। नन्ददास ने असुरवध सम्बन्धी घटनाश्रो को नहीं लिया है। 
उनके काव्य में मात्र उनके सकेत ही प्राप्य है। परमानन्ददास के सम्रह मे 
असुरवध सम्बन्धी मात्र € पद ही प्राप्त हैं । रसिक सम्प्रदाय' की भाँति 
परवर्ती कृष्ण कवि मधुर लीला सम्बन्धी धारणा को अ्रधिक विस्तार मे लेते 
है। इस लीलावादी दष्ष्टिकोण की प्रधानता के कारण प्राय उपयोगिता के 
वे तत्त्व जो कृष्ण कथा एवं श्रवतार के माध्यम से आते थे, समाप्त हो 


गए । 
वेयक्तिक उपयोगिता सम्बन्धी पद हिन्दी के वैष्णव भक्ति साहित्य 
में अधिक हैं। स्रसागर में विनय सम्बन्धी पदों की सख्या २४४ है । तुलसी 
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की विनयपत्रिका के सम्पूर्ण पद स्तुतिपरक, आध्यात्मिक, तथा नैतिक कथन, 
भक्ति आदि सन्दर्भो से युक्त है | परमानन्द सागर में अपनो दीनत्व” 
के नाम से ५६ पद प्राप्त होते है। नन्‍ददास की पदावली के' कतिपय पद 
मात्र वैयक्तिक उपयोगिता से सम्बन्धित है। इसके अतिरिक्त परशुराम देव 
एवं व्यास की साखी सामाजिक एवं वेयक्तिक उपयोगिता से पुष्ट है । 
मीरा की रचनाओं मे भी प्रेममूलक पदो के साथ-साथ लगभग १०० 
पद देन्‍्य आदि भावों से युक्त है । 


देन्‍्य के पदो का प्रत्यक्ष सम्बन्ध मात्र वैयक्तिक उपयोगिता से ही 
सम्बन्धित नही है, किन्तु यह वैयक्तिक उपयोगिता प्रायः उपलक्षण मात्र है। 
इसमे सम्बोधन के रूप मे प्राप्त-रे मन, हे हरि, मना, प्रभु, माधव, दीनदयाल, 
राम आदि वैयक्तिक सदर्भो से युक्त होकर सामाजिक भावना का भी प्रति- 
निधित्व करते है । 


इस प्रकार निष्कर्ष रूप से यही कहा जा सकता है कि हिन्दी वैष्णव 
भक्ति साहित्य के कथायुक्त एवं कथाहीन काव्य दोनो अधिकाधिक 
उपयोगितावादी इष्टिकोण से नियोजित हैं । रचना का नियोजन एव 
विषय का प्रतिपादन वैयक्तिक एवं सामाजिक हित को दृष्टि मे रखकर 
किया गया है । 


कांव कथन तथा उपयोगिता का एवरूप 


उपयोगितावादी साहित्य सिद्धान्त का अध्ययन करने के पूर्व यह 
देख लेना आ्रावश्यक है कि उपयोगिता एवं उनके नियोजन से इन कवियों 
का तात्पयें क्या है ? ये सामाजिक एवं वैयक्तिक हित के किस पक्ष पर अधिक 
बल देना चाहते है तथा इनका यह इष्टिकोण किन विचार परम्पराशो पर 
श्राधत है । इसके लिए इनके द्वारा कथित उन विचारो पर ध्यान देना 
आवश्यक है जो इस इष्टिकोण की स्थापता के लिए कथित है । विश्लेषण 
करने पर इन क्थनों के निम्न रूप इष्टिमत होते है । 


वैयक्तिक हित इनका वैयक्तिक हिंत ग्रन्य हितों, विशेषकर, भौतिक हित, 
सासारिक सुख, आमक्तिजन्य तृप्ति से किचित्‌ पृथक है। इस वैयक्तिक हित 
का स्वरूप दो प्रकार का है-- 


१ निषेधात्मक २ विधिमुलक 
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निषेवात्मक मूल्यों के अ्न्तगंत माया का त्याग, आसक्तियों के प्रति विराग 
आदि है तथा विधिमुलक वैयक्तिक हित मे ईश्वर, गुरु, साधु के प्रति आसक्ति 
कर्तेव्यपरायणता, मुक्ति, दु ख, भक्ति एवं देहिक क्लेश से निवृत्ति आदि आ्राते 
है। इस विषय से सम्बन्धित श्रधिकाधिक भाव दैन्य एवं आत्मग्लानि विषयक 
पदो में ही है । 
लोकरक्षा . हिन्दी के श्रारम्भिक वैष्णव भक्त कवियों का इष्टिकोण लोक- 
मगल एवं लोक सरक्षा मे अधिकाधिक प्रेरित है । यह लोकरक्षात्मक उद्देश्य 
प्राय तीन झुपो मे प्राप्त है । 

१ प्रत्यक्ष कथन के रूप में 

२. असुरो की विनाश घटनाओ के रूप से 

३ सामाजिक एव नेतिक अ्रष्टाचार के वर्रसान क्रम के रूप से 
प्रत्यक्ष कथन : प्रत्यक्ष कथन सम्बन्धी उल्लेख दोनो की अपेक्षा कम 
है, किन्तु जो भी है उनका स्वरूप दो प्रकार का है, 

क .. उपदेशात्मक कथन के रूप में 

ख भक्ति, आचररा, नैतिक, सामाजिक सिद्धान्त के व्यवस्थापन के 

रूप में 
उपदेशात्मक रचनाएँ प्राय विनय एवं साखियो मे ही मिलती हैं। विनय 

के पदो मे' सामाजिक रचना एवं लोकसरक्षा का स्पष्ट उल्लेख मिलता है । 
विशेषकर तुलसी की विनयपत्रिका, सूर तथा परमानन्ददास के विनय के पद 
इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। मानस से मानसरूपक तथा मानस माहात्म्य को 
इसी के भ्रन्तगंत रखा जा सकता है। तुलसी ने स्पथ्ट रूप से कहा है--इस 
काव्य मे विषय रस नहीं है । जो इस इष्टिकोण से इस कथा का श्रवण करता 
है वह इस मानस के सम्बुक ( घोघा ) एवं भेक ( मेढक ) के सदश क्ष्षद्र 
तथा त्याज्य है । कामी कोवे इस मानस तक मात्र इसी सम्बुक आर मेढक के 
लिए आते है । वस्तुत तुलसी के अनुसार इस सर पर आना दुर्लभ है । यह 
तभी सभव हो सकता है, जब रामक्ृपा सुलभ हो |" जो सयोगवश यहाँ 
फ्हँच जाता है, समस्त सुख सामाजिक एवं नेतिक उपलब्धियाँ उसके लिए 
सम्भव हो जाती है । तुलसी के अ्रनुसार इस कथा में अ्नेकानेक गुण है, किन्तु 


१५ मानस, दोहा स० १८ की अर्धालियाँ 
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निम्नलिखित सन्दर्भ विशेष भहत्वपूर्ण है । 

इसमें कलि-कलुष को नष्ट करने की पूर्ण शक्ति है। यह कथा भवश्वम- 
शोषक, तोष-पोषक, दु ख दारिद्रायादि दोषो की शमनकारी, काम, क्रोध, मद, 
मोह झ्रादि की नाशक, विमल विवेक एवं वैराग्य की वद्ध क, पापो को नष्ट 
करने वाली है ।' 

विनयपत्रिका में आत्मोपदेश या स्वत मन को सम्बोधित करके लिखे गए 

इनके लगभग ५० पद है। ये आत्मोपदेश के पद राम की भक्ति तथा वैयक्तिक्ता 
के साथ ही साथ सामाजिक हित एवं मगल की दृष्टि से भी कथित है । सूर 
के विनय पदों मे अधिकाधिक पद इसी भाव के है। परमानन्ददास के पदो मे 
एक दर्जन पद प्रायः इसी भाव के है। विशेषकर, भक्त कवि व्यास जो की 
साखियो के विषय इस दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण है। इनमे सन्‍्त कवियों के 
समानान्तर विषय मिलते है--कचन कामिनी का त्याग, ससार भिथ्यात्व, प्रेम 
की अनन्यता, माया, ईर्ष्या, लोभ आ्रादि के वर्णन एक निश्चित उपदेशात्मक 
क्रम मे उपलब्ध होते हैं। इस प्रकार हिन्दी के समस्त वैष्णव भक्त कवियों के 
उपदेशात्मक काव्यरूप निश्चित ही अपनी परम्परा से चली आती हुईं नेतिक 
शिक्षण की धारणा लेकर चली है। यह नेतिक धारणा अपने श्राप मे उप- 
योगितावादी साहित्य सिद्धान्त का पूर्ण समर्थन करती है । 

भक्ति के कथन, नैतिक उपदेश, सामाजिक सरक्षा एवं अनेकानेक 
सिद्धान्तो द्वारा हिन्दी के वैष्णव भक्त कवि समाज सगठन एवं नियन्रण की 
झोर सजग है। जहाँ तक भक्ति का प्रश्न है सामान्यत. इनके दो ही रूप 
मिलते है, दास्य और प्रेम के । प्रेम को इन कवियों ने लोक सरक्षण के' स्तर 
पर दास्यानुमोदित मान्रा है, जिसके लिए भगवान का अनुग्रह एवं प्रेम 
आ्रावश्यक है । इस तत्त्व को प्रायः किसी न किसी रूप मे सभी स्वीकार करते 
हैं। तुलसी ने स्पष्ट कहा है कि मेरी भक्ति के समक्ष ईश्वर मेरे भ्रवमुणो को 
भूल जायेगे क्योंकि वे तो हंस कर भक्तो की प्रतीति कर लेते है और शीघ्र 
ही भक्त-शिरोमणि मान लेते है ।९ निश्चित ही भगवान भक्तो के अवगुण 





१, मानस दोहा स ० ४१ की अर्वालिया 

२ विनयपत्रिका स ० ६५, ६६, ३४, १०५, ११०, १६६, १३०, १७७, १८३, १८४, 
१३०, २७७, २४७ आदि 

| पविनयपत्रिका, पद स० ४५ 
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नही देखते । झ्रखिरकार बालि, इन्द्र, दुर्योधन इत्यादि से बैर मोल लेने का 
तात्पय क्या था ? देवताओो एव मुनिगणों को छोडकर ब्रज की गोपागनाओं 
के घर क्यो रहते ”? निश्चित ही इसका एक मात्र कारण भक्ति है-निष्ठा, प्रेम 
तथा छलहीन भक्ति ।? इसी भाव के अ्रनेकानेक पद सुरसागर एवं विनय- 
पत्रिका मे सकलित हे । इन भक्तो ने भगवान की दबालुता एव प्रेम को 
लेकर अनेक पौराणिक कहानियो को साक्षी दी हैं। ये कहानियाँ इन रूपो 
में है -- 

अम्बरीष, प्रहलाद, बलि, दुर्योधिन, पाडव, शुक्राचार्य, सुदामा, गृद्ध, 
गणिका गज, केस, केशि, श्रघासुर, बकासु र, वषभासुर, प्रलम्ब, तृणावर्त, चाजूर, 
दावानल, व्याल कालियनाग, पूतना, रावण, विभीषण, श्रहिल्या, भरत, ग्रह-गज 
दुर्वासा, लाक्षायृह कथा, विदुर, भीष्म, श्रजु न सरक्षण, द्रौपदी साहाय्य, युधि- 
ष्ठिर एवं राजसूय यज्ञ कथा इत्यादि।' ये कहानियाँ एक सुनिश्चित 
परम्परा से सम्बद्ध ईश्वर की भक्त-वत्सलता के उद्धरणों मे गिनी जाती है। 
इन कथाओं में निहित भक्ति के उत्तमोत्तम स्वरूप की सामाजिक प्रतिप्ठा 
ही इन कवियों के लिए एक मात्र अश्रभीष्ट है। 


निष्कर्ष 

क नेतिक उपदेश एवं सामाजिक संरक्षा के इसी प्रकार के अनेक 
कथन इन वेष्णव भक्त कवियों के काव्य मे प्राप्त होते है ॥ 
ये नेतिक उपदेश, समाज रचना, वर्राश्रम एवं भक्ति को ध्यान मे 
रखकर कथित हैं । ये नेतिक उपदेश निश्चित ही एक वर्ग 
विशेष के नैतिक बोध को जाग्रत करने में समर्थ है । 

ख असुरो के विनाश की घटनाओ से मुख्यकथा को सम्बन्धित 
करने का उद्दे श्य इत कवियों ने अनेक स्थलो पर स्पष्ट किया 
है। असुरो के विनाश के पीछे अबतारबाद की धारणा निहित 
है । अवतारवाद की आरम्भिक प्रवृत्ति पृथ्वी, घेनु और ब्राह मर 
की रक्षा से सम्बन्धित है। 





१ विनयपत्रिका, पद स रझुया, ३९, ४०, ६७ 
२. इनका स कलन सूर एवं तुलसी के विनय सम्बन्धी पदों के आधार पर किया 


गया है | 


श्श्द हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य : काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


हि] 


नेतिकता वैष्णव धर्म का प्रमुख श्रग है । इसी के रक्षार्थ श्रवतार को एक 
सचेष्ट कारण बताया गया है। सुर, धेनु, ब्राह्मण और पृथ्वी की सरक्षा 
धर्म की सरक्षा है। अत अवतारबाद का मूल कारण धर्म सरक्षा ही है। 
यह वस्तुत लोकमगल की भावना से पुष्ट है । इस मान्यता के पीछे इन कवियो 
ने सासारिक क्लेश निवारण का एक महात्‌ स्वप्त देखा था। अवतार का 
तीसरा कारण भक्त एवं भक्ति का समर्थन है। हिन्दी के वेष्णव भक्त कवि 
इसे श्रत्यधिक सचेष्टता से व्यक्त करते है । यह भक्ति वैयक्तिक होते हुए भी 
नीति विरोधिनी नही है। यह सत्य है कि भक्त कवि अपने उ्हं श्य को एक 
ऐसी सामाजिक रचना के प्रति केन्द्रित करते है जिसका अवसान आदशे- 
पूर्ण समाज सघटना मे दिखाई देता है । इन आ्रादर्शो से मडित दो राज्यों का 
स्पष्ट उदाहरण भक्त कवियो ने रखा है--राम राज्य तथा ऋष्णराज्य | अ्रसुरो 
एव दुष्टो के सहार के बाद इन राज्यो की स्थापना होती है। यहाँ सभी 
वर्णाश्रम एवं वेद पथ का पालन करते है, न लोगो मे रोग है न शोक, देहिक 
देविक, भौतिक समस्त ताप रामराज्य में दुलंभ हो गए, स्वधर्म का विस्तार 
हुआ, धर्म अपने चतुर्थ चरणों के साथ व्याप्त हो गया, सभी राम भक्त 
हो उठे, रोगी अल्प मृत्यु की पीडा से व्याकुल एवं दरिद्र समाज मे रह ही न 
गए। समाज मे निर्दम्भ, धर्म रत एवं चतुर ही दृष्टिगत थे। गुणज्ञों एव 
ज्ञानी पंडितो से भ्रयोध्या व्याप्त हो गई ।) अभ्रवतारवाद की यह धारणा 
लोक सरक्षण की भावना से पुष्ट है । 

तुलसी एवं सूर ने अवतारो का विशेष उल्लेख किया है । तुलसी ने 
राम, कृष्ण, उरसिह आदि का का उल्लेख किया है | सूर ने स्पष्ठत १६ प्रत्यक्ष 
तथा ५ साकेतिक अश्रवतारों का सकेत किया है। परवर्ती भक्त वल्लभ, विट्ठल, 
हरिदात, चतन्य इत्यादि को भी अवतार मान बैठे है। अवतार के अ्रसु रवध- 
उद्द श्य के अतगंत सृस्सागर में लगभग ४८ दुष्टो के वधो का उल्लेख मिलता 
है । रामचरित मानस मे राक्षस वध की सख्या इसी के लगभग है । 


सामाजिक अनाचार एव॑ँ नैतिक भ्रष्टाचार का उब्मृत्तन 


हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियो ने सामाजिक अनाचार एव नेतिक अ्रष्टा- 
चार का अनेकमुख वर्णन किया है। ये प्राय इसके समूल उच्छेद की श्रोर 


“ रामचरित मानस, उत्तर काड, दोहां स ० २९ २२ तक 





भक्तिकाव्य तथा उपयोग्रितावादी साहित्य सिद्धान्त २१६ 


सतत्‌ प्रय्त्नशील मिलते है । तुलसी का कलि निरूपण इस प्रसंग में विशेष 
द्रष्टव्य है । 

सर-नारी अधर्म मे रत हैं। निगम प्रतिकूल मार्गगामी बन चुके हे । 
कलिकाल के प्रभाव से अनेकानेक उत्तम मार्ग के साक्षी सदग्नन्व लुप्त हो 
गए है । द्ियो ने अपने मत से धर्म मार्ग कल्पित कर लिए है । नरनारी 
मोह एवं लोभ के वशीभूत हो चुके है । वर्णाश्रम का लोप हो चुका है और 
निगम का मान तथा अनुशासन नष्ट हो चुका है। समाज मे गाल बजाने 
वाले पडित दभी एवं मिथ्याभाषी, परधन के अपहर्ता, चतुर एवं पाखडी 
अ्राचरणनिष्ठ बने दिखाई देते है। भूठी मसखरी करने वाले गुणी तथा श्रुति- 
पथ को त्याग कर आचरणहीन लम्पट, ज्ञानी एवं वैरागी बन बैठे हैं। विशाल 
नख एवं जठाओ्रो वाले ही कलि में तपस्वी तथा अशुभ वेष धारण करने वाले 
अविवेकी सन्‍त एवं सिद्ध कहलाते है। मन वाणी एवं कर्म से लबार 
ही वक्ता हैं । 

इस प्रकार समस्त नेतिक मार्गों में विपरीतगामिता ही परिलक्षित 
होती है। नरनारी के वश मे होकर विवश म्कंट की भाँति उनके दास बन 
चुके है | शुद्र द्ििजो को उपदेश देते एवं यज्ञोपवीत धारण करके कुदान लेते 
है। समस्त नरनारी देव श्रुति सन्‍त विरोध हो गए हैं । एक ओर सौभाग्यवती 
स्त्रियों ने श्राभूषण त्याग दिया है, दूसरी ओर विधवाएँ नित्य नवीन श्रगार 
में अनुरक्त है । अभिभावक पुत्रो को अर्थोदरी विद्या सिखलाते है। शूद्र 
विप्रो से इन्द्र करके उनसे श्रेष्ठ सिद्ध होना चाहते है । बे ब्राह्मणों को 
ग्रांख दिखाकर डाटते है कि क्‍या ब्रह्मणान उनकी बपौती है ! पुरुषवर्गं 
पत्नी की मृत्यु के बाद घर फूक कर सन्‍्यासी बन बैठता है। स्वपच, कोल, 
किरात, कलवार भक्त बन बैठे है । वे विप्रो से पूजा करवाते है । विश्र 
निरक्षर लोलुप एव कामाध तथा शूद्र जप, तप, ब्रत कर रहे है।' इस प्रकार 
कलि के आगमन से समस्त वर्णव्यवस्था विश्वखल, समांजनीति दूषित, 
नेतिक व्यवस्था अ्रध पतित एवं मर्यादा लुप्त हो चुकी है । इस प्रकार 
वैष्णब धर्म व्यवस्था के विघटन से उत्पन्न सामाजिक भ्रष्टाचार के वे कवि 
तीन विरोधी थे । 


तुलसी की ही भाँति सूर ने कल्कि अ्रवतार के श्रन्तर्गत इसी प्रकार 





१ रामचरित मानस, उत्तरकाण्ड, दोहा स० ६७ से १०२ तक 
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की सामाजिक दुव्यंवस्था की शोर सजगता प्रगट को है। कलियुग मे भगवान 
का कलंकी भ्रवतार होगा क्योकि कलि मे तप अ्न्यायी होगे, हठपुर्वंक क्रषि 
एवं अ्रन्त का अपहरण करंगे। सच्चे व्यक्ति को अपराधी ठहरावेगे एवं प्रजा 
धर विमुख होगी । समस्त जन वर्णाश्रम धर्म का विस्मरण कर जावेगे। 
ब्राह्मण वचक सनन्‍्यासी का वेष धारण करके घूमेगा तथा गृही अपने धर्म 
को भूल कर ग्रतिथि का सम्मान न कर सकेगा । दया, सत्य, सन्‍्तोष नष्ट 
हो जाबेगे | सुधर्म का फल समभ कर भी लोग उसे नही करंगे । पापी किसी 
फल की कामना नही करेगा। वह रात दिन पापो मे व्यस्त रहेगा । 


वर्षा के समय वर्षा न होगी । पशु को लोग दान देगे। कलि मे पृथ्वी- 
पति (क्षत्रिय ) का राज्य न होगा । लोग इन्द्रियो के वश मे होकर 
स्वच्छन्दतापूर्वक भोग करेगे ।) इस प्रकार सामाजिक अनाचार एवं भ्रष्टाचार 
का निरूपण करके ये कवि एक ओर समाज को झ्रातकित करते है दूसरी शोर 
उसकी मुक्ति का मार्ग भी निर्धारित करते है । इनके द्वारा कथित सामाजिक 
अनाचारो की सूची इस प्रकार है--अभ्रधमं, शभ्रतियम, सद्ग्रन्थो का त्याग, 
दंभ एवं पाखड का प्रसरण, लोभ एव मोह का विस्तार, वर्णाश्रम की विश्वुखत- 
लता, कुपथगामिता, भिथ्यादभ, आचरणहीनता, ढोग, भक्ष्याभक्ष्य अविवेक, 
विवेकशून्यता, जल्पता, कामुकता, पाखड, भ्रष्टाचरण, शअ्रवैतिकता, हिसा, 
पिशुनता, अन्याय, धर्मंविमुखता, दया, सत्य, सन्‍्तोष का विनाश | इन समस्त 
अनाचारो एवं भ्रष्टाचारो की एक निश्चित परम्परा भारतीय धाभिक ग्रन्थों 
में प्राप्त होती है। इन भ्रनाचारो का सर्वप्रथम विस्तृत उल्लेख महाभारत मे 
प्राप्त होता है। शान्तिपवे मे भीष्म इसे भुगु एवं भरद्वाज की वक्ता-श्रोता- 
परम्परा मे प्रस्तुत करते है। भरद्वाज ने भग्रु से वर्णाश्रम विभाजन का 
आधार पूछा था । इसी संदर्भ मे उन्होने तत्कालीन वर्णाश्रम मे प्रचलित समस्त 
भअ्रष्टाचारों का उल्लेख किया है।'* महाभारत के उपरान्त यह परम्परा 
अवतारवाद से सम्बद्ध होकर पुराणों मे चली झाई। हिन्दी के समस्त वैष्णव 
भक्त कवियों ने सामाजिक अनाचार की सूची इन पुराणो एवं अपनी तत्कालीन 
परम्परा से प्रहण की है। 





१ सूरसागर, द्वितीय खड, दवादश स्कन्प, पद स ० १ 
२ महाभारत शान्तिपक, १२, १८१,३ तथा १८२, १२, 
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उपयोगितावादी साहित्य सिद्धान्त का नियोजन 
उपयोगितावादी साहित्य सिद्धान्त के इतिहास से स्पष्ट हो गया, 


होगा कि भारतीय काव्यशास्त्र की मूलदष्टि आरम्भ मे कलात्मक 
मनोव त्ति के साथ-साथ उपयोगितावादी भी रही है । विशेषकर धामिक 
वाड मय का जहाँ तक प्रश्न है, वह सम्पूर्ण उपयोगितावादी है। वैदिक 
साहित्य मे विशेष कर ऋग्वेद को काव्य एवं स्तोत्रों का प्राचीनतम भारतीय 
ग्रन्थ माना जा सकता है। इन वेदिक ऋचाओ को स्तुति तथा स्तोन-गायको 
को उद्गाता एवं स्तोत्र-रचनाकारो को स्तोता की सज्ञा मिली है । स्तोता 
गण सूर्य, चन्द्र, पृथ्वी, आकाश, अ्रन्तरिक्ष, जल, वायु, प्रकाश, विप्णु, वरुण 
आदि पराक्रमी शौय॑वान्‌ व्यक्तित्व इन्द्र, पुररवसु तथा पौराणिक पुरुष यम- 
यमी को सम्बद्ध करके स्तोत्र रचना की ओ्रोर प्रवत्त हुए है। इनके इस 
सृजन के पीछे वैयक्तिक आवश्यकता श्रभाव, अतृप्ति की पति एवं नृष्ति की 
अधिकाधिक आकाक्षा मिलती है । 
इस काव्यवृत्ति के मूल में वैवक्तिक अभाव की भावना निहित है। 
इन अभावो के पूरक होने के लिए इस काथ्य को अधिकाधिक वैयक्तिक 
आवश्यकता के निकट रहना पडा है । स्पष्ट है कि यह काव्य इसलिए रचा 
गया जिससे उनके दृष्ट प्रसन्‍न होकर उन्हे गाय, बैल, श्रन्न, शतवर्ष शआ्रायु, 
भोग, ऐश्वयं, सुन्दर पत्नी आदि दे सके । ये भोग की वस्तुएँ झ्राध्यात्मिक कम, 
पर भोतिक अ्रधिक है। भौतिक सुख एवं सम्मद्धि की याचना का भाव इस 
प्रकार के स्तोत्रो के मूल मे निहित है । 
वेदिक काव्य के मूल मे एक दूसरी भी दृष्टि है, वह है, आत्मसरक्षण 
की । आत्म-सरक्षण की वृत्ति मूलत॒ दो मानसिक प्रवृत्तियों पर निर्भर है। 
प्रथम यह कि रचनाकार अपनी पीडा केमूल मे केन्द्रित होकर अपनी पीड़ा 
एवं आतको को उत्त काव्य झे वर्णित करे, दूसरी ओर मूल आलम्बन की 
शक्ति, शौर्य, सामथ्यें एव कृपा श्रादि कृत्यों तथा तत्सम्बन्धी भावों का उल्लेख 
करे। अभावो का श्रधिकाधिक सम्बन्ध आत्मसरक्षण से ही होने के कारण 
प्राय काव्य में कवि का हीन व्यक्तित्व इष्टिगत होता है | वस्तुत इस प्रकार 
के साहित्य का मूल' स्वरूप इस प्रकार है। एक ओर अभाव एक पीडाग्रस्त 
कवि का हीन, सकुचित, अ्रभावग्नस्त व्यक्तित्व, दूसरी ओर आलम्बन का 
विस्तृत सबल सशक्त भावपूर्ण कृत्यों का उल्लेख । वह बार-बार आलम्बन 
के शोये एवं पराक्रम को स्फूर्तं करता हुआ इनसे सम्बन्धित भावों की श्रपेक्षा 
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बनाए रखता हे | इसी के साथ, इस काव्य में एक तीसरा भी तत्त्व है, 
समाज या सुरक्षा की विधातक शक्तियों का उल्लेख । मूल अलम्बन दी 
शक्ति के सम्मुख समाज-विरोधी शक्ति की पराजय निश्चित रूप से मिलती 
है। यही कारण है कि वैदिक ऋचा मे इन्द्र, विष्णु, सूर्य आदि के समक्ष 
इनके विरोधी तत्त्व अनेक गार पराजित हो छुके है । वेदिक साहित्य में 
ये विरोबी तत्त्व या तो प्राकृतिक विधातक तत्त्व है या शत्र | इस प्रकार 
स्पष्ट है कि श्रारम्भिक भारतीय उपयोगितावादी सिद्धान्त के मूल मे वैयक्तिक 
सरक्षण, श्रभावो की प्राप्ति आदि के भाव निहित है। 

उपयोगितावादिता की यह आारम्भिक दृष्टि पूर्णत समाप्त नहीं हो 
सकी, क्योकि आत्मसरक्षण व्‌ त्ति भ्रस्थायी न होकर चिर काल तक स्थिर रहने 
वाली मनोवृत्ति है। वैदिक साहित्य के बाद वैयक्तिक भ्रभाव को धर्माश्नय मिला 
यह धर्माश्रयण उसी प्रकार की काव्य रचना का आधार बना, जिस प्रकार वैदिक 
काव्य का था, किन्तु श्रधिक श्रास्थामूलक होने के कारण इष्ट के गुण शौर्य, ऐश्वये, 
तेज श्रादि रूपो को अधिक सजगता से प्रस्तुत कर सका। इसी के परिणामस्वरूप 
लौकिक साहित्य मे स्तोत्रो की रचना हुई है। इसी के साथ दूसरी ओर इस 
धर्ममुलक मनोव्‌त्ति का भी विकास हुश्रा । इस कर्ममूलक प्रवृत्ति ने, विशेष 
रूप से विधि-निषेधो तथा सामाजिक रचना मे सहायक भावों को तीक्रतर 
बनाया । यही कारण है कि इस वातावरण के विस्तार के फलस्वरूप उपदेश 
काव्यों की प्रशस्त परम्परा समाज मे प्रचलित हुई । इस प्रकार वैदिक स्तोत्र 
साहित्य भ्रागे चलकर लौकिक साहित्य काल में दो भागों में विभक्त हो 
गया । 
स्तोत्रनत्ठक तथा उपदेद्ात्मक काव्य 

महाभारत एवं रामायण को आख्यानक काव्य, महाकाव्य आदि 
की सज्ञा मिली है। वाल्मीकि रामायण को शुद्धता महाकाव्य की 
श्रेणी मे रखा जाता है। महाभारत वस्तुत. धर्म, अधर्म, विवेक, अ्रविवेक के 
नेतिक इन्द्र से आरम्भ होता है । किन्तु इनमे महाकाव्य के तत्त्वों के 
साथ उपदेश, नीति, राजधर्म, वर्ण-व्यवस्था, तत्कालीन प्रचलित समस्त 
विधाएँ एवं दर्शन प्रणालियों के विभिन्‍न रूप भी वतमान है । महाभारत- 
कार ने तो स्पष्टत* कह दिया है कि जो महाभारत मे है वही सर्वत्र है, जो 
महाभारत मे नही है वह कही नहीं मिलेगा । इस प्रकार महाभारत काव्य 
एवं व्यवहार का एक साथ समर्थन करता है। ठीक यही स्थिति वाल्मीकि- 
रामायण की भी है। वस्तुत इन दोनों के मूल मे व्यक्तिनिष्ठता 
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का सिद्धान्त निहित है। महाभारतकालीन भारतीय सभ्यता व्यक्तिसत्ता में 
केन्द्रित हो उठी थी । एन प्रभावशाली व्यक्तित्व एव उसके पराक्रम का 
अभिधान इन दो प्राचीन महाकाव्यों के मल में है जो चक्रवर्तीत्व के 
लक्षणों मे व्यक्तिसत्तावाद का पूर्ण सममथन करता है । वाल्मीकि ने 
समस्त उच्च गुणों के समुच्चय राम के चरित्र को अपने महाकाव्य का 
आ्राधार बनाया था । सामाजिक सरक्षण के लिए अकेले उन्हीं का व्यक्तित्व 
पर्याप्त था । इस व्यक्ति सत्तावाद के साथ-साथ सामाजिक सरक्षण वी भावना 
इन आदणशपूर्ण चरित्रों के साथ मिलती हे। प्राचीन ग्रीक महाकाव्यों के 
व्यक्ति सत्तावाद की अन्तिम पणति प्रेम एव रोमास में होती है, किन्तु 
भारतीय महाकावब्यों को व्यक्ति-सत्ता में प्रेम न मिल कर वैयक्तिक आदर्श 
से मडित नतिक सरक्षण की भावना मिलती है। उदात्त चरित्र के विपरीत 
अनेतिक प्रवृत्तियों के समर्थक खल पात्रों के ऊपर विजय इन महाकाव्यो का 
अन्तिम लक्ष्य था। इस प्रकार इनका मूल उद्द श्य सत्‌ की असत्‌ पर विजय है । 
फलत भारतीय आदिम महाकाव्यों के मूल में व्यक्ति सत्तावाद एव सामाजिक 
सरक्षण की भावना मिलती है। महाभारत एवं रामायण इसका पूर्ण प्रति- 
निधित्व करते है । 

इसके बाद शुद्ध लौकिक काव्यो के विकास का काल आया । इस 
परम्परा के कुमारसभव, रघुवश, बुद्धचरित, किराताजू नीय, जानकी हरण, 
रावण वध, शिशुपाल वध, नेषध चरित, श्रीकठ चरित, धमशर्माभ्युदय 
इत्यादि महाकाब्य इसी उपयोगिता के क्रम से प्रणीत हुए । महाकाव्यों मे 
चरित्र नियोजन के अन्तर्गत नायक के धीरोदात्त, धीरप्रशान्त, धीरललित 
एवं विरोधी नायक के धीरोद्धत चरित्र की कल्पना की गई । उच्च गुण से 
सम्पन्न प्रमुख नायक के अन्तर्गत समस्त मानव सहानुभूति को केन्द्र बनाने 
का प्रयत्न किया गया क्योकि इसका मुल कारण था, उसमे समाज मे प्रतिष्ठित 
समस्त उच्च गुणो का समुच्चय स्थापित करना । महाकाव्य के प्राय सभी 
लक्षणकारो ने नायक के उदात्त चरित्र को महाकाव्य के लिए शअ्रनिवायें 
बताया हैं ।) विरोधी नायक अपने अध पतन के कारण गहिततम अनेतिक 
गुणो का प्रतिनिधित्व करता है । इन खल नायको की श्रेणी में दुर्योधन, 
रावण, कस, शिशुपाल आदि आते है । काव्य की कलात्मक प्रवृत्ति के 
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विकास के साथ-साथ सस्क्ृत काव्य मे चरित्रतियोजन एवं नेतिक सरक्षण 
की भावना समाप्त होती गई। नायक यद्यपि उच्च गुणों का प्रतिनिधि है 
फिर भी किसी नैतिक सरक्षण की ओर वह सजग न होकर वैयक्तिक 
समस्याओं में लग जाता है। श्रीहर्ष कृत नेषधीय चरित की यही स्थिति है। 
इसी के साथ धार्मिक परम्परा मे भी महाकाव्य निर्मित होने लगे थे । 
अश्वघोष का बुद्धनरित इसकी परम्परा का प्रथम महाकाव्य है। इसकी 
परम्परा में जैन, तथा बौद्ध साहित्य के महाकाव्यो की गणना की ज। सकती है । 
नैतिक सरक्षण सामाजिक प्रतिष्ठा के लिए आवश्यक है । दूसरी श्रोर, 
व्यक्ति के मूल मे उसकी पाशविक प्रवृत्तियाँ नेतिक व्यवहारों से निरन्तर द्वन्द्ग 
करती हैं। भारतीय धार्मिक काव्यो के मूल मे यही स्थिति है। इस दृष्टि से 
भारतीय धरमंमूलक महाकाव्यों मे दो तथ्य स्पष्टत परिलक्षित होते है --- 
नैतिक सरक्षा एवं विवेकपूर्ण सामाजिक प्रतिष्ठा को स्थिर 


करने वाला तत्त्व 
२ नेतिक स रक्षा का विरोधी एवं विवेकपुर्ण सामाजिक मूल्यों 


का विधातक तत्त्व 
परवर्त्ती धामिक महाकाव्यों मे खुल कर इन तत्त्वों का समर्थन मिलता 
है। भारतीय काव्यशास्त्र मे इस उपयोगितावादी इष्टिकोण का स्वरूप किचित्‌ 


विस्तृत है, जैसा कि द्वितीय अध्याय मे काव्य मूल्यो के संदर्भ मे देखा जा 
चुका है । इसका स्वरूप इस प्रकार है-- 
१, कला की दृष्टि से सर्वेप्रथण काव्य का उद्दं श्य आनन्द है, किन्तु 
यह उपयोगिताबाद का अप्रत्यक्ष भूल्य है । 
२ कलापक्ष के प्रथक उपयोगिता पक्ष को दो वर्गों मे विभाजित 
किया जा सकता है। 
वेयक्तिक सूल्य : यश अनिष्ट का विनाश, द्रव्याजन, मनोकामना की 
पति, राजाओो की प्रशसा द्वारा उनका प्रिय होना । 
सामाजिक : सस्कार च्युत को सस्कार युक्त करना, लोक व्यवहार की शिक्षा, 
अथ, धर्म, काम, मोक्ष की प्राप्ति, शिवेतरतत्त्वो मे सरक्षा । 
इन सामाजिक तत्त्वों के साथ कुछ धार्मिक या नैतिक मल्य भी है। 
इसे इन्होने हीनतर काव्यमूल्य कहकर पुकारा है। इनके अनसार धर्म के 
अचाराथ्थ, व्याधि एवं दड के रक्षार्थ निभित रचनाएँ श्रवर काव्य श्रेणी मे 
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आ्राती है क्योकि इन उद्द श्यो की प्रधानता होने से कलाबोब को आ्राघात' 
पहुँचता है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि भारतीय काव्यशास्त्रीय परम्परा से 
उपयोगितावादी मूल्यों को पूर्ण प्रश्रय मिल चुका था। इनमे निहित सिद्धास्तो 
का स्वरूप इस प्रकार है -- 
वैयक्तिक मूल्य - वैयक्तिक मूल्यों के पीछे दो तथ्य निहित है, भौतिक पोषण 
एवं मानसिक सनन्‍्तोप । शारीरिक पोषण का सम्बन्ध भौतिक पृल्यो की प्राप्ति 
से है। एक ओर कलावादी आत्म सरक्षण चाहते हे, दूसरी ओर भौतिक विकास, 
अनिष्ट का विनाश, द्रव्याजंन एव मनोकामना की पूतति का सम्बन्ध इसी से 
है । इसी के अ्रन्तगंत सामन्तों का विश्वासभाजन बने रहना भी भश्रन्तर्भुक्त 
किया जा सकता है । 


मानव मस्तिष्क के दो अर्जित गुण है-आत्म सरक्षण एवं सामाजिकता 
की भावना । किन्तु धीरे-धीरे ये सस्कार का अ्रग बनकर मनुष्य मे सहजजात 
गुण बन जाते है। आत्मरक्षा के गुणो का जब परिष्करण होता है तब उसमे 
सन्‍तोष वृत्ति उद्भृत होती है। श्रात्मरक्षा के दो स्वरूप है--प्रथम, ऐन्द्रिक 
स्तर पर शारीरिक अनिवायताशो की पूति से सम्बन्धित एवं द्वितीय, मान- 
सिक स्तर पर वातावरणजन्य श्रापत्तियों से बचाव की भावना । फलत यह 
उपयोगितावादी सिद्धान्त पीडा, असन्‍्तोष एवं वैयक्तिक संरक्षण आदि की 
भावनाओ्रो पर झाधुत है । 


भारतीय काव्यशास्त्रीय परम्परा के मूल में प्राप्त काव्यो की सामा- 
जिक पृष्ठभूमि एक विशिष्ट सामन्‍्तीय एवं धार्मिक वर्ग से सम्बद्ध थी। 
दूसरे शब्दों मे, काव्य का सामाजिक इष्टिकोण धर्मप्रवण था। गही कारण 
है कि जहाँ वैयक्तिक उद्द श्यो की पूर्ति का प्रश्त उठता है उसके लिए भी वे' 
अनैतिक कार्य करने के लिये तेयार नही है । मानसिक सन्‍्तोप में यश भावना 
श्रत्यधिक सक्रिय थी । ये काव्य की कलात्मकता के प्रति अविक सचेष्ट है । 
मानसिक स्तुष्टि का सम्बन्ध विशेषकर इनकी कलात्मकता से सम्बद्ध होने 
के कारण ये उसकी स्पष्ट एवं तीव्र भावव्यजक अभिव्यक्ति के लिए चेष्टा 
करते है। यही चेष्टा काव्य को अधिकाधिक कलावादी दृष्टिकोण के समीप 
रखती है । भारतीय कलासम्बन्धी इष्टिकोण कला की दृष्टि से कलावादी 
है । 
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सामाजिक मूल्य : वैयक्तिक मूल्यों के साथ-साथ इन श्राचार्यो ने 
अपने ग्रन्थो मे सामाजिक मुल्यो की प्रतिष्ठा की है । तत्कालीन सामाजिक 
रचना एवं विभिन्‍न वर्ग, तत्सम्बन्धी मान्यताएँ, सामाजिक विधि-निषेध इनके' 
काव्य की प्रमुख समस्याओं में हे। काव्यशास्त्र की एक विशिष्ट परम्परा 
जो आचाय॑ भरत से लेकर पडितराज जगन्नाथ तक प्राप्त हो जाती है, 
इसमे धामिंक मान्यता अत्यन्त अनिवायं समझी गई । धार्मिक मान्यता की 
पुष्टि एवं तत्सम्बन्बी मान्यताश्रो का स्वीकरण एक निश्चित क्रम में सभी 
रचनाका रो द्वारा अनिवाय रूप से मान्य है। प्रायः समस्त काव्यों के आदि 
मे सगलाचरण एवं अन्त मे फलस्तुति काव्य का लोकसरक्षक सम्बन्धी 
पृष्ठभूमि के स्थापन मे सजग है। इस दृष्टि से धर्म एवं मोक्ष की प्राप्ति, 
सामाजिक उन्नयन एवं शिवेतर मलयो से रक्षा ये प्राय धामिकत। से सम्बन्ध 
रखते है। 

इन धार्मिक मुल्यो का उपयोग समाज सरक्षण के लिए अनिवार्य है। 
इसके लिए लोक व्यवहार का शिक्षण एवं धर्म, श्र, काम, मोक्ष, चतुर्थ जीवन 
पुरुषार्थो को आवश्यक बताया गया है। इस प्रकार भारतीय परम्पराओ मे 
काव्य के लिए सामाजिक उद्देश्य पूर्णछ्पेण स्वीकृत था । 

निष्कषंत वैयक्तिक रूप से इनके काव्य की प्रेरणा जो इसको 
उपयोगी बनाने मे सक्षम है वह आत्म सुरक्षा, ऐन्द्रक तोष, मानसिक तुष्टि 
से भी सम्बन्धित है । सामाजिक उह्दं श्य के अन्तर्गत समाज नियमन के लिए 
आवश्यक अर्थादि मुल्यो की उपलब्धि, लोक मगल की भावना, परम्परागत 
धार्मिक मूल्यो का प्रसार इनके काव्य के लिए श्रनिवाय॑ था । 

वेयक्तिक मूल्यों मे ऐन्द्रिक तोष एवं मानसिक तुष्टि काव्य की मूल 
प्रकृति से किस प्रकार सम्बन्ध रखते है, यह प्रश्न काव्य रचना प्रक्रिया की 
इृष्टि से श्रधिक उपयोगी है । ऐन्द्रिक तोष या शारीरिक श्रनिवायंताओों 
का सम्बन्ध वैयक्तिक अहम से जुड़ता जाता है । भारतीय कवियों मे शारीरिक 
अतृप्ति नहीं है । उनका भौतिक व्यक्तित्व परिमार्जित हो चुका है। भारतीय 
कवियों ने भूखे भिखारी की भाँति अश्रपना खाली पेट दिखा कर खाना नहीं 
मांगा है भ्ौर भ्रथोपार्जन को अपना श्रन्तिम इष्ट भी नहीं स्वीकार 
किया है। भारतीय कलाप्रिय सामन्‍्तो द्वारा सस्क्ृत साहित्य के अधिकाश 
कृवियों की आर्थिक एवं अ्रन्य ऐन्द्रिक अनिवायताएँ तृप्त की जाती रही है। 
उनका देतिक जीवन, जैसा कि राजशेखर ने बताया है, पूर्णत सात्विक रहता 
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था । फलत ऐन्द्रिक एवं वैयक्तिक तृप्ति इनके काव्य के शअ्रवान्तर मुल्य हैं। 
मानसिक सन्‍्तोप जो ऐन्द्रिक सन्‍्तोष की श्रपेक्षा परोक्ष मूल्य है, इन कवियों 
के लिए प्रेग्णा-ख्लोत है। वह इनकी रचना प्रक्षिया को शक्तिमान बनाने में 
सहायक है। यशेच्छा का सम्बन्ध किसी उपयोगिता के मूल्य से न होकर रचना- 
कार की मानसिक अतग्ति एवं तप्ति से सम्बद्ध है, जो उसे अप्रतिप्ठा थ॒ प्रतिप्ठा 
के हूप मे प्राप्न होती है । अत यश उपयोगिता के अन्तर्गत होते हुए भी प्रत्यदा 
सलय नही हे । सामाजिक मल्यों शा जहाँ तक प्रश्न हे उससे सरक्षण एव 
निय्मन की मूल प्रवृत्ति इप्टिगत होती है । रशक्षण एवं नियमन काव्य के 
प्रत्यक्ष आवार नही हु वे प्रत्यक्षत कलात्मक मलयो से मेल नहीं खाते । 
कलात्मए मूल्य अपनी प्रकृति मे सरक्षण एवं नियमन वृत्ति को पच्षकर 
उसे काव्य प्रकृति के अनुरूप बनाता है । जहाँ इन झूवियों ने प्रत्यक्षत 
कलात्मकता से पृथक उपयोगिता से सम्बन्धित समस्थाश्रों की चर्चा की है, वहाँ 
काव्य ओचित्य को हानि उठानी पडी है ! यही कारण है कि सस्क्ृत काव्य- 
साहित्य में कलात्मक मूल्यों की सजगता ने उपयोगितावादी मूल्यों को गौण 
बना दिया है । 


निष्कर्षत स्पष्ट है कि भारतीय काव्यशास्त्र एवं काव्य की परम्परा 
में कलात्मक मूल्य प्रमुख है । उपयोगिता के मूल्य हैं, पर गौण रूप मे। इसमे 
वेयक्तिक उपयोगिता का काव्य की रचना प्रक्रिया से सम्बन्ध श्रप्नत्यक्ष है। 
राजाश्रय इनकी झनिवायंताओ की पूर्ति का सहायक मात्र था। ऐसी स्थिति 
में उनके काव्य का प्रत्यक्ष सम्बन्ध अयें से नही था। वस्तुत व्यावसायिक 
उद्देश्य अ्रत्यल्य था। इस राजाश्रय से उपयोगिता तत्त्व की वृद्धि न 
होकर कलात्मक मृत्यो की वृद्धि होती थी | जहाँ तक सामाजिक मूल्यों का 
प्रश्न है ये मूल्य गौण रूप में श्राए हैं। इस इप्टि से इन कवियों का इष्टिकोण 
अधिक कलात्मक कहा जा सकता है । यह उपयोगिता का मुल्य 
नेतिक सदसद्‌ विवेक, धर्म, काम, मोक्ष, लोकमगल आदि भावनाओं से 
सम्बद्ध था । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि हिन्दी के वेष्णव भक्त कवियों के पूर्व भारतीय 
काव्य परम्परा का सम्बन्ध पूर्णत काव्य के कलात्मक मूल्यों से था । इन 
कलात्मक मूल्यों मे रजन वृत्ति की प्रधानता थी । इनमे प्रा-तत उपयोगितावादी 
मूल्य जीवन-रजक मूल्यों के अग बनकर प्रयुक्त है। 
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हन्‍नटी के वैष्णव भक्त कविसामाजिक मलय तथा 
रचना-प्राक्रया 


पहले कहा जा चुका है कि साहित्यिक दृष्टि से हिन्दी के भक्ति कवि 
भारतीय ललित काव्यो से प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं रखते। इनका प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध उपदेशत्मक स्तोत्र एवं पौराणिक साहित्य से है। उपदेशात्मक 
स्तोत्र एव पौराणिक साहित्य की उपयोगिताम्‌लक प्रवृत्तियो का उल्लेख 
किया जा चुका है। ये अबन्यात्मरामायण, भागवत, महाभारत, विष्णुपुराण, 
गीता इत्यादि धार्मिक रचनाओं की उपयोगिता सम्बन्धी प्रवृत्तियों से मेल 
खाती है। पौराणिक कथाग्रो के लिए सामाजिक रचना को धामिकता 
से अधिकाधिक सम्बद्ध करना पुराणकारों का मुल उद्दश्य था । पुराणों, 
स्तोत्र साहित्य एव उपदेशात्मक काव्यो में प्राय वेयक्तिकता के तत्त्व शअ्रत्यल्प 
हैं। इसमे श्रधिकाविक सामाजिक मूल्यो का ही कथन मिलता है । पौराणिक 
एवं भक्ति काव्य के वेयक्तिक एवं सामाजिक मूल्यों का विवरण इस 
प्रकार है +- 
वेर्यक्तिक उपयोगिता 
पुराण एवं धार्मिक साहित्य हिन्दी का वेष्णव भक्ति काव्य 
१ धामिक वृत्ति को जाग्रत करना १ धामिक वत्ति को जाग्रत करना 


२ भक्ति एवं नेतिकता को प्राप्ति. २ भक्ति की अधिकाधिक प्रगति 
३ मोक्ष अन्तिस सूल्य के रूप मे ३, सुक्ति तथा भक्ति दोनो अन्तिम 
मूल्य के रूप 
४ यश का प्रच्छुन्न रूप ४ यथामति गान 
सामाजिक उपयोगिता 

पौराणिक एवं धार्मिक साहित्य हिन्दी का वेष्णव भक्तिकाव्य 
१ लोकमगल की भावना १, लोकसगल की व्यापक प्ृष्ठय्ुम्ि 
२ चतुर्थ पुरुषार्थों की प्राप्ति २, चतुर्थ पुरुषार्थो की प्राप्ति 
३ कलिसल शमन ३ कलिसल शमन 
४ मात्र भक्ति एवं धर्म की ४. भाव भक्ति की स्थापना 

स्थापना 
५ घामिकता का प्रचार ४, धामसिकता का प्रचार 


किन्तु पौराणिक एवं धार्मिक साहित्य की समानता के साथ इनमे मूल 
अन्तर भी है। अन्तर स्पष्ट है, वैष्णव भक्त कवियों का काव्यबोध पुराणों 
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एवं धामिक साहित्य से अ्रधिक जागृत है। भक्त कवियों ने अपनी परम्परा 
से चले भ्राते हुए उपदेशो एवं नेतिक प्रश्नों को काव्यबोध वृत्ति का अग॒ बना 
कर ग्रहण किया है ।' यह मिश्रण इतना अद््‌युत है कि रूटकता बहुत कम 
है। यही कारण है कि भक्ति तत्त्व एव पौराणिक भ्रवृत्तियाँ दोनों श्रपनी- 
अ्रपनी दृष्टि से इन काव्यों के माध्यम से अभिव्यक्त होती हे। पौराणिक 
एवं उपदेशात्मक आ्रादि धार्मिक काव्य निश्चित रूप से इन काव्यों पर अपना 
गहरा प्रभाव छोडते है, किन्तु यह प्रभाव काव्य मुल्यो में पूर्णझपेण पच 
गया है । 


काव्य की रचना प्रक्रिया का प्रध्ययन करने के लिए उपयोगिता के 
इन सामाजिक-वैयक्तिक मुल्यो का श्रध्ययन भश्रपेक्षित है । 


हिन्द वेष्णवर भक्ति साहित्य वैयक्तिक उपयोगिता के मूल्य 


वैयक्तिक अ्रतृष्ति, जो चेतन रूप से काव्य को प्रभावित करती 

है, श्राधुनिक मनोवैज्ञानिकों के अनुसार काव्य का मूल कारण है । यह 
तृप्ति सुख एव दु ख (?]688प7९ 7० ४५7०) से प्रत्यक्षत सम्बद्ध है। इस प्रकार 
यह वृत्ति उपयोगिता का मूल्य न होकर कवि कर्म या स्वभाव का अंग है। 
किन्तु हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों ने जो मूल्य बताये है उनमे आात्मरक्षा 
की भावना अधिक है । भौतिक स्तर पर यह आत्मरक्षा शारीरिक बचाव से 
सम्बद्ध है । किन्तु यह परिष्कृत होकर शारीरिक रक्षा से ऊंचे उठकर 
आध्यात्मिक सुरक्षा तक पहुँच जाता है । आत्मशोध, धामिक वृत्ति का उदय, 
मोक्ष एवं भक्ति की प्राप्ति, आध्यात्मिक सुरक्षा से ही सम्बन्धित है। हिन्दी 
के वैष्णव भक्त कवि वैयक्तिक उद्द श्यो के अन्तर्गत इन्ही मूल्यों की चर्चा 
करते है। जहाँ तक काव्य-रचना प्रक्रिया का सम्बन्ध है आ्रात्मशोध, धार्मिक 
वत्ति एवं मोक्ष तथा भक्ति इसके भ्रग हो सकते है । इनमे आत्मशोध, धार्मिक- 
वृत्ति एव मोक्ष विराग-प्रधान है । काव्य की शालीन प्रवृत्तियाँ उत्तेजक होती 
है। इनके द्वारा उत्तेजक प्रवृत्तियों (इल्मअ्रए6 '८४१०छ८८७) का निर्माण 
किया जा सकता है, किन्तु ये प्रवृत्तियाँ श्नन्तत मनोवेगो की तृप्ति एव उत्तेजन 
मे, सहयोगिनी न होकर शममूलक तथा शान्तिदायिनी होती है । 
. वैयक्तिक मूल्यों की अन्तिम स्थिति भी यही है। हिन्दी के वैष्णव भक्त 





१, आबलम्म इन एस्थेटिक्स, फ्रायड, ए० ३४८ 
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कवि प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष दोनों रूपो मे इन वैयक्तिक उद्द श्यो की पूर्ति मे 
सहायक रहे है | इत मूल्यों पर पृथक्‌ू-पुथक विचार करना आवश्यक है । 
वैयक्तिक मूल्य आत्मशोध ( 5०7 $प्रप्रयक्००० ) ये मूल्य मनोविज्ञान 
की दृष्टि से आत्म सुरक्षा से सम्बद्ध है। श्रात्मरक्षा की मनोवत्ति अश्रभिव्यक्ति 
के क्षेत्र मे एक ओर शोधक इप्ट ( ईश्वर जिसे पतितों के उद्धारकर्ता की 
सज्ञा मिली है ) की शक्ति सम्पन्नता के निरूपण से सम्बद्ध है दूसरी ओर 
रचनाका7 द्वारा कयित उसकी हीनता वत्ति से । ण्ह वैयक्तिक हीनता काव्य 
की मनोव॒ृत्ति हो सकती हे। हिन्दी का छायावादी काव्य इसी हीनता 
की भावना से पुष्ट है। आ्राधुनिक छायावादी काव्य की हीनता उद्योगीकरण, 
विज्ञान वा प्रभाग, कौटुम्बिक एकता वी छिन्तता, धर्म के प्रति श्रनास्था, 
बौद्धिकता के श्रागमन आदि से सम्बन्धित है । वैष्णव भक्त कवियों के' सम्मुख 
ये कारण नही थे | कुछ तो परम्परागत कारण थे, कुछ तत्यालीन सामाजिक, 
कुल मिला कर ये राजनीतिक धर्म-निरपेक्ष राज्यसत्ता के व्यवह्टार से चस्त, 
सामाजिक अझनाचार एवं भ्रष्टाचार से पीडित मोक्ष वादी धार्मिक विचार- 
धारा के सस्थापन श्रादि से प्रेरित थे। सामाजिक, धार्मिक एवं नेतिक 
धारणाशो का उललेस पहले किया जा चुका है। झ्राधुनिक काव्य की हीनता 
विषयक मनोवृत्ति धर्म-निरपेक्ष होने के कारण आस्थाहीन तथा त्रिशकु की 
भाँति आाधारहीन हे, किन्तु वैष्पव भक्त कवियों की आत्महीनता सोह श्य 
थी । आत्मतोष, आत्मतृप्ति, मोक्ष, भवसागर से सस्तरण शआरादि कितनी 
भाववादी व॒त्तियाँ इस आत्मशोध मे निहित उनकी झात्महीनता में घुली- 
मिली हे । 


आत्मरक्षा इसका उल्लेख किया जा चुका है। ग्रात्मरक्षा भौतिक स्तर पर 
न होकर परमार्यिक स्तर पर है । भ्रत उसे आध्यात्मिक सुरक्षा के नाम से 
पुकारा जा सकता है। रहस्यवादी काव्य का बोध आ्राध्यात्मिक तो है किन्तु 
वह या तो उद्देश्यहीन है या व्यक्तिनिष्ठ आानन्दमूलक श्रनुभूति पर आश्चित, 
किन्तु भक्ति काव्य आध्यात्मिक सुरक्षा को अपने काव्य का मूल आधार 
बताता है। इस ग्राध्यात्मिक सुरक्षा के अन्तगंत भक्ति, मोक्ष, आनन्द की 
प्राप्ति, जिदोषो का विनाश, कलिमल शमन श्राते है । पझआराध्यात्मिक 
सुरक्षा को मलाधार बनाकर उच्चकोटि का साहित्य नही प्रणीत हो सकता 
है। इसमे उपदेशात्मकता आदि की प्रवृत्तियाँ प्रमुख हो जाती हैं । 

भौतिक पलायन इसका सम्बन्ध भी आझ्ात्मरक्षा की प्रवृत्ति से है। भारतीय 
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परम्परा में भौतिक झ्रासक्ति वो हेय समझा जाता रहा हे। इसके मल मे 
आध्यात्मिक सुरक्षा ही थी। फलत इसे श्रादर्णोन्मुख पलाण्न कहा जा 
सकता है। इस भोतिक पलायन के माव्यम से ये कवि सामाजिक, नैतिक, 
शुभ एवं आध्यात्मिक मूृत्यो का समय॑त्र करते दिखाई देते है। फलत यह 
भौतिक पलायन उनके लिए झवरोधक तत्त्व न होकर सर्जक तत्त्व हे । 

इन भक्त कवियो के समस्त काव्यमल्य आत्मशोवष, आत्मरक्षा एवं 
भौतिक पलायन से ही सम्बन्धित हे | धार्मिक वत्ति का उदय, भक्ति की प्राप्ति, 
मोक्ष एवं भक्ति की स्वीकृति, यवामति गान इनकी इसी मनोव त्ति की 
सूचक है । ये निश्चित ही एक ओर काव्य मूल्य है दूसरी ओर धार्मिक मूल्य 
भी | वसमे आध्यात्मिक सुरक्षा को व्‌त्ति सम्भवतया सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
है । हीनता एवं पलायन इसके अ्रग मात्र है | किन्तु इस हीनता एवं 
पलायन के पीछे अभ्रवरोवषक भावनाएँ नहीं है, अपितु, इसमे परिप्कृत 
व्यक्तित्व के तत्त्व निहित हे । 
सामाजिक मूल्य सामाजिक मूल्यों मे इन कवियों ने लोकमगल, चतु्थे- 
पुरुषार्थों की प्राप्ति, कलिमल शमन, भक्ति की स्थापना एवं धार्मिकता के 
लोक्व्यापी प्रचार को लिया है। यह उपयोगिता का मल्य जानिविहीन 
मात्र धर्म-सापेक्ष्य हे । भारतीय शब्दावली में इसे हितवाद भी कहा जा 
सकता हूं। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने इसके लिए लोकमगल का नाम सुभाया 
हैं। फलत इनके काव्य मे निहित सामाजिक मल्यो को हितवाद था लोक- 
मगलवाद कहा जा सकता है। हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों ने अपने 
मगलवाद के ही कारण भारतीय काव्य परम्परा में अपना अ्रमिट स्थान बना 
लिया है । 
वेणक्तिक सगलवाद की प्रेररा वैयक्तिक मलयो के श्रन्तर्गत यह सिद्ध किया 
जा चुका है कि इनसे हीनता की वृत्ति मिलती है। इस हीनता के पीछे 
भौतिक अनासक्ति, विराग तथा भक्ति प्रेरणा का कार्य करती है। इसका 
अधिकाधिक सम्बन्ध सामाजिक निर्माण से है। दूसरा मूल्य भौतिक समाज से 
पलायन का है। ये भौतिक उपासना को छोटकर नेतिक उपासना की प्रतिष्ठा 
चाहते है । इस भौतिक पलायन के पीछे सामाजिक एवं धार्मिक हित की भावना 
निहित है। यह मूल्यवृत्ति सामाजिकता की है। रचना-प्रक्रिया की दृष्टि से 
कहा जा सकता है कि हिन्दी के वैष्णव भक्त कवि सामाजिकता की मनसवत्ति 
से प्रभावित है । समाज की यह सरक्षा वृत्ति शुभ (४८ 5०००) की वत्ति 
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है| काव्य का सम्बन्ध सौन्दयं ( 7४6 86&ए८प! ) से है, सामाजिक 
रचना शक्ति को काव्य स्जन का श्राधार बनाकर ये कवि शुभ एवं सौन्‍्दये 
में श्रपता सम्बन्ध स्थापित कर देते है। शेष, सामाजिक मूल्यो की प्रेरणा 
वेयक्तिकता से ही सम्बद्ध है । 

निष्कर्ष : हिन्दी के वैष्णव भक्त कवि रचना प्रक्रिया की दृष्टि से हीनता, 
भोतिक पलायन, ग्रात्मरक्षा की मनोवृत्तियों से प्रभावित है। दूसरी ओर, 
उनका मंगलवाद सामाजिक एवं नेतिक मूल्यों से सम्बन्धित है। इस प्रकार 
हीनता, भौतिक पलायन, प्रात्मरक्षा, सामाजिकता एवं नेतिकता काव्य प्रेरणा 
के रूप में उच्चतम मूल्यों से युक्त भक्ति साहित्य के निर्माण में सक्षम है । 


अध्याय ९ 


मक्तित कानय तथा सोन्द्र्यनोध-सिद्धान्त 


भारतीय सोन्दर्यबोध तथा अध्ययन की परश्परा 


भारतीय साहित्य में सौन्दर्यबोध रुम्बन्धी धारणाओ्रों के विषय मे प्राय 
पाश्चात्य विद्वानों द्वारा आरम्भ में भ्रामक धारणाओं का प्रचार किया गया 
था। इनके अनुसार भारतीयों मे सौन्दर्य दृष्टि या तो थी ही नही या न्यून 
थी। प्रो० नाइट ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक “द फिलासफी आव ब्यूटीफुल' में 
कहा है कि आरम्भिक भारतीय आर्यो मे सौन्दर्य दृष्टि हेय एवं तुच्छ थी ।॥" 
भारतीय विद्या के शोब-विशा रद विसेन्ट स्मिथ ने बताया है कि भारत की 
प्रचीन परम्परा में उदात्त एवं अनुदात्त कला को स्पष्ट करने के 
लिए दिए गये तक सामान्य एवं भ्रामक है ।_ प्रो० मैक्समूलर ने इसी प्रकार 
की धारणा का उल्लेख अपने मित्र प्रसिद्ध सौन्दयंशास्त्री हम्बोल्ट से किया था। 
उनके अनुसार प्राचीन भारतीयों में सौन्दयं बोध वृत्ति का अभाव था।* 
भआरतीय भाष। के एकनिष्ठ प्रेमी मैक्समुलर के मुख से सौन्दर्य के विषय में 
प्रगट की गई यह धारणा न्यायोचित नही है। शरस्तु, ज्ञानविज्ञान विषयक 
श्रन्‍्य मतवादों की ही भाँति पाश्चात्य विदृवानो ने आरम्भ में भारतीय 
सौन्दर्य सिद्धान्त की धारणाओं के विषय में भी भ्रम उत्पन्न कर दिया था। 


भारतीय सौन्दयं बोधतत्त्व को स्पष्ट करने का सर्वप्रथम प्रयास 
रवीचछ्नाथ ठाकुर का था। रवीन्द्र बाबू ने इस सम्बन्ध में पहला लेख 
सोन्दयबोध' शीषंक से सन्‌ १९०६ मे प्रकाशित कराया। इसके बाद १६२० मे 
'द आार्ट' शीषंक से उनका एक लम्बा निबन्ध पुन प्रकाशित हुआ । इनके सौन्दये 





१ उद्धृत, द इडियन एस्थेटिक थ्युरी, ए० ४५ 
२ उद्धृत, द इडियन एस्थेटिक थ्यु री, ६० ४५ 
ह उद्धृत, द इडियन एस्थेटिक थ्यु री, ए० ४५ 
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बोव विषयक निवन्धों का समग्रह टेगोर आन आ।ट एन्ड एस्थेटिक्स।! नाम से 
प्रकाशित हो चुका है | 


रवीख बाबू के बाद भारतीय विद्वानों मे आनन्दकुमार स्वामी का 
स्थान अग्रगण्य है । उन्होंने शिल्प सौन्दय्य तथा सौन्दर्यवरोध विषयक भारतीय 
सिद्धान्तो को स्पष्ट करने मे अपना सम्पूर्ण जीवन लगा दिया । आनन्द कुमप्र 
स्वामी की प्रसिद्ध पुस्तको मे 'द डान्स आँव शिव *द ट्रान्सफारमेशन आँव 
नेचर इन इडियन आर्ट” तथा “इन्ट्रोडक्शन टू इडियन पेटिग/ विशेष महत्त्व- 
पूर्ण हे । इसके बाद एस के० रामस्वामी का नामोल्लेख महत्त्वपूर्ण है। 
इनकी पहली पुस्तक 'इन्डियन एस्थेटिक ध्युरी' सन्‌ १६२८ तथा, “इन्डियन 
कान्सेप्ट श्रॉव व्यूटीफुल' सन्‌ १९४७ में प्रकाशित हुईं । इसी सदर्भ मे तुलनात्मक 
विचारों को ध्यान मे रखकर डॉ० सुरेख्तनाथ दास गुप्त ने 'सौन्दर्य तत्त्व नामक 
पुस्तक लिखी जिसका अनुवाद अ्रभी थोंडे दित हुए डॉ० आनन्‍्दप्रकाश 
दीक्षित ने उनकी पत्नी सुरमादास गुप्त वी सहायता से किया है। इसके साथ 
ही साथ, के० सी० पान्डेय के 'शोध प्रबन्ब' (00फाएक/एथरर्यए० ह८४:४८६४०७) 
का प्रथम भाग भारतीय सौन्दर्य बोध तत्त्व से ही सम्बन्धित है। बगला विद्वानों 
द्वारा छोटी सी एक पुस्तक और भी महत्त्वपूर्ण मानी जाती है, वह है, प्रवास 
जीवन चौधरी की '“कम्पेरेटिव एस्थेटिक्स' । 


काव्यशास्त्रीय दृष्टिकोण से सौन्दर्यंशास्त्र पर विचार करने वाले विद्वतो 
में एस० के० डे महोदय की दो पुस्तक महत्त्वपूर्ण समभी जाती है एशियंट 
इडियन इरोटिक्स' तथा सस्कृत पोएटिक्स ऐज स्टडी श्रॉव एस्थेटिक्स ।* इससे 
सम्बन्धित अन्य छुटपुट लेख गगानाथ भा जनेल, विश्वभारती क्वार्टर्ली, 
इन्डियन हिस्टारिकल कक्‍्वार्टली, भन्‍्डारकर झ्रोरियटल इच्स्टीच्यूट जर्नल 
आदि मे देखे जा सफते हैं । 


सौन्दर्यशास्त्र पर मराठी विद्वानों का योगदान महत्त्वपूर्ण समझा 
जाता है। इन मराठी विद्वानों की कृतियाँ प्रायः मराठी भाषा में ही है । 
इनकी सूचना इस प्रकार है-मर्दकर की दो प्रमुख रचनाएँ सौन्दर्यशास्त्र पर है। 
ये क्रश द श्राद'स एन्‍्ड द मैन' तथा “टू लैक्चर्स झाँव एस्थेटिक्स' है । इसके 


१ ग्रकाशित, इन्टर नेशनल कल्चर सेन्टर, १६६१ 
२ प्रकाशित, ढाका यूनिवर्सिटी स्टडीज 
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बाद आरप्टे महोदय का स्थान आता है । उनकी सौन्दर्पशास्त्र सम्दन्गी कृति 
श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। भ्रन्ण विदवानों में वामन मल्हार जोशी, नरसिह- 
चितामणि केलकर, डॉ० वाटवे, डॉ० आर० श्री जोग, द्र० के० केलकर के नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है। नए सौन्दर्यशास्त्रियों में बारलिगे, इनके 
एक ग्रन्थ का अ्रनुवाद सौन्दर्य तत्व और काव्य भिद्धान्त' नाम से डाँ० मनोहर 
काले ने किया हे । प्रभाकर पा०्येब जी, नाटखेडे वा० ना० देशपाडे, डॉ० 
मा० गो० देशमुख, दा० भालेराव, डॉ० लम्बेद का नाम महत्त्वपूर्ण समझा 
जाता है ।' 

हिन्दी में सौन्दयंशास्त्र विषयक अध्ययन का अभी तक अभाव है । 
इस विषय पर पहली पुस्तक डॉ० हरद्वातीलाब जर्मा कृत सौन्दर्यगास्त्र' 
है। कला एवं शिल्पव्ज्ञात से सम्बन्बित डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी छत 
प्राचीन भारत के कलात्मक विनोद' तथा आ्राचाय नन्दलाल वसु इत शिल्पक्ला' 
का नामोल्लेख इस दिशा में आ्रावश्यद है। अभी हाल में पारचात्व सोन्दय्ये- 
शास्त्र के इतिहास पर एक छोटी सी पुस्तक, 'पाश्चात्य सोन्दणेशास्‍्त्र का 
इतिहास' नगम से प्रकाशित हुई है ।*९ सौन्दर्यशास्त्र सम्बस्बी श्रथ्ययन के श्रभाव 
को ही ध्यान मे रखकर समालोचक पत्निका का सौन्दयंशास्त्र विशेषाक डॉ० 
रामविलास शर्मा के सम्पादकत्व में प्रकाशित हुआ है । * 

सौन्दर्यबोध तत्त्व की एक विस्तृत परम्परा प्राचीचकाल से भारतीय 
काव्य शास्त्र के रूप मे चली आ रही है । इस परम्परा की कडी ईसा को 
दूसरी शती से लेकर १७वीं शती पंडितराज जगन्नाथ तक अविच्छिन्न 
रूप से मिलती है। इसका स्पष्ट प्रभाव हिन्दी के मध्यकालीन साहित्य पर 
पडा है। प््‌ब॑मध्यकाल में धार्मिक प्रभाव से निरभित काव्य के सोन्द्यमुलक 
भ्रध्ययन के लिए अनेकरूपो मे इसका आधार लिया गया है। हिन्दी के 
उत्तरवर्ती मध्यकाल में संस्कृत साहित्य के सौन्दयंवृत्ति का स्पप्ट अभाव 
परिलक्षित है। आधुनिक काल मे हिन्दी मे रस शास्त्र पर श्रधिक गभोरता से 
विचार किया गया हे । हिन्दी के झ्राधुनिक लेखकों में स्वर्गीय आचार्य राम- 
चन्द्र शुक्ल, डॉ० नगेनन्‍्द्र, आनन्द प्रकाश दीक्षित, छैलबिहारी गुप्त, राकेश, 





१ प्रृ० १०२ से १०३ समालोचक, सौन्दर्यंशास्त्र विश पाक 

२, प्रकाशित, हिन्दी साहित्य प्रेस, इलाहाबाद १६५२ 

३ पाश्चात्य सोन्दर्यशास्त्र का इतिहास, लेखक राजेन्द्र प्रताप सिह, १६६२ 
प्रकाशित विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा २०१४ 
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डॉ० रघुवश के नामोल्लेख विशेष महत्त्वपूर्ण है। हिन्दी मे सोन्दर्यशास्त्र के 
दृष्टिकोण से अ्रव्ययन करने का क्रम अ्रभी स्वंथा नवीन है। डॉ“० सुरेन्द्रनाथ 
दास गुप्त कृत सौन्दर्य तत्त्व के अनुवाद की भूमिका में डॉ० आनन्द प्रकाश 
दीक्षित के भारतीय सौन्दर्यशास्त्र पर पृथक से पुस्तक लिखने की चर्चा की है, 
वैसे उसकी विस्तृत भुमिका भारतीय सौन्दययं बोध वृत्ति का परिचय कराने 
में पर्णरूपेण सहायक है । 


भारतीय सौन्दर्यबोच् तत्व की परम्परा (धार्मिक परिवेश में) 


पाश्चात्य देशो मे जिस प्रकार सौन्दर्यंशास्त्र को दर्शनशास्त्र का अ्रग 
समभा जाता रहा है उसी प्रकार भारतीय चिन्तनधारा में भी सौन्दर्य के 
मूलतत्त्व, भ्रातन्‍्द का श्रध्ययन दा्शेनिक परिवेश में ही हुआ है । परवर्ती 
काल में कान्यशास्त्र का विकास होने के बाद इसे रस के अन्तर्गत समाहित 
करने का प्रयत्न किया गया, किन्तु इसका मृल उपनिषदों मे ही मिलता है। 


भारतीय धर्म एव दर्शन के आदिम स्रोत वेद है। ऋग्वेद मे सुन्दर 
शब्द का प्रयोग किया गया है । डॉ० आनन्द प्रकाश दीक्षित के अनुसार 
इसके अन्य पर्यायवाची शब्द ये है--पेशस्‌ , श्रप्सस दुश, श्री, वपु, वल्गु, श्रिय, 
भद्र, भन्‍्ड, चारु, प्रिय, रूप, कल्याण, शुभ, चित्र, स्वादु, रण्य, यक्ष, भ्रदुभुत ।" 


किन्तु इन शब्दों से सौन्दय तत्त्व का निर्माण नही किया जा सकता | 

इससे श्रादिकालीन भारतीय मनीषियो की सौन्दयंटष्टि की सूचना मिलती है। 
डॉ० दीक्षित ने इन शब्दो के प्रयोग सम्बन्धी झआाधारों का भी सम्यक्‌ रूप 
से उल्लेख किया है । उनके श्रनुसार प्रत्येक शब्द वस्तु के अ्रन्तगत निहित 
“ विशिष्ठ प्रकार के भाव के सूचक हैं। उदाहरण के लिए पेशस्‌ शब्द को ले 
लीजिए। परवर्तीकाल मे इसके पर्यायवाची शब्द के रूप मे मसुण, कोमल तथा 
पेशल आदि का प्रयोग मिलता है। वैदिक साहित्य मे इसे अलकार का 
पर्याय माना गया है, किन्तु यही विश्वपेशस, सहख्नहिरण्यपेशस्‌, हिरण्यपेशस्‌ 
पदो का प्रयोग प्राप्त है । यहाँ यह शब्द-प्रयोग सौन्दर्य के व्यापक परिवेश 
का सूचक है। यास्क 'हिरण्यपेशस्‌' शब्द को आत्मा एवं आनन्द का समन्वय 
मानते है। ऋग्वेद मे एक अन्यस्थल पर कहा गया है कि अलंकार विषय 
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को सुन्दरता नही प्रदान करते, श्रपितु विषय ही अलकार को सुन्दर बनाता 
है । इस प्रकार झानन्दबोध की आरम्भिक स्थिति ऋग्वेद में निहित ज्ञात 
होती है । उपनिषद्काल में आनन्द” शब्द का प्रयोग एवं उसकी व्याख्या 
भारतीय धामिक सौन्दर्यंबोध तत्त्व को और अ्रधिक पुष्ट करती है, इसकी 
स्थिति इस प्रकार है । ईशावास्थ तथा कठोपनिषद्‌ में दो स्थलों पर कवि 
शब्द का उल्लेख मिनता है। ईशोपनिषद्‌ मे कवि की ब्रह्म का समकक्षी एवं 
कठोपनिषद्‌ मे उसे अम्नतरूप तत्त्व का ज्ञाता कहा गया हैं।' कठोप॑निषद_ 
में भ्रव्यात्म विद्या के माहात्म्य का उल्लेख करते हुए बताया गया है कि 
यह विद्या हृदयस्थ हो जाने पर मत्यं के लिए श्रमृततत्त्व बन जाती हैं ।” 
ईशोपनिषद्‌ मे श्रविद्या को मृत्यु एवं विद्या को अमृत तत्त्व की सज्ञा मिली 
हे ।र प्रश्नोपनिषद्‌ मे प्राण के अ्रन्तगंत आनन्द की प्रतिष्ठा का उल्लेख है ।* 
यही प्रश्न ६ के अन्तर्गत भरद्वाज ने सुकेशा से अन्तपु रुष को १६ कलाग्रो 
से युक्त बताया है। वृहदारण् यक मे आनन्द तत्त्व का सम्भवतया सर्वप्रबल 
समर्थन प्राप्त होता है। इसमे उपनिषद्‌ को मथुविद्या की सज्ञा देकर समस्त 
वस्तुशो के सार तत्त्व को मधु कहा गया है। समस्त पदार्थों में चन्द्र, विद्यत, 
आकाश, धमं, सत्य, मनुष्य तथा श्रात्मा को मधु की संज्ञा मिली है। 


इसी उपनिषद्‌ के अन्तर्गत विद्वानों को झ्ानत्दलोक एव श्रबुधो 
को' तमसावृत लोक का अभ्रधिकारी बताया गया है। एक शअ्रन्यस्थल पर वाद 
के द्वारा मधुदान, सिन्धु के द्वारा मक्षरण, तथा मधुरात्रि, मधुउषा, 
मधु वनस्पति, मधु सूर्य एवं मधु गौ का उल्लेख मिलता है ।* 

वृहदा रण्यक के समान ही आनन्द को स्थाप ना में छान्दोग्य उपनिषद्‌ 
का भी महत्त्वपूर्ण योग हे । छान्दोग्य उपनिषद्‌ में आनन्द को रस कहा 
गया है। इस दृष्टि से इसका तृतीय अ्रध्याय महत्त्वपूर्ण है । इसके आरम्भ 
में पृथ्वी, श्राप, औपधि, पुरुष, वाकू, ऋक्‌, सम, उद्‌गीथ के रस को 





सौन्दर्यतरव--- थूमिका भाग, 

कठोपनिपद्‌ वलल्‍ली ६ १५ 
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क्रमश स्थल से सूक्ष्म की ओर गमनशील बताया गया है। उपनिषदुकार ने 
इस आनन्द उपभोग एवं कथन की परम्परा का भी उल्लेख किया है। 
सधुज्ञान का उपदेश ब्रह्मा ने विराट प्रजापति को दिया था । 

प्रजापति ने मनु से कहा, मनु ने प्रजावर्ग के प्रति कहा ।* अरुणनन्दन 
उद्यालक ने इस यधु विद्या का उपदेश अपने पिता से प्राप्त किया था । इस 
उल्लेख से स्पप्ट है कि वैदिक ऋषियों के बीच इस मधुविद्या का पूर्ण प्रचलन 
हो चुका था । 

रस एवं आनन्द का उल्लेख उपनिषदों मे एक विशेष महत्त्वपूर्ण 
सदर्भ में हुआ है। वह सदर्भ है झ्रात्म एवं ब्रह्म का । ब्रह्म का शआ्रानन्दात्मक 
स्वभाव उपनिषदो की स्थापना का प्रतिफल है । इसका विकास उपनिषद्‌ 
काल से लेकर हिन्दी वेष्णव भक्ति काव्य तक एक निश्चित परम्परा के रूप 
मे मिलता है । वेष्णव भक्ति के सौन्दयंमुल॒क अध्ययन को स्पष्ट करने के लिए 
इसकी व्याख्या श्रत्यन्त आवश्यक है। 

तैत्तिरीय उपनिषद्‌ में ब्रह्म के इस श्रानन्दस्वरूप की प्रतिष्ठा 
अत्यधिक प्रबल शब्दों मे की गई है। तैत्तिरीय मे एक स्थल पर आनन्दो- 
ब्रह्मणो विद्वान, सच्चिदानन्द ब्रह्ममु, आनन्दोब्रह्मात्‌ व्यजनेति कहा गया है । 
वृहदारण्यक उपनिषद्‌ मे विज्ञान आनन्द के सावभौम उद्देश्य का कथन 
मिलता है। वह कथन इस प्रकार है--- 


आनन्दो ब्रह्मेति व्यजनात्‌ अनन्दाह्मं ब खल्विसानि भ्तानि जायन्ते 
आनन्दमेव जातानि जीवन्ति, 

एतदुवा एतस्माद्विज्ञानमयात्‌ अन्योध्न्तर आनन्दमय. तस्य प्रियमेव 
शिर भोदो दक्षिण पक्ष प्रमोदों उत्तर पक्षः आनन्द आत्मा ब्रह्म 
पुच्छ प्रतिष्ठा 


ब्रह्म का यही आनन्दवादी स्वरूप ब्रह्मसूत्र के आनन्दाधिकरण के सदर्भ 
में स्वीकृत हुआ । इसी के परिणामस्वरूप द्वत, विशिष्टाद्वैत, अ्चिन्त्य- 
भेदाभेद शुद्धाहत सिद्धास्तो मे ब्रह्मा का आ्ानन्दमलक स्वभाव प्रधान होता 
गया। भध्यकाल में श्रवतार और लीला का सम्बन्ध इसी श्रानन्द तत्त्व से जोडा 
गया । इस लीलातत्त्व में सौन्दर्यानुभृति के विविध स्तर इष्टिगत होते है । 
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इस परम्परा से स्पष्ट हैं कि भारतीय रसवोब एवं सौन्‍्दर्यानृभूति 
आरम्भ मे अ्रव्यात्म विद्या के मान्यम से ग्रवतरित हुई इस अ्रव्यात्मविद्या 
के आनन्दतत्त्व को सत्वप्रवान मानते हुए रवीन्द्रनाथ टेगोर ने इसे भारतीय 
सनीषा का कोमलतम तत्त्व कहा है। उनके श्रदुसार श्रव्यात्म के माध्यम 
से सोन्दर्य दर्शत भारतीय कला का सर्वतोत्कृप्ट उदाहरण है ।' आानन्दकुमार- 
स्वामी भारतीय कला के आध्यात्मिक तत्व को उसकी भुलात्मा स्वीकार 
करते है । उतका विचार है कि जिस पर पूर्ण सत्य. एवं शुत्र की उच्चतम 
अवस्था सम्भव है, उसी प्रकार पूर्ण सोच्दर्य वा भो अपदा उच्चतम सल्य हूं, 
यही मूल्य ही रस है । भक्त जिस प्रकार पूर्ण सत्य एव पुण शुभ को समझ लेता 
है, ठीक उसी प्रकार उनकी श्रन्तरात्मा पूर्ण सौन्दर्य वा भी दशन कर लेती 
है। वस्तुत श्रौोपनिषदिक आनन्दानुभूति जो रसानुभूति या सौन्दर्यानु भूति की 
चरम सीमा कही जाती है वही वैष्णव भक्तिकाव्यों में अन्तर्व्याप्त है। एस० 
के० राम स्वामी के अ्रनुसार भारतीय सौन्दयं बोध, कला और अश्रव्यात्म 
दोनो मे एक्मेव हो गया है। यही भारतीय कला का सर्वोच्च लक्षण है-- 


वब४6 36४ं7600 ००४८८०४ ए आनन्द छघव छुर्लपरांपक॥! 208८८०४ 0 
आनन्द 876 9570प87४ ॥08८%2&# ६798४ 6 876 80]6 ॥0 728756 ६४८३४ 


म्रांटा-'8थवा200 म 8 7गगरवाात06० जरतारादा ए८8४९० 70780 ६88 सटजएटा 
डदरि7097 


आनन्द भारतीय काव्य एवं श्रध्यात्म दोनो का श्रन्तिम तत्त्व है । 
इसी तत्त्व को उपनिषद्‌ मे अ्रन्तिम प्रतिष्ठा मिली है तथा वेष्णवाचार्यों एवं 
भक्त कवियों ने सामान्य स्वरूप परिवर्तत के साथ-साथ ब्रह्म के इस स्वरूप 
को अपने लिए एकमात्र आराध्य बताया है | यहाँ ब्रह्म का यह आनन्दात्मक- 
स्वरूप पूर्ण पुरुषोत्तम रस, परानन्द, लीलानन्द आदि नामों से पुकारा गया 
है। उपनिषदो मे कथित ब्रह्म को रसात्मक तत्त्व को काव्य एवं भक्ति दोनों 
के लिए भ्राधारस्वह्प भी कहा गया है। विशेष रूप से वृह्दारण्यक में 


१ टेगोर जान आटस एन्ड एस्थेटिक्स, प० ३, ४ 
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२४० हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य * काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 
कथित 'रसो वैस की श्रुति का पुनराख्यान केवल भक्त आाचार्यो ने ही 
नही, अपितु मम्मठ, विश्वताथ एवं पडितराज जगन्ताथ ने भी किया हैं। इस 
प्रकार वैष्णव भक्ति काथ्य के सौन्दर्यशास्त्रीय अ्नुशीलन की पृष्ठभूमि मे इस 
प्रम्परा का महत्त्वपूर्ण योगदान रहा है। इसी के साथ ही, दुसरो ओर 
भारतीय काव्यशास्त्र मे धामिक तत्त्वों का प्रवेश प्रचुर मात्रा में हुआ था ।* 
काव्यशास्त्र मे रस सिद्धान्त के जितने भी व्याख्याकार थे, उनका सम्बन्ध 
किसी-न-किसी रूप मे दाशनिक सिद्धान्तवाद से जुडा रहा है । शकुक, 
भट्टनायक, अभिनवगुप्त, कविराज विश्वनाथ, पण्डितराज जगन्नाथ आदि 
ने भ्पनी रस विषयक मान्यता को स्पष्ट करने के लिए अद्व तवेदान्त आ्रादि 


सिद्धान्तो को ग्रहण किया है | 

रस सौन्दयंशास्त्र से सम्बन्धित है। आनन्दकुमार स्वामी के अनुसार 
रस सौन्दर्य बोध या सौन्दर्य सवेदन (4०5६76६४८ $67भी7॥09) है । शरसका 
सम्बन्ध मनस्‌ की पूर्ण सात्विक स्थिति से माना गया है। पडितराज जगर्नाथ 
ध्॒त्वोद्रेंकात” को रस की प्रथम अनिवायंता बताते हैं। इस प्रकार रसानुभूति 
दार्शनिक सिद्धान्तो से सम्बन्धित होने के कारण प्रत्यक्षत भारतीय सौन्दये- 
नुभूति के सिद्धान्त की व्याख्या में सहयोगी है। इस सदर्भ में पाश्चात्य दर्शनशास्त्र 
की मान्यता आरम्भ से ही सजग रही है। सौन्दयंशास्त्र पाश्चात्य दर्शन शास्त्र 
का एक अग है जिस प्रकार सत्‌(2#6 7४पा४) »/चित्‌ (%९ (075८707४7085) 
एव श्रानद (776 88) का अ्रध्ययन क रना भारतीय तत्त्वशास्त्र को आरम्भिक 
एवं मूल समस्या रही है, उसी प्रकार पाश्चात्य देशो, विशेषकर ग्रीक में सत्य 
(ए० एप, शिव (7४6 6००१) तथा सुन्दर (76 8687४) के श्रत- 
व्याप्त मूल्यों का अ्रनुशीलन भी दर्शनशास्त्र के भ्रन्तगगंत किया गया है। उनके 
अनुसार दर्शन मुल्यो का अध्यग्न करता है। सत्य के साथ सौन्दर्य भी एक 
तात्त्विक मूल्य हे । फलत इसका अध्यगन दर्शनशास्त्र के प्रन्तगंत होना चाहिए । 
सौन्दर्य एव भारतीय आनन्द मूलत एक प्रकार के ही शब्द रूप है। सौन्दर्य 
की अन्तरात्मा आनन्द है। इस प्रकार भारतीय तत्त्वशास्त्र ने भी आरम्भ 
से ही अपने व्यापक क्षेत्र मे इस आनन्द तत्त्व को अपने अ्रध्ययन का विषय 


बनाया । 





१, इन्डियन एस्थेटिक थ्युरी, १० ५०, 
२ द डान्स ऑब शिव, पृ० १६ 


भक्तिकाव्य तथा सौन्दर्यबवोध सिद्धान्त २४१ 


सोन्दर्यानुभृति या रस सम्बन्धी धारणा का प्रत्यक्ष प्रभाव हिन्दी के 
वेष्णव भक्तिकाग्यों पर पडा है। यह प्रभाव न केवल मधुमूदन सरस्वती, वल्‍लभा- 
चार्य एवं रूपगोस्वामी के ही माव्यम से आण्ग, अपितु इसका स्रोत भक्ति तथा 
काव्य की परम्पराओ दोनो मे खोजा जा सकता है। वैष्णव भक्ति काब्य के 
श्रध्ययन से इतना स्पष्ट है कि तत्कालीन काव्य समाज मे रस उनकी काव्यचर्चा 
का मूल विषय बन चुका था। यह तथ्य उनकी रस सम्बन्धी थारणाओं से पुप्ट 
है।' दूसरी ओर भक्ति का स्वरूप अविकाधिक प्रेममुवक थआ। इस प्रेम का 
आरम्भिक रूप श्वुगारपरक है | इनके प्रेम का आधार लीला है। लीला 
लौकिकता से अलौकिक्ता की ओर गतिशील है। इस लीला का आ्ाधार 
प्रेममलक श्वुगार है। भक्ति के क्षेत्र में इस लीलापरक प्रेम या श्वूगार को 
श्राध्यात्मिक श्रथे दिया गया । यह लीलापरक प्रेम श्वूगार मूलत सौन्दर्ये- 
बोध का अ्रग है क्योकि वह सौन्दर्य सवेदन को जागृत करता है । श्रत 
हिन्दी वैष्णव भक्तिकराव्य के सौन्दर्यशास्त्रीय अध्ययन करने के लिये उसकी 
भक्तिपरक पृष्ठभूमि का अध्ययन कर लेना श्रपेक्षित है। 


मॉक्‍्त की परम्परा : बेष्णव भक्तिकाव्य के सौन्दयंशास्त्रीय परिवेश से 


मव्यकाल के पूवव॑ वेष्णव भक्ति का स्वरूप प्रेममुलक न होकर 
आचारपरक था । वैष्णव भक्ति के प्रारम्भिक आगम, सहिता, एवं वैखानस- 
साहित्य. कमंकाण्डप्रधान है। इस कर्मकाण्ड के बाद वैष्णब भक्ति के श्रन्तर्गत 
शममूलक मनोवृत्ति का विकास हुआ । महाभारत के शान्तिपव तथा गीता मे 
निर्दिष्ट भक्ति के सिद्धान्त प्रेममूलक न होकर शममलक है, किन्तु इसमे क्ही-कही 
प्रेमासक्ति के तथ्यों की ओर सकेत अ्रवश्य मिलता है । एक स्थल पर 
अजु न की तत्त्वश्रवणलालसा की उत्कृष्टता का सकेत करता हुआ रचना- 
कार कहता है-- 

भूयों कथय तृप्तिहि श्रुणवतों नासस्ति मे3श्ृतम 


अजु न की तत्त्व ज्ञान के प्रति तृप्तिकर लालसा प्रेमासक्ति से ही 
प्रभावित है। गीता की भक्ति योगाग के रूप में है। आगे चलकर इसी 


१ देखिए, प्रस्तुत प्रबन्ध भक्त कवियों की रससम्बन्धी धारणा 
१६ 


२४२ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धाल 


भक्ति योग का विकास एक दूसरे रूप मे अ्रद्वतवादियों मे हुआ ।' इस सिद्धान्त 
के अनसार भक्ति के द्वारा परानन्द की मानसिक भूमिका की प्राप्ति सहज सम्भव 
है । शैवागम में जिसे मधुमती भूमिका कहते है, वह्‌ निविकल्पक आनन्द की एक 
मानसिक श्रवधारणा है| शुद्ध भक्ति के श्रन्तगंत भी इन आननन्‍्दमुलक मनो- 
दशाओं का उल्लेख है, किन्तु योग तथा शुद्ध भक्ति वी भूमिक्ग की प्रक्रिणओ 
में अन्तर है । मध्यकालीन आसक्तिपुलक भक्ति-एपणाओ के बीच लौक्कि राग 
सम्बन्धो से पुष्ट है, जबकि योगमूलक भक्ति इससे दूर है। भक्ति से आनन्द 
तक पहुँचने के लिए प्रेम की अ्रनेक भूमिकाओ्रो का उल्लेख अनेक भक्ति-अन्यों 
मे मिलता है। श्रीहरिभक्तिरसाम्रतसिन्धु में इस सदर से इन भूमिकाओं 
का उल्लेख है-- 

श्रद्धा, साधुसग, भजन, निवत्ति, निष्ठा, रुचि, आसक्ित, प्रेम 

श्रद्धा की अ्रन्तिम परिणति प्रेम मे होती है। भक्त कवियों ने प्रेम 
को भक्ति की ग्रन्तिम कसौटी निर्धारित को है । भागवत मे भी इस 
भूमिका का उल्लेख है। इसके श्रनुसार श्रवण, मनन, कीतेन एवं आराधन 
से निरन्तर शआ्ासक्ति-वृद्धि होती है और यही श्रासक्ति अ्रन्त मे तीन्र भागवत 
प्रेम मे परिणत हो जाती है।* भक्तिरसायन मे भी भक्ति की इसी भूमिका 
का उल्लेख है। रसायनकार के अनुसार भक्ति का अन्तिम साध्य परानन्द 
है । इस परानन्द की भूमिका इस प्रकार है-- 

महतो की सेवा, उनकी दया तथा पात्रता, उनके धर्म में श्रद्धा, 
हरिगुण श्रुति, रत्यकुरोत्पत्ति, स्वरुपाधिगति, प्रेमबुद्धि, परानन्द ।* ठीक 
इसी प्रकार की भक्ति विषयक भूमिका का उल्लेख अध्यात्म रामायण मे भी 
मिलता है-- 

सतसग, कथाकीतंन, ग्रुणो की चर्चा, उपनिषदादि के वाक्यों की 
व्याख्या, गुरुसेवा, पवित्र स्वभाव, यम-नियम का पालन, पूजा, मत्र कौ 
सागोपाग उपासना, समस्त प्राणियों मे ईश्वरानुमोदन, वैराग्य, तत्त्व विचार ॥ 
तुलसीदास ने अनेक स्थलों पर भक्ति सम्बन्धी भूमिकाओं का उल्लेख किया 
है--शवरी के प्रसग मे कथित भक्ति के साधनों का उल्लेख पूर्णत अध्यात्म- 





भागवत-७ ५६ २३ 
ओआीहरिभक्तिरसामतसिन्धु, पूर्व विभाग, प्रमभक्ति लदरी ४, श्लोक स ० ५, १० 
भागवत स्कन्ध १ अध्याय २, श्लोक ११, १५ 

भाक्ति रसायन, प्रथमोल्लास, श्लोक स ० ११ से ३६ 


कै... 0 0 0 


भक्तिकाव्य तथा सौन्दर्य बोध-सिद्धान्त २४३ 


रामायण-अ्रनुमोदित है। अव्यात्म रामायण मे कथित भक्ति के साधन कमंकाद 
के अधिक समीप है । इसमे मानसिक श्रासक्तियों के लिए विशेष स्थान नहीं 
है, किन्तु तुलसी की भक्ति इससे पृथक प्र ममुलक भी हे । सूर ने भी प्र मभक्ति 
की विलक्षण भूमिका सूरसागर मे प्रस्तुत की हे, जिसका उल्लेख पहले 
अव्याय के अन्तर्गत किया जा चुका है । 

मध्यकालीन भक्तिसम्बन्बी धारणा को और श्रधिक स्पष्ट करने के 
लिए भक्ति सूत्रों का आवार लेना आवश्यक हे। सूत्र ग्रन्थों का प्रतिपाद्य 
प्रममुला भक्ति ही हे । शाडिल्य भक्तिसूत्र मे भक्त के लिए आनन्द और 
मुक्ति दो उद्देश्य बतलाए गए है। यह आनन्द ब्रह्मानन्द है, जिसे मधुसूदन 
सरस्वती ने प्रानन्द की सज्ञा दी है। 

पतजलि अपने भाष्य के रागमूला भक्ति के विषय मे कहते हे कि-- 


सुखानुशयी इति राग, तस्थेव वर्दयमाणलिगेषुव्यापताललाघवाच्य 

भक्तित्वम । 

वस्तुत प्रेममूला भक्ति का विकास पुराणों के विशिष्ट योग से हुआ । 
मध्यकालीन प्रेममूला भक्ति का आन्दोलन इतना विस्तृत था कि परम्परा 
से चले आते हुए श्रन्य मोक्ष मार्ग इसी मे समाहित हो गये। यही कारण 
है कि भक्ति के इन सूत्रों मे ज्ञान, योग, कर्म आदि को गौण महत्त्व दिया 
गया । इसी सदर्भ में श्राचरणमुलक भक्ति के साधनों को साधनसात्र मानकर 
उसे स्वात्मसमपंण से हेय समझा गया । गीता" के भक्तियोग में कृष्ण 
ने भक्ति के निम्न साधनों का उल्लेख किया है-श्रद्धा, संयम, दयालुता, 
ममता एवं भ्रहकार का त्याग, समपंण, समव्यव हारशीलता, स्थिरबुद्धि । 

भक्ति की प्राप्ति के लिए इन साधनों का प्रयोग यद्यपि भक्तियोग के 
नाम से स्वीकृत है, किन्तु इसमे ज्ञान के तत्त्व अधिक है । गीता के भक्ति 
सम्बन्धी स्वरूप से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि भक्ति की सामान्य 
धारणा गीता के रचनाकाल मे हो चुकी थी। किन्तु गीता से निर्दिष्ट भक्ति 
ज्ञानाग के ही रूप मे स्वीकृत है । भक्ति के साधनों का सकेत पुन श्रहिं बुध्त्य- 
सहिता एवं महाभारत के शान्तिपर्व में मिलता है । श्रहिबुध्ल्य सहिता के 





१, पा० २, सू० ७ 
२ शाडिल्य भक्तिसूत्र, अ० २ सूत्र ३५-६८ तक 
8 भक्तियोग अध्याय मे सकलित 
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अनुसार ये साधन दो प्रकार के है-आचार एवं ज्ञान विषयक। यहाँ ऐकान्तिक 
एवं गुद्यमत के श्रन्तगंत श्रद्धा भक्ति का भी उल्लेख है। संम्भवत* प्रे ममुला 
भक्ति का मूल स्रोत यही गुह्य या ऐकान्तिक मत ही है। भक्ति झारम्भ मे 
भज्‌ धातु से सम्बन्ध होने के कारण भजनीय भाव से सम्बद्ध थी। 
भागवत में भक्ति के नव साधनों का उल्लेख है-श्रवण, कीतेन, स्मरण, पाद- 
सेवन, अ्रचेन, वन्दन, दास्य, सख्य, आत्मनिवेदन । इन साथनों मे श्रवण, कीत॑न, 
स्मरण, पाद सेवन, अ्र्चन तथा वन्दन स्थल सेवाएँ है। दास्य, सख्य एवं 
आत्मानिवेदन ये वस्तुत मानसिक आसक्ति के अग है । इन मानसिक 
आ्रासक्तियों को आधार बनाकर ही प्रेममूला भक्ति मे विस्तार किया गया। 
मधयकालीन काव्य का मूलाधार यह प्रेम है । सौन्दर्यबरोध के लिए प्रेम सबल 
आधार है। प्रेम सम्बन्धी मानसिक वृत्तियाँ सौन्दयंबोध के परिवेश मे ही 
प्रगट होती है। किन्तु भक्त कवियों का प्रेम सामान्य स्तर का न होकर 
आध्यात्मिक कोटि का है। उसका श्रालम्बन सामान्य मानवीय प्रेम न 
होकर भगवदलीला है । 


जहाँ तक इस प्रेम का स्वरूप है, वह अनेकमुख है । रूपगोस्वामी 
रागानुगा भक्ति के दो भेद करते है-कामरूपा, सम्बन्धरूपा । कामरूपा भक्ति 
का मूलाधार सम्भोग तृष्णा है। किन्तु क्ृष्णापंण के' पश्चात्‌ इस सम्भोग 
तृष्णा का वासनात्मक स्वरूप नष्ट हो जाता है, किन्तु यह प्रेम भक्तो के 
लिए है। गोपियो को ध्यान मे रखकर इसे पूर्णतः सम्भोगतृष्णामूलक कहा 
जा सकता है क्योकि उनके द्वारा व्यवह॒त कृष्ण प्राप्ति का साधन सम्भोगतृष्णा- 
मूलक था । कुब्ज, की भी भक्ति वस्तुत इसी प्रकार की थी । इस भक्ति का 
मूलाधार रति या काम है । फलत गोपियो की दृष्टि से यह प्रेम जहाँ लौकिक 
श्वुगार से पूर्ण है वही दूसरी भोर इसे श्राध्यात्मिकता से भी झ्राच्छादित करने 
का प्रयत्न किया गया है । 

कामरूपा भक्ति के साथ-साथ रागानुगा का दूसरा भेद सम्बन्धरूपा- 
भक्ति श्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। इन भक्तो ने सासारिक सम्बन्धो 
को पाँच भागों में विभकत किया है। वात्सल्य, दास्य, सख्य एवं कान्‍्ता- 
सम्बन्ध । इन्ही से सम्बन्धित क्रमशः दास्य, वात्सल्य, सख्य एवं 
मधुर सम्बन्धी भाव सम्बन्धरूपा भक्ति के मूलाधार हैं। कृष्ण के भ्रलौकिक 
रूप एवं वैराग्य सम्बन्धी भावों से शान्तभाव की भी योजना की गई 
है। इस प्रकार सासारिक सम्बन्धों के प्रतिनिधि भाव शान्त, दास्य, वात्सल्य, 
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सख्य एवं मधुर प्रेममुला भक्ति के माध्यम से साहित्य क्षत्र मे भी अ्वतरित 
हुए । इस प्रेमा भक्ति को रूपगोस्वामी ने साध्यरूप एवं स्वतोत्कृष्ट भक्ति की 
सज्ञा दी हे । विश्ववाथ चक्रवर्ती के श्रनूमार यह भाव भक्ति का परिपाक है 
तथ। इसकी उत्पत्ति तब होती है जब सानद्रात्मा में यह प्रेस पूर्णत परिपक्व 
हो उठता है ।? इस प्रकार वैषप्णत भक्ति का अन्तिम पर्यवसान प्रेम एवं 
तत्सम्बन्धी भावों मे दिखाई देता है। लौकिक स्तर पर ये भाव वात्मल्ण, 
सख्य एवं कान्ताविषयक प्रेम से सम्बद्ध है, किन्तु भक्ति की दृष्टि से इन 
भावों को आवार बनाकर क्ृष्णापंण ही भक्तो का मृल प्रयोजन है। समस्त 
सासारिक सम्बन्ध जिसके द्वारा व्यक्ति भौतिक वासना को ओर उन्मुख होता 
है, कृष्णापंण के उपरान्त वे परिष्कृत होकर भक्ति भाव में परिणत हो 
उठते है । 

इस प्रकार इन भक्तों मे प्रेम के कई स्तर इष्टिगत होते है । 

१ लौकिक प्रेम जिसका आधार कामरूपा या सम्बन्धरूपा भक्ति 
है । 

२ आध्यात्मिक प्रेम लोकिक प्रेम का अध्यात्मीकरण प्रेम के 
अध्यात्मीकरण की स्थिति से जहाँ कृष्ण गोपी एवं भक्त के 
सम्बन्ध से ऊपर उठकर आत्मा एव ब्रह्म के सम्बन्ध का बोध होने 
लगता है, वहाँ यह प्रेम रहस्यात्मक प्रेम (2४ए४४८ 7.0ए८) से 
परिरत हो जाता है, किन्तु समुगोपासना के कारण वह प्रेम 
उससे भिन्‍न हो जाता है। 

३ शुद्ध प्रेम के अतिरिक्‍त ब्रह्म की उदात्तता, आत्मा की पब्रिन्नता 
तथा आश्चर्य, भय, त्रास, जिज्ञासासूचक दासस्‍्य, शान्त, वीर- 
भाव की व्यजना है, जिसे उदात्त ($पर07776) की सज्ञा दे 
सकते हैं । 

त्टील्हा 
भक्तिकाव्य में स्थित प्रेम की अ्रभिव्यक्ति का साधन लीला है। इसका 
स्वभाव भी वस्तुत प्रेमोन्मुल एवं उदात्त भाव से युक्त है । लीला के 
अनेक अर्थ है जिनकी ओर आरम्भ में सकेत किया जा चुका है । आचाये 


१ वेशनव फेय एण्ड मृवमेन्ट, पृ० १८१ 
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वल्लभ ने इनकी जो व्याख्या की है, उससे इसके सौन्दयेमुलक व्यवहा'र- 
सघटना का निष्कर्ष भ्रवश्य निकाला जा सकता है। उनके श्रनुसार 4ह लीला 
अवतार के समानान्तर है, किन्तु भ्रवत्तार नही है। पुष्टिमार्ग मे दो प्रकार 
की लीलाएंँ स्वीकृत है-प्रथम परोक्ष लीला जो गोलोक में होती है एव 
द्वितीय प्रत्यक्ष लीला जो अवतार से बाद पृथ्वीलोक पर उतर आती है। 
अवतार की स्थिति मे यह गोलोकलीला प्रत्त्यक्ष ब्रजलीला बन जाती है। 
भागवत तृतीय स्कन्ध एवं दशम स्कन्ध के रास पचाध्यायी प्रकरण के भाष्य 
में आचाये वल्लभ ने लीला की व्याख्या की है-- 

विलास की इच्छा का नाम लीला है। काय॑-व्यतिरेक से श्रर्थात्‌ 
कार्य से रहित यह कृति मात्र है। इस कृति के बाहर कोई उत्पन्न नहीं 
है। इससे उत्पन्न वाये का कोई अभिप्राय नही होता । इसमे कर्ता का कोई 
प्रभाव भी नही उत्पन्न होता, किन्तु अन्त करण के श्रानन्दपूर्ण उल्लास से 
कार्योत्पत्ति के सदश कोई क्रिया उत्पन्न होती है यही भगवान की लीला 
है। लीला का लीलानन्द के श्रतिरिक्त कोई प्रयोजन नहीं है । सृष्टि एव प्रलय 
ही भगवान की लीला है ।? इस प्रकार लीला के स्वभाव के स्पष्ट है कि 
लीला के अतिरिक्त इसका कोई प्रयोजन नही है, न तो इसमे कर्ता का प्रत्यक्ष 
उद्द श्य साधित होता है न विषय का अवान्तर से । यह लीला' भगवान की 
नित्यलीला का विलास है । 

आचार्य वल्लभ के अनुसार लीलामुक्ति ही भक्ति की सर्वेतोत्कृष्ठ 
अवस्था है। इस आनन्द को उन्होने प्रेम या काम पर आ्राधारित बताया है । 
भगवान का प्रम पात्र बनने के लिए षोडशग्रन्थो मे सकलित जलभेद ग्रन्थ 
मे उन्होने कहा है कि भक्ति के नवधा साधन से एकमात्र प्रेम भक्ति को ही 
पुष्टि मिलती है। यही प्रेम भक्ति समस्त भक्ति-भेदों में सारभूत एवं काम- 
मुलक है । भागवत सुबोधिनी के छठे अ्रध्याय के फलप्रकरण मे उन्होने 
वताय्य है कि प्र मभक्तिरस का भ्रास्वाद दो प्रकार का होता है, स्वरूपानन्द 
तथा नामलीलानन्द। इस प्रकार भक्ति का मुख्य उद्देश्य लीलानन्द मे निहित 
प्रेम का आझरास्वादन करना है। इस प्रेम का आधार काम है । काम से पृथक 





१ हिन्दी साहित्यफोश, लीला, डॉ० अजेश्वर वर्मा, भागवत का मल- 
लीला नाम विलासेच्छा कार्यव्यतिरिकेण कृतिमात्रमंन तया छृत्वा वहिं कांय॑ जायते 
जनितममिकायम्‌ नाभिग्रेतर नापिकर्तारेि प्रयास जनयति किन्तु श्रन्त कररे 
पू् आनन्द तदुल्लसित कार्यजननसदशी क्रिया काचिदुत्पचते सुबोधिनी, भागवत 
त:तीयस्कन्ध 
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कुछ भी नही है । श्राचार्य वल्लभ ने इसी काम भाव को लीलाननन्‍्द का 
साधन बनाया है--- 

कामेन पुरित काम ससार जनयेतस्फुटस्‌ । 

कामभावेद पूर्णस्तु निष्कास स्पात्‌ न सशय ॥। 

अतो न कापि मर्यादा अग्नामोक्षफलाधि च | 

अत एतगतौलोको निष्काम सर्वथा भवेत्‌ ॥ 

भगवच्चरित स्वेयतोनिष्कासमीयंते । 

अतो कामस्य नोद्बोध सतत शुक वच. स्फुटम ' 


यहाँ काम भाव से भगवतलीला में उन्मुख होने पर मोक्षफल की 
हानि न होने का समर्थन किया गया है। इसी सदर्भ मे झआचाये वल्लभ ने प्रेम 
की तीन श्रवस्थाओं का उल्लेख किया है-स्नेह, भ्रासक्ति एव व्यसन । ये तीनो 
अवस्थाएँ प्र माननद के लिए साधन स्वरूप है। तीनो क्रमश भक्ति को पुष्ट 
करके भगवतरति को उत्कट बनाती है। भक्तिवधिनी में इनके क्रश विकास 
क्रम का निर्देश मिलता है। श्रवणादि साधन से चित्त मे हरि विषयक रति 
जाग्रत होती है। यह रति क्रमश प्रेम, आसक्ति एव व्यसन में परिणत हो 
जाती है। स्नेह से राग का विनाश एवं क्ृष्णासक्ति से गृहादि मोहों से 
अरुचि होती है। इसके बाद साधक के लिए गृह॒दारा आदि बाधक ज्ञात होने 
लगते है। फलत भक्त एक ओर इनका त्याग करता है दूसरी ओर लीला 
के प्रति उसका व्यसन जाग्रत होता है। 

इस प्रकार भागवत लीला का तापय॑ ईश्वर की गोलोक एबं इहलोक 
लीला से है। इहलोक लीला का मूल भाव आनन्द है। इस आनन्द तक पहुँचने 
का साधन लौकिक प्रेममूलक व्यवहार ही है। इसीलिए लीला की इष्टि से 
भी ऐन्द्रिकता प्रेम लीला का मूलाधार है । इस प्रकार लीलाजन्य लौकिक प्रेम 
आ्राध्यात्मिक स्तर पर श्रत्यन्त पवित्र एवं सात्विक भावों से मडित है। 

गौणीय भक्ति सम्प्रदाय के श्रन्तगंत अ्रवतारों को तीन भागों में 
विभक्त क्षिया गया है-पुरषावतार, गरुगावतार एवं लीलावतार। लौलावतार 
भागवत के अनुसार २४ है । इस लीलावतार में राम एवं क्ृष्ण का व्यक्तित्व 
श्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। इृष्ण एवं राम से सम्बन्धित लीला भाव के दो भेद 
है। असुरवध से सम्बन्धित उदात्त के भाव एवं आनन्द तथा विलास का भाव 





१, प्ृ० ४, पोडश गनन्‍्था 
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विलास के विषय मे काममूलक लीला आवश्यक है। इसका आधार प्रेम है 


किन्तु दूसरी ओर असुरवध विषयक लीला का श्राधार प्रेम न होकर उदात्त 
( $7777८) का भाव है। फलत हिन्दी के भक्ति काव्य का सौन्दयंशास्त्रीय 
अध्ययन प्रस्तुत करने के लिए मात्र प्रेम, प्रेम के अश्रध्यात्मीकरण, आनन्द 
आदि पर ही केन्द्रित न रहकर हमे उदात्त का भी अध्ययन करना आवश्यक है। 
इस उदात्त को स्पष्ट किए बिना प्रेम के उदात्त एवं सात्विक स्वरूप को 
स्पष्ट किया ही नही जा सकता | हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों की प्रेम 
भावना से यदि इस उदात्त तत्त्व को निकाल लिया जाय तो इसमे भोग के 
अतिरिक्त और कुछ न दृष्टिगत होगा | 
उदात्त सम्बन्धी माव तथा हिन्दी व ष्णाव भरक्तिकाव्य 
उदात्त ( सब्लाइम ) सम्बन्धी भावो की इप्टि से हिन्दी वैष्णव 

भक्तिकाब्य का श्रध्ययन अभी बहुत कम किया गया है। भक्तिकाव्य के उदात्त 
सम्बन्धी भावों की ओर ध्यान दिलाने का श्रेय आचाय्प्रवर प्‌० रामचन्द्र 
शुक्ल को है । तुलसी-ग्रन्थावली की भूमिका में शील निरूपण शीषंक के 
अन्तर्गत उन्होंने राम के चरित्र मे निहित उदात्त सम्बन्धी श्रभिव्यक्त भावों 
की श्रोर ध्यान भ्राकषित किया है । ऊपर कहा जा चुका है कि उदात्त के 
लिए प्रेम आवश्यक नही है। इसकी भूमिका के भ्न्तगंत श्रद्धा, विस्मय, भय, 
आश्चरयं, हीनता सम्बन्धी भाव अपेक्षित है। ये यद्यपि सौन्दये के श्रग है, फिर 
भी इनका आधार प्रम नही है। यह काव्य में अभिव्यक्त होने वाली सात्विक 
विस्मयबोधक एव भ्राश्चयंसूचक भावों से युक्त मन स्थिति विशेष है। शील, 
श्रद्धा, विश्वास, विगह णा, देन्‍्य, अ्नुकम्पी, भय इसके भाव है। इन भावों के 
लिए भक्ति क्षेत्र में अधिकाधिक सानुकूलता वर्तमान है । चुकि इनका 
सम्बन्ध प्रेम से नही है, श्रत प्रेम एवं प्रेम से सम्बन्धित लीला काव्य 
इसके अध्ययन की सीमा क्षेत्र से पृथक है। हिन्दी वैष्णव भक्त कवियों में 
प्रेम सम्बन्धी भाव की अधिकाधिक स्वीकृति सूर एवं तुलसी के बाद ही 
हुई है। तुलसी के काव्यों मे उदात्त सम्बन्धी अ्रध्ययन के लिए रामचरित 
मानस, विनथपत्रिका, कवितावली का प्रमुख स्थान है। सूर साहित्य मे 
( सूरसागर-प्रथम खड ) सम्पूर्णत उदात्त सम्बन्धी भावों का प्रति- 
निधित्त्व करता है। अष्टछाप के श्रन्य कवियों मे सामान्यत ननन्‍्ददास, परमा- 

नन्‍्ददास का ही इस इृष्टि से उल्लेख किया जा सकता है | शेष, काव्य मात्र: 
इतस्तत सास्क्ृतिक शब्दावली मे उदात्त भाव की सूचना देते हैं। 


भक्तिकाव्य तथा सोन्दयं बोध-सिद्धान्त २४६ 


उदात्त सम्बन्धी भावों का अध्ययन करने के लिए इन्हे निम्नलिखित 
क्रमो मे रखा जा सकता है | 
१ असुर वध सम्बन्धी उदात्त भाव जो जिज्ञासा, भय, त्रास, अनुकम्पा, 
शक्ति एव शौर्य आदि के प्रतिनिधि है । 
२ अनन्यदया, करुशया सम्बन्धी भाव जो मानसिक शमत्व के प्रतीक 
है । दास्य के यधिकाश भाव इसो के अन्तर्गत आते है । 


३ शात्म विगह णा तथा दीनता सम्बन्धी भाव जो आत्मोद्धार के 
भाव से प्रेरित है। ये दोनो प्रकार के उदात्त सम्बन्धी भाव भक्ति- 
भृमिका पर अश्वित है। 

४ ब्रह्म का उदात्त स्वरूप 

इनकी स्थिति इस प्रकार है--श्रसुर वध सम्बन्धी भावों की भूमिका में दो 
प्रकार के व्यवहार अनिवाय रूप से आते है १ अ्रवतार सम्बन्धी धारणा 
२ अ्रसुरो का आतक | 

अवतार सम्बन्धी धारणाओ्रो मे सबसे प्रबल धारणा दुष्टो के विनाश 
की है। राम के भ्रवतार की कल्पना उसकी व्यापक भूमिका बना लेने के बाद 
ही हुई । रामचरित मानस मे रामावतार प्रमुख है। साकेतिक रूप से बालकाड 
एवं लकाकाड के अ्रन्तगंत विश्व के प्राय सम्पूर्ण प्रमुख अवतारों का 
उल्लेख है । किन्तु उदात्त सम्बन्धी भाव के लिए नुसिह एवं कृष्णावतार 
की चर्चा निरर्थंक है । रामावतार के साथ शकरचरित्र कही वही उदात्त 
भाव का उदबोधक बन गया है । मानस मे चार स्थलो पर राम के 
विराट रूप का भी उल्लेख है । वे स्थल है, कश्यप-अदिति वरदान, 
कौशिल्या का विराट रूप दर्शन, सुतीक्षण पर रामकृपा, भुशुण्डि मोह, शेष 
अन्य स्थलो पर राम का चरित्र उदात्त सम्बन्धी भावों का सामान्य बोध 
कराता है। सहायक पात्रों मे हनुमान का चरित्र इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 

राक्षत वध के अवसर पर मानस मे उदात्त भावों की व्यंजना मिलती 
है। आसुरिक प्रवृत्तियों के समर्थक मात्र दशमुख रावण, कुम्भकर्ण, मेघनाद, 
शूरपंणखा, ताडका, कुमुख अकपन, धमकेतु आदि है। इनका चरित्र नियोजन 
भय एवं रोमाचक तत्त्वों से संगठित है। मानसकार के अनुसार इन राक्षसों 
के कृत्य सुरापान करके ६ माह तक सोना, एक दिन के आहार मे सैकड़ों 
जीव-जन्तुओर का भक्षण, महिष का आहार, मुनि एवं ब्राह्मणो का रक्तपान, 
इनके गर्जनमात्र से गर्भपात का हो जाना, रमणीक एवं सुन्दर नगरो का 


२५० हिन्दी वेष्णव भक्तिकव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


त्रस्त कर देना, सुन्दरियों का अपहरण, भीम रूप धारण करके मानवों को 
सन्‍्ताप देना आदि । लकाकाड मे युद्ध के समय इन राक्षसो द्वारा किए गए 
कार्यों का अत्यधिक वीभत्स एवं रोमाचक उल्लेख मिलता है। रुधिर एव 
भैसे की बलि देना, पृथ्वी पर सिन्दूर की भाँति रक्त का प्रसरण कराना, 
रावण का सपक्ष भूधर की भाँति क्रोध करके दोडना, पर्वत एवं बड़े-बढ़े 
वृक्षों की भाँति नखो से श्रातकित करना, शीश तोडकर उसी से शत्रु के ऊपर 
प्रहार, भुजाओशो का उखाड लेना एवं भ्रतडियो का पृथ्वी पर कुचलना, चिग्घाड 
करना, वक्ष एवं पर्वत उखाड कर युद्ध करना, सम्पूर्ण पृथ्वी का घोर अन्ध- 
कार से आ्राच्छादित हो जाना, कुम्भकर्ण द्वारा बन्दरो को निगल जाना एवं 
पुन* नासिका एवं कर्ण के मार्ग से बन्दगों का निकल भागना श्रादि अनेक 
कृत्य रोमाच एवं भय का प्रतिनिधत्व करते है। मानस की भाँति रोमाचक 
तत्त्वो से युक्त उदात्त भाव की अभिव्यक्ति कवितावली मे सुन्दर तथा लकाकाड 
में मिलती है । ये सम्पूर्ण रोमाचक तत्व एक ओर श्रासुरिक शक्तियो की 
प्रचडता एवं दूसरी ओर भक्तो के आराध्य की शक्तिमत्ता सूचित करते है। 

सूरसागर मे कथित अ्रसुरवध लीला में उदात्त के पूर्णभाव है, सूरसागर 
में भागवत के आधार पर २४ श्रवतारों का उल्लेख है, किन्तु इन समस्त 
अवतारो मे सम्पूर्णत उदात्त सम्बन्धी भाव नहीं है, उदात्त भी सौन्दयं की 
ही भाँति एक मानसिक वृत्ति है जो' कवि के मानसिक रुझान (रा८८») 
पर आश्रित है | कथन मात्र से ही उदात्त का बोध नहीं होता । 
यहाँ उदात्त सम्बन्धी भाव का पूर्ण प्रतिनिधित्त्व कृष्णावतार करता है। 
रामावतार में यद्यपि कवि की मानसिक रुचि पृूर्णत लगी हुई दिखाई देती 
है। किन्तु इसमे शील एव उदात्त के भ्रतिरिक्त सौन्दर्य तत्त्व अधिक है | उदात्त 
को दृष्टि से इष्ण की सम्पूर्ण लीला भ्रपेक्षित नही है, निम्न लीलाएँ इसके 
लिए महत्त्वपूर्ण है, पृतता, वाणासुर, सकटासुर, तृणावतत, वकासुर, अ्रधासुर, 
कालियदमत, गोवर्धनलीला, शखचूड वध, केशीवध, प्रलस्ब वव, वृषभा- 
सुरवध, व्योमासुरवध, घेनु कवध, मुष्टिकवध, चाणरवध, कसवध, जरासधवध, 
शिशुपालवध । सुरसागर की ये घटनाएं उदात्त सम्बन्धी तीत्र भाव भय, सकोच, 
रोमाच, विस्मय, त्रास भ्रादि से युक्त है । रामकथा मे भी ताडकावध, सुबाहुबध, 
पनुषभग, रामवनगमन, कबन्ध, जयन्त, शुपंणखा का नाक कान काठा 
जाना, मारीचवध, हनुमान का विराट रूप, लकादहन, कुम्भकर्ण वध, मेघनाद, 
वध, रावणवध आदि इसी से सम्बद्ध है। 

सूरसागर के उदात्त भावों मे भय एवं त्रास की सर्वाधिक प्रधानता है । 


भक्तिकाव्य तथा सोौन्दर्यंबोषर सिद्धान्त २५१ 


यदि त्रास एवं भय का निवारण अवतारवाद का मूल उद्देश्य मान लिया 
जाय तो इस दृष्टि से असुरो के भ्रनाचार एवं श्रत्याचार का मूल मन्तव्य 
त्रास उत्पन्न करता ही ठहराता है। असुरवर्ग अपनी सिद्धियो के विभिन्‍न- 
से-विभिन्‍्तर घातक आधिभौतिक शक्तियों को पीडा एवं भय का श्राधार 
बताता है। उनकी यह शक्ति मानव पौरुष के लिए अजेय है । परिणाम- 
स्वरूप उससे अधिक शक्ति एवं शौर्यंसम्पन्त व्यक्तित्व उनके आतंक से मुक्त 
करने के लिए पृथ्वी पर उत्पन्त होता है। अवतारवाद की मूल धारणा इसी 
से सम्बन्धित है । दो शक्तियों का परस्पर सघर्ष शौय शक्ति के उदात्त भाव 
से सम्बन्धित है। कृष्ण एवं राम उच्चतम शक्ति के प्रतीक है । असुरवर्ग अपनी 
शक्ति के प्रयोग मे छल एवं माया को भ्राधार बनाते है । इसीलिए उनकी 
शक्ति को आसुर मायिकशक्ति भी कह सकते है। पूतना छल एव प्रेम को 
आधार बनाकर प्रेमाकषंण करती है । पुनश्च भय, रोमाच तथा विस्मय 
प्रगट करती है। कागासुर, प्रलम्ब, बकासुर, शकट, अ्रघासूर, कस, चाणूर, 
शिशुपाल वध विषयक लीलाओ में छल, त्रास, अनुकम्पी के अ्रनेक विस्मय- 
पूर्ण भाव निहित है। इस दृष्टि से सूरसागर में तीन प्रसग विशेष महत्त्वपूर्ण हे, 
दावानल पानलीला, गोवधेतव तथा कालियनाग लीला । इन लीलाशो का मूल 
उद्देश्य कृष्ण की अनन्त शक्ति का बोध कराना है। 


दावानल श्रसुर विशेष के रूप मे कल्पित है जो कमा का सहायक 
सखा है। यह अपने मुख से अग्नि प्रदीप्त कर त्रास उत्पन्न करता है। यह 
ध्वस के भाव का प्रतीक है। त्रास उत्पन्न करने के लिए यह विराट त्रासद 
श्रर्ति पु ज का रूप धारण करके अपने काय-विस्तार से पृथ्वी एव आकाश को 
प्रखर-अ्रग्ति से आच्छनन कर लेता है । 


इसमे अग्नि की प्रचडता सम्बन्धी कथन तो सामान्य हैं । इसका 
सूलभाव आसुरी शक्ति के च्रासक तत्त्वी का कथन करना है । श्रग्नि की 
प्रचडता के पीछे एक ध्वसात्मक व्यक्तित्व निहित है। यह व्यक्तित्व सकोच, 
भय, त्रास, रोमाच, आतंक, विस्मय, प्रचडता के भावों से युक्त है। भारतीय 
रसशास्त्र में भयानक रस की कल्पना ऐसे ही प्रसगो मे की गई है। वस्तुत 
भयानक, वीभत्स, वीर रस' न होकर मात्र उदात्त के ही भाव है । इसमे 
कथित भय, रोमाच, झतक इत्यादि भावों के रक्षक कृष्ण का व्यक्तित्व 
और भी उत्कृष्ट एवं उदात्त है। इसी को प्रगट करने के लिए कवि कहता 
है कि-- 
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नैकु धीरज करो, जियहि कोउ जिनि डरौ, कहा ईहि सरो, लोचन सुदाए। 
मुठी भरि लियो, सब नाह मुख दियो, सूर प्रभु पियो, ब्रज जन बचायो ।* 

एक ओशो र क्ृष्ण के द्वारा सात्वना का दिया जाना तथा दूसरी ओर श्रग्नि को 

मुदठी मे भर लेना, मुख मे डाल लेता, पी जाना उनकी शक्तिसम्बन्धी त्वरा 
का सूचक है। यही उनके अनन्त शौये का प्रतीक बन गया है । 

कालियनाग का भी प्रसंग इसी प्रकार का है । इसमे दो विरोधी 
भाव कोमल एवं कठोर का सधर्ष है-एक ओर कालियनाग का तीज अआ्रावेश 
पूर्ण प्रचड व्यक्तित्व है, दुसरी ओर कृष्ण का मोहक व्यक्तित्व जिसकी कोमलता 
का सकेत नागपत्नी इस प्रकार करती हैं-- 

कहेयो कौन के बालक है तू, बार बार कहि भागि न जाई । 

छनकहि में उठि भस्म होइगो, जब देखे उठि जाग जम्हाई।* 

नाग के जगने पर उसकी तीब्रता का बोध कवि रोमाच एव आतक मे प्रगट 

करता है । 


“उठ्यो अकुलाइ डर पाइ खगराइ को, देखि बालक गरब अति बढयो” 
कालिय नाग की गरुड के भय की भ्राकुलता बालक को देखने पर 
गये मे परिणत हो जाती है । इस गव॑ के फलस्वरूप श्रपने ब्यक्तित्व का 
विस्तार करता है । 
पुछि लीनी ऋटकि, धरनि सो गहि पठकि, फु करयो लटकि करि ऋेषध फूले । 
पुंछि लीनी चॉपि, दिसनि काली कॉपि, देखि सब सॉपि अवसान भूले । 
करत फनघात, विष अति उत्तरात, नौर जरि जात, गहि गात परसे । 
सुर के स्थाम प्रभु लोक अभिराम बिनु जान अहिराज विष ज्वाल बरसे ।* 
आतक एवं त्रास की इस स्थिति में रोमाचक भावों की विशिष्ट 
योजना उदात्त के सम्पूर्ण तत्त्वों से युक्त है। उदात्त की दृष्टि से ऐसे स्थल 
हिन्दी साहित्य की अमुल्य निधि है । 
कालिय के शौय से श्रभिभृत न होने के कारण नागपत्नियों मे 
जिज्ञासा एवं चमत्कृति के भाव जागृत होते है, दुसरी श्रोर कवि कृष्ण की 
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अनन्त शक्ति की सूचना विस्मयबोधक भावों से देता है-- 
जर्बाह स्पाम अति तन विस्तारयों 
पटपटात टूटत अग जान्यो सरन सरन सु पुकारयो 
> >< हद 2 
नाथत व्याल बिलम्ब न कीनी 
पग सो चापि घीच बल तोर॒यों, नाक फोरि गहि लीनी 
कूदि चढ_ताके माथे पर, काली करत विचार" 
श्रन्तत कवि कालिय नाग के मुख से ही कृष्ण के उदात्त व्यक्तित्व 
का बोध कराता है । कृष्ण के प्रति कवि निम्न पद कहता है-- 
गिरिधर ब्रजधर मुरलीधर धरनीधर माधों पीताम्धरधर 
सख चक्रधर गदा पद्मधर सीसमुकुटधर अध रसुधाधर । 
कम्बु कठधर कोस्तुभभनिधर बनमालाधर मुक्तमालधर 
सुरदार प्रभु गोपवेषधर काली फन पर चरनकसलधर।॥।* 
समस्त घटनाचक्र के पश्चात्‌ इस प्रकार के पद एवं भाव कृष्ण के 
शौय॑, श्रलौकिकता एवं विष्णुत्व सम्बन्धी सात्विक भावों के सूचक है। 
गोवर्धन धारण प्रसग उदात्त के भाव की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। 
इसमे क्रियामूलक शब्दावली के द्वारा भयकरता सम्बन्धी तीत्र भाव को 
व्यक्त करने का प्रयत्न किया गया है-- 
सुनि मेघवर्त सजि सेन आए--- 
बलवबतें, बारिवतं, पौनवतं, वज्ञवतें, अग्निवतं, जलद सग लाए । 
घहरात गररात दररात हररात तररात ऋझूहरात माथ नाए॥ 
ये वारि, पवन, मेघ, वज्ञ, श्रग्नि आदि मानव के घातक तत्त्व अपने भयकर 
स्वरूप में प्रगट होते है। किन्तु इन्ही के बीच कृष्ण का पर्वत उठा लेना 
उदात्त की तीन्र व्यजना का बोधक बन जाता है। उनका पर्वत धारण उनकी' 
अनन्त शक्ति का प्रतीक है, जो काव्य मे व्यजित होकर सौन्दर्य भाव के 
उदात्त तत्त्व का समर्थक बन जाता है । 
भक्तिकाव्य मे दास्य, सम्बन्धी भाव आ्रात्मविगहे णा, दया, करुणा, सकोच, 
ग्लानि श्रादि पर श्राधारित होने के ही कारण उदात्त सम्बन्धी भाव के 
अधिक निकट है। आत्मग्लानि एव आत्मविगहेणा का भाव अआात्मरति से 
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विमुखता का भाव है । इसका मूलकारण सासारिक मोह के द्वारा फंसाया 
जाना, माया में रमणवृत्ति, ससार की नश्वरता, भोग-विलासो का अस्थाथित्व, 
मृत्यु आदि का भय है । ये तत्त्व भक्तो की मन स्थिति को निरन्तर करुण 
बनाए रखते है। भक्तिकाव्य मे दीनता विषयक पदों में इस प्रकार के भावों 
की व्यजना सूर, तुलसी के पदो मे मिलती है। ये कवि यहाँ सासारिक राग, 
पीडा एवं भोगो की नश्वरता से मुक्ति पाना चाहते है। भक्तिकाव्य में प्राप्त 
आत्मविगह णापूर्ण यह व्यक्तित्व श्राशा एवं निराशा के इन्द्र से निर्मित है। 
निराशा इसलिए कि ससार नश्वर है, श्राशा इसलिए कि अ्रनन्य भक्तवत्सल 
आराध्य उसके रक्षक है। इस प्रकार दास्यथ' सम्बन्धी भाव दो सदर्भो में 
अभिव्यक्त हुए है, निराशाजन्य एवं आशाजन्य | प्रथम का सम्बन्ध ध्वस या 
विनाश से है। भक्त सासारिक सम्बन्धो एवं झ्रासक्तियों के समूल नष्ट हो जाने 
पर ही मुक्ति मानते है। दास्य विषयक उदात्त भाव का सम्बन्ध मात्र इसी 
स्तर पर भक्तिकाव्य मे मिलता है । जहाँ झाशाजन्य दास्य भक्ति का प्रश्न 
है, वहाँ प्रियता सम्बन्धी भाव दिखाई पडता है। इसीलिए भक्त कवियों ने 
दास्य भक्ति को आसक्तिमूलक भी माना है। 

ब्रह्म के उदात्त स्वरूप की कल्पना रोमाच एवं विस्मय के भाव से 
सयुक्त हैं। अवतारवाद को धारणा, उनके विराट स्वरूप की अनेक स्थलों 
पर अभिव्यक्ति, असुरसहार के उपरान्त निर्मित अनन्तशक्तिपूर्ण व्यक्तित्व, 
आराध्य से इृत्यो के प्रभावित भक्तो वा भक्तपात्रो, हर्ष से सयुक्त मनोभाव, 
ब्रह्म के उदात्त स्वरूप से ही सम्बन्ध रखते है। हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य से 
पौराणिक परम्परा के श्राग्रह से ब्रह्म के विराटत्व एवं उनकी अ्रलौकिक 
शक्तिमत्ता का अनेक स्थलों पर वर्णन प्राप्त है। इस तरह के समस्त 
भाव काव्य मे प्रयुक्त होने वाले सौन्दर्य के श्रग उदात्त भाव के समर्थक 
है। 
हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य में प्रियता (45००४०००) का भाव 

उदात्त के बाद प्रियतासूचक भावों का स्थान आता है। प्रियतासचक 
भाव सोन्दर्यंशास्त्रीय भ्रध्ययन की सीमा मे महत्त्वपृर्णं समझे जाते है। प्रियता- 
मुलक भावों का आधार स्नेह (58०८००४) है। सस्कृत साहित्य मे रस 
के सदर्भ मे प्रियतासूचक भावों की एक सरणि आचार भामह से लेकर 
पडितराज जगन्नाथ तक मिलती है--प्रं यन्‌, ऊज्जस्विन्‌, स्नेह, लौल्य, यूनता, 
भक्ति, वात्सत्य प्रियतामूलक भावो के श्रन्तगंत आ्राते है । हिन्दी वैष्णव भक्ति 
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काव्य में इन प्रियतामुलक भावों की अभिव्यक्ति मिलती है । भक्तिरस के 
सदर्भ में बताया गया है कि सख्य एवं वात्सत्य भक्तिकाव्य के प्रियतामुलक भावों 
के मुल आधार है। इसके शास्त्रीय स्वरूप का विवेचन अध्याय ७ के अन्तर्गत 
किया गया है । यहाँ इनके अभिव्यक्त स्वरूप का अध्ययन करना भ्रपेक्षित है-- 


वात्सल्य रूपगोस्वामी के अनुसार इसके श्रालम्बन बालकृष्ण विषय तथा 
उनके गुरुजनवन्द श्राश्रय है । निम्न भक्त कवियों ने अपने काव्य में इसको 
अपना वण्यंविषय बनाया है-सूरदास, तुलसीदास, परमानन्ददास, नन्ददास ॥ 
स्फूट रूप से श्रन्य अष्टछापी कवियों के पदनसग्रहों मे भी एतद्सम्बन्धी 
कतिपय पद प्राप्त होते है। अष्टछाप को छोडकर श्रन्य कवियों में कही 
एकाधपद ही इस भाव के मिलते है। 

शिशुलीला . वाल्सत्यसूचक प्रियता के भाव के अन्तर्गत प्रथम वर्ष से ५ वर्ष 
तक अ्रधिक महत्त्वपूर्ण है। इसके उपरान्त सख्य एवं यून भाव का क्रमश 
विकास होता जाता है। सम्पूर्ण कृष्ण या रामकथा मे प्राप्त वात्सल्य का 
वण्य॑ विषय इस प्रकार है-- 


कृष्ण : श्रीकृष्णजन्म, नामकरण, अन्‍्नप्राशन, वर्षगॉठ, धुठुरवों चलना, 
पाँवों चलना, बाल छवि वर्णन, कनछेंदन, चन्द्र प्रस्ताव, कलेऊवर्णन, क्रीडन । 
राम . रामजन्म, बालछविवर्णन, तामकरण, श्रन्नप्राशन, दुलार, पालना 
एवं सोहलो का गाया जाना, पाँवो चलना तथा राजप्रासाद में क्रीडा करना | 


इन सदर्भो मे नामकरण, अ्रन्नप्राशन, वर्ष गाँठ, सोहलो तथा कनछेंदन 
बालोत्सव से सम्बन्धित है । शुद्ध वात्सल्य की इृष्टि से जन्म, बालछवि वर्णन, 
घुटुर्वों चलना, पॉवों चलना, चन्द्रशस्ताव, कलेवावर्णन, विभिन्‍न क्रौडाएँ, 
पालना आदि संदर्भ ही इसके अन्‍न्तगंत आते है । 


बात्सल्यसूचक भावों को डॉ० करुणा वर्मा ने दो भागो में विभक्त 
किया है--१ सयोगवात्सल्यथ २ वियोगवात्सल्य । भक्तिकाब्य में ये दोनो 
सम्भावनाएँ वर्तमान है । श्रीकृष्ण एव राम दोनो एक निश्चित अवधि के 
पश्चान्‌ अपने माता-पिता से वियुक्त हो जाते है। फलत यह स्थिति माता- 
पिता के' लिए वियोगवात्सल्य की सूचक है | 

सयोगवात्सल्य के सदर्भ मे स्नेह, उत्सुकता, हर्ष, आश्चय, पुलक, अश्रु, 
जडता, मोह, अनुराग, उमग, लालसा, चपलता, सुरुचि, तृप्ति के भाव यहाँ 
मिलते है । किन्तु प्रियतासूचक वात्सल्य का केन्द्रीय भाव स्नेह, पुलक एवं 
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तृप्ति है । बहुसख्यक पद इसी भाव की व्यजता कराते है। वात्सल्यजीवन के 
प्रत्येक ऋत्यो पर उनके गुरुजन स्नेह, पुलक एवं तृप्ति से आत्मविभोर 
मिलते है । 

जहाँ तक वात्सल्यसूचक कृत्यो का प्रश्न है इन कवियो की 
दृष्टि समान ही रही है। व्यापक मगलाचार के उपरान्त, बालरूप का 
उल्लेख, पालने पर मुस्कराता, भ्रग फडकाना, अँगूठा वूसना, तन्‍द को देखकर 
मुसकराना, यशोदा को देखकर किलकारी भरना, किलक कर बोलने का 
प्रयास, घुटनों के बल चलना, मुडसुडकर नन्‍्द तथा यशोदा को देखना, प्रति- 
बिम्ब देखकर उसे पकडना, देतुली निकल आते पर हसना, पाँव चलता, 
धूलि मे लोटना, पाँवों पर चलने के लिए यशोदा का उंगली पकड कर 
सिखाना, कृष्ण का भ्ररबराकर गिरना आदि श्रनेकानेक प्रसग यहाँ कल्पित 
है। रामकथा के प्रसग मे भी मानस तथा रामगीतावली में तुलसी ने इन्ही 
सदर्भों को नियोजित किया है । 

जहाँ तक कृष्ण के अ्रन्तर्गत उत्पन्न होने वाले वात्सल्यभाव का प्रश्न 
है, इन समस्त कवियों ने एक विशिष्ट पद्धति का प्रयोग किया है । कृष्ण-राम 
के भ्रन्तगंत बाल्योचित अज्ञानता एवं परितृष्ति का भाव दिखाया गया है। 
इसका पुलक, मोद, हु, श्रनुराग एवं तृप्ति श्रादि कल्पित या दिखाने के लिए 
है। मूलत वात्सल्य उनकी लीला का अगमात्र है। 


वात्सल्य भाव की प्रियता का विकास क्रमश बाल, पौगन्ड एवं 
किशो रावस्था मे मिलता है । गुरुजनों या आ्ाश्रय के श्रन्त्गंत मोद, पुलक, 
स्नेह, अभिलाषा आदि के भाव इनमे मिलते है। 

वियोग वात्सल्य की स्थिति में आश्रय के अन्तर्गत उत्पन्त होने वाले 
भाव चिन्ता, मोह, विधाद, देनन्‍्य, श्रधीरता, ध्याकुलता, विक्षिप्ति, शंका 
निरन्तर मिलते हैं । वात्सल्य वर्णन के अन्तर्गत राम या कृष्ण के 
विष्णु स्वरूप का आभास प्रगट करना इसका मुख्य आधार है । सामान्य 
जीवन के सख्य एवं वात्सल्य भाव से पार्थक्य सिद्ध करने के लिए ये कवि इस 
इष्टि का प्रयोग करते है । इस सदर्भ मे कृष्ण ग्रा राम के श्रलौकिक व्यक्तित्व 
की सूचना, सुर-नर-मुनि का उनके प्रति आक्ृष्ट होना, उनके विभिन्‍न 
आश्चयमूलक कृत्य तथा अनेक रूपो का धारण कर लेना, आदि कार्यों से 
मिलती है । 
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प्रियतामूलक भावों के उपरान्त श्वुगार एवं प्रेम की श्रभिव्यक्ति 
भक्ति काव्य में अ्रनेक रूपो मे हुई है। अगले पृष्ठो मे प्रेम के स्वरूप को स्पष्ट 


करने का प्रयत्न किया जावेगा । 


शास्त्रीय प्रेम एव॑ श्वगार 


भक्ति एव लीला के अन्तर्गत देखा जा चुका है कि इनमे प्रेम की प्रधा- 
नता है। यह प्रेम लौकिक एवं आध्यात्मिक दोनो भावों से युक्त है । इसका 
आरम्भ लौकिकप्रेम से होता है तथा श्रवसान ग्राध्यात्मिक आनन्द मे । परिणाम 
स्वरूप इनके ग्राध्यात्मिक प्रेम को स्पष्ट करने के लिए लौकिक एवं ऐन्द्रिकप्रेम 
का अ्रध्यपन करना श्रपेक्षित है। इसी के श्राधार पर ही इन कवियों के 
आध्यात्मिक सिद्धान्तो की व्याख्या सम्भव है-- 

प्रेम को परिभाषित करते हुए रूपगोस्वामी ने बताया है कि स्वंथा 
ध्वस'रहित युवावस्था के परस्परन्यून भावबन्धन को प्रेम कहते हैं।”? इस प्रेम 
के परस्पर सम्पर्क वाले भावों की सख्या ६ बताई गई है--रति, प्रेम, स्नेह, 
प्रणय, राग तथा अनु राग । रूपगोस्वामी के श्रनुसार ये पृथक वस्तुएँ न होकर 
परस्पर कार्य-कारण भाव से सम्पुक्त है । जिस प्रकार ईख, रस, गुड, शर्कर, 
सित शर्कर की स्थिति है, उसी प्रकार प्रेमविलास के छहो भाव परस्पर 
रति से निस्यंद होकर विकसित होते है। विद्वात्‌ इनके लिए प्राय प्रेम 
शब्द का ही व्यवहार करते है । इनके अनुसार प्रेम के तीन भेद है--प्रोढ, 
मध्यम तथा मन्द ।* इनमे रति, प्रेम, स्नेह, प्रणय, राग तथा अनुराग को 
रूपगोस्वामी ने परस्पर प्रेम विकास के सोपान के रूप में स्वीकार 
किया है। 

इस प्रेम' के श्रन्तगंत इन्होने बताया है कि यह प्रेम श्रपनी मूल स्थिति 
में भोगपरक है, किन्तु कृष्ण सम्बन्धी भाव से सम्बद्ध होने के कारण ही यह 
उदात्त एवं सात्विक बन गया है । फलत प्रेम के पूर्व शव गार का अध्ययन 
करना श्रपेक्षित है । यद्यपि रूपगोस्वामी ने श्युगार को परिभाषित नही किया 
है फिर भी इसका स्वरूप वही है जो अन्य काव्यशास्त्रीय ग्रन्थो मे. निरूपित 





१ स्वथा ध्वस रहित सत्यपि ध्वस कारणे। 
यदूभाव बन्धन' यूनो* स प्रे मा परिकीर्तिता । उज्ज० नील०, ५० ४१८ 
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है। इन्होने परम्परा के अनुसार विप्रलम्भ सयोग स्वत को कही अ्रधिक 
सशक्त एवं प्रभावशाली माना है। विप्रलभ के अ्रभाव मे सयोग स्वत प्रभाव- 
हीन एवं निरथंक है। विप्रलम्भ श्वगार के परम्परानुसार ४ भेद है -- 
पूव॑ राग, मान, प्रवास, प्रेम वैचित्रय एव. पूव॑राग के प्रेरक तत्त्वों में दर्शन, 
चित्र, स्वप्न, श्रवण, बन्दिवक्रता, दृतीवक्रता एवं गीत है । पृव॑राग की 
स्थिति वस्तुत सम्भोग झ्ूगार की भूमिका है ! 

पृव॑ राग की स्थिति मे प्रेममुलक मानसिक शारीरिक स्थितियों के 
विभिन्‍न भाव प्रत्यक्ष हो उठते है। लालसा, उद्देश्य, जागरण, तानव, 
जडिमा, व्य्नता, व्याधि, उन्‍्माद, मोह एवं वृत्ति-प्रेम की ये १० 
स्थितियाँ श्वुगार रस विवेचन के संदर्भ मे रसशास्त्रियों द्वारा शुद्धकाव्य के 
क्षेत्र में पहले गिनाई जा चुकी है । 

मान की स्थिति वैष्णव भक्त कवियों में अत्यधिक स्पष्ट एवं प्रभाव- 
शाली रूप से चित्रित है। रूपगोस्वामी ने मान को दो भागों मे विभाजित 
किया है-हेतुक मान तथा अहेतुक मान । हेतुक मान ईर्ष्याजन्य है 
तथा अहेतुक बिना हेतु के कारणाभास से उत्पन्न होता है। रूपगोस्वामी 
ने प्रेम की स्थिति को सपंवत्‌ स्वभाव कुटिल बताया है। फलत हेतु एवं 
अहेतु दोनो से मान के उद्भूत होने में कोई आश्चय नही है। इसी के साथ- 
साथ विप्रलम्भ के प्रेम वैचित्रय एवं प्रवास की स्थिति भी स्पष्ट है। प्रवास 
को इन्होंने तीन भागों मे विभक्त किया है भावीप्रवास, वर्तमान था भवन 
प्रवास तथा भूतप्रवास । प्रवास की स्थिति में सदेश प्रेषण को श्रनिवायें 
बताया गया है । प्रवासजन्य वियोग की शेष दस अश्रवस्थाएँ उसी प्रकार है- 
चिन्ता, जागरण, उठ ग, तनुता, मलिनता, प्रलाप, व्याधि, उन्माद, मोह 
तथा मृत्यु । 

संयोग श्वगार के दो भेद है-- 

१ मसधुररसपरिपाक विशेष २ गौरण सम्भोग 

भधुर रस की लोला कसवध के पूर्व वृन्दावन एवं गोकुल की 

प्रसक्नोडा से सम्बन्धित है। इसी लीला के अन्तर्गत रास, केलि, 

विहार एबं अपहरण आदि लीौलाएँ आती है। 





१ बिना विग्नलम्मेन सम्भोग: पुष्टिमिश्तुते । कषायिते हि बस्त्रादौं भयात्‌ रागौ 
विवध ते, १. अ्रथ अ गार सेद ए 


२" उज्चल ०, नील०, :४ गार भेद, श्लोक ७०, ७१, तथा ६१, ६३ 
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२ गौरण सभोग के अन्तर्गत कृष्ण लीलाएँ सामान्य एबं मधुर 
रस को पोषक हैं । रूपगोस्वासी के अनुसार इसके अन्तर्गत स्वप्ल, 
जल्प, काव्योक्ति, स्पर्श, बत्मरोधत, वृन्दावन क्रीडा, यमुनाजलकेलि, 
चौर्यलीला, वस्त्रचौय, पुष्पच्चोयें, कुज गमन, सधुयान, कपटसुप्लता, 
चुत क्रीडा, पटाकृष्टि, चुम्बन, आश्लेष, नखक्षत, बिस्वाधरसुधापान, 
सिथुन बिलास लीला की चेष्टाएँ आती है । 


रूपगोस्वामी ने शास्त्रीय प्रेम के परिपोषक एवं एतद्सम्बन्धी अन्य 
साधनो का उल्लेख प्राचीन काव्यशास्त्रीय परम्परा के भ्रनुसार ही किया है । 
नायक भेद के सामान्यस्वरूप, नायिका भेद का विस्तृत उल्लेख नायक के 
प्रेमक्नीडा मे सहायक विद्‌, चेट्‌, विदृषक, पीठमर्दे, प्रियनमंसखा, स्वयदूती 
तथा नायिका की सहयोगिनी दृतियों एवं सखियों का विस्तृत विवरण 
उज्ज्वलनीलमणि मे प्राप्त है । 


उन्होने शव गार रसनिष्पत्ति एवं परिपाक के विभिन्‍न भाव, उद्दीपन, 
श्रालम्बन, अ्रनुभाव, सात्विक एवं व्यभिचारी तथा स्थायिभाव का विस्तृत 
विवरण दिया है । अ्रनुभाव के भ्रन्तगंत भाव, हाव, हेला, श्रयत्तनज एवं स्वभाव 
अलकारो की विस्तृत परम्परानुबद्ध सूची उपलब्ध है। भ्रयत्नज अलकारो मे 
शोभा, कान्ति, दीप्ति, माधुये, प्रगल्भता, झ्रौदायं, बैये तथा स्वभाव अलकारो 
मे लीला, विलास, विच्छिति, विभ्रम, किलकिचिंतू, मोद्दायित, कुट्टमित, 
विव्वोक, गव॑, मान, ललित, विकृति, क्रिया, ईर्ष्या, मोग्ध्य, चकित की स्थिति 
लौकिक श्यूगार सूचक सहायक भावों के सदर्भ मे ही है । सात्विक, व्यभिचारी 
तथा विभाव की स्थिति भी पूर्णत परम्परानुबद्ध है | 


हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्यो मे इस शास्त्रानुमोदित ख्ुगार का निरूपण 
नस्ददास ने विरह मजरी एवं रस मजरी के अन्वर्गत किया है। विरह मजरी 
मे उन्होने बताया है कि विरह परम प्रम का उच्छलन है। नन्‍्ददास ने 
भक्तिकाव्य की परम्परा मे प्रेम सामीप्य को मुल मानकर इसका ४ भेद 
किया है-- 
प्रत्यक्ष, पलकान्तर, बनानतर, वेशान्तर । 
रूपगोस्वामी मे परम्परा मे कथित काव्यशास्त्रीय विरह के चार भेदो को 
स्वीकार किया है ! पूर्वराग, मान, प्रेमवैचित्रय एवं प्रवास । ये भेद नन्‍्ददासे- 
कथित विप्रयोग के भेंद से भिन्‍न हैं। ये क्रमश प्रत्यक्ष, पलकान्तर, बनान्तर 
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तथा देशान्तर है । यह विभाजन भागवत में वर्णित कृष्ण कथा के आधार पर 
हुआ है | इनमे देशान्तर विरह प्रवास का पर्याय है । कृष्ण की स्थिति 
विशेष में मथुरा एवं द्वारावती मे कृष्ण के काल यापन के समय ब्रजवासियों 
में उत्पन्त विरह को देशान्तर विरह को सज्ञा मिली है। इस देशान्तर विरह 
में 'बारहमासे' षद ऋतुवर्णन का क्रम परम्परासम्मत ही है। इसमे वियोगजन्य 
क्लेश एवं ऋतु सम्बन्धी विभिन्‍न प्रभावों का उल्लेख है। रूपगोस्वामी एवं 
नन्‍्ददास कथित विप्रयोग शव गार के भेदों में मुल अन्तर है । रूपगोस्वामी 
वस्तुत सस्क्ृत की सामान्य काव्य परम्परा से प्रत्यक्ष सम्बन्ध रखते हैं। 
उनका यह भेद सामान्य परम्परा भुक्त है । नन्ददास' का विप्रलम्भ भेद किसी 
प्रम्परा से सम्बद्ध न होकर मात्र कृष्ण भक्तिकाव्य के सदर्भ मे रखकर 
निर्मित किया गया है। विप्रयोग के विभाजन का आधार क्ृष्णलीला ही 
है | नन्‍्ददास' द्वारा कथित पूर्व विप्रयोग के तीन भेद-- प्रत्यक्ष, पलकान्तर एवं 
बनान्तर सभी कवियो मे प्राप्त हो जाते है। देशान्तर विरह सस्क्ृत काव्य- 
शास्त्रियों द्वारा कथित प्रवास का नामान्‍्तर मात्र है। तुलसी एवं कृष्ण भक्त 
कवियों के समस्त सम्प्रदायो में इसका विस्तृत उल्लेख मिलता है । 
नन्‍्ददास का दूसरा ग्रन्थ है रस मजरी” जिसका प्रतिपाद्य नायिका भेद 


है । यह नायिका भेद स्वरूप की दृष्टि से परम्पराबद्ध है । 


स्वकीया परकीया साम नया 
7 ] ॥  ॥ * | ७४७७४ चरण उ न ४७७ उ«४ 
मृरधा मध्या प्रोढा मुख्घा मध्या प्रौढा मुगस्धा मध्या प्रौढा 
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| । है 
मुर्ध- विश्वब्ध मुग्ध विश्वब्ध मुग्ध विश्वब्ध- 
नवोढा नवोढा नवोढा नवोढा नवोढा नवोढा 





हि 


इस वर्गीकरण की एक सक्षिप्त भूमिका तन्‍्ददास ने रस मजरी के आरम्भ में 
दी है। इस वर्गीकरण के विवेचन मे उन्होने श्रज्ञात यौवना, ज्ञात यौवना, 
घीरा, अधीरा, सुरतिगोपना, वाग्विदर्धा एवं लक्षिता को भी सम्मिलित 
कर लिया है। 
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ख इनका दूसरा वर्गीकरण इस प्रकार है-- 








प्रौद्ा 
प्रौढ्ा धीरा प्रौदा अ्रधीरा प्रौढा धीराधीरा 
परकीया 
सुरतिगोपना वाग्विदग्धा परकीया प्रकीया लक्षिता 


ग॒ एक तीसरा वर्गीकरण उन्होने और प्रस्तुत किया है, वह इस प्रकार है- 
प्रोषिपतिका, खडिता, कलहतरिता, उत्कठिता, विप्रलब्धा, 
वासकसज्जा, अभिसारिका,स्वाधीनपतिका प्रीतसग सनी । वयक्रस के 
अनुसार उन्होने इनके भी ऋ्रश मुग्धा, भव्या एब प्रौढा तीन 
भेदो की कल्पना की है! 

नायिका भेद के साथ नायक भेद की स्थिति यहाँ अति 
सामान्य है। उन्होने परम्परा से चले श्राते हुए अनुकूल, दक्षिण एवं ध्ृष्ठ 
नायको की चर्चा की है। नायिका भेद के अन्य सहायक तत्त्वों में हाव, भाव 

एवं रति का भी सामान्य विवेचन यहाँ प्राप्त है । 


नन्‍्ददास का यह वर्गीकरण नायक-नायिका भेद की विशाल परम्परा 
की कडी मात्र है। किन्तु, सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियो की अपेक्षा यह वर्गीकरण 
सीमित अ्रधिक है। यह मात्र प्रभाव, काल, क्रिया एव वयक्रम पर आधारित 
है । रूपगोस्वामी का नायक-नाथिका भेद प्रकरण नन्ददास की अपेक्षाकृत 
विस्तृत है | उन्होंने श्गार निरूपण के श्रन्तगत न केवल नायक नायिका 
भेद ही प्रस्तुत किया है अपितु इसके अन्य सहायक तत्त्वों को कृष्ण की 
विलास लीला के साथ नियोजित करके इसे विशद्‌ एवं वैज्ञानिक बनाया 
है । नायिका भेद के अन्तगंत मात्र गोपियाँ है । इन्होने गोपियों को तीन 
भागो में विभक्त किया है-- 

१ बन्दावनेश्वरी ( राधा ) २ चायिका भेद ३ यूथेश्वरी भेद 
मुख्य प्रेमपात्रो के इन तीन भेदो के अ्रतिरिकत इन्होंने नायक नायिका के 
परस्पर प्रेमवर्धन मे सहायक दूती एवं सखीभेद का सविस्तार उल्लेख 
किया है । 

दुसरी ओर ननन्‍्ददास ने नायक भेद को भी परम्परानुमोदित 
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विस्तार दिया है। इनके अनुसार नायक भेद के ४ श्राधार है, पति, उपपति 
धीर, एवं अनुकूल का । पति एवं उपपति के भेद का उल्लेख नहीं है 
जहाँ तक धीर का सम्बन्ध है उसे श्रनुकूलतामूलक वर्गीकरण के श्रन्तगंत रख 
दिया है - 

धीरोदात अनुकूल धीरललित अनुकुल 

धीरशान्त अनुकूल धीरोद्धतामुकूल 


शेष, अनुकूल के साथ परम्परा से कथित दक्षिण, शठ एवं दुष्ठ का उल्लेख 
प्राप्त है। नायक के सहायक पक्ष में चेट, विठ, विदूषक, पीठमर्द, प्रियनम सखा 
स्वयदूती वशी एव प्राप्त दूती की चर्चा की गई है। सूर के कूटो में नायिका- 
भेद का सकेत मिलता है। यहाँ वयक्रम एवं कार्य से सम्बन्धित न गिका 
भेदो का उल्लेख प्राप्त है। काव्यमोह के कारण नागिका भेद की स्थिति 
श्रधिक स्पष्ट नही हो सकी है । 


भक्तिकाग्य मे प्रेम एव विलास के विस्तृत वातावरण के लिए नायक- 
नायिका भेद, उसके भ्रनुसार सहयोगियों का परस्पर आश्रय कष्ण एव गोपी 
प्रेम को व्यक्त करने के लिए लिया गया है। शास्त्रानुमोदित प्रेम एवं श्शगार 
की इष्टि से इन कवियो का ध्यान पूव्ववर्ती सस्क्ृत काव्य परम्परा की ओर 
गया है और इस दृष्टि से इनका सम्पूर्ण काव्य संस्कृत काव्य परम्परा 
में निरूपित शास्त्रीय प्रेम से किचितू पृथक्‌ नही कहा जा सकता । 
मॉक्तकाव्य में प्रेम-प्रसैग 
भागवत पर आ्राधारित होने के कारण हिन्दी कृष्णभक्ति काव्य में प्रेम 
विषयक प्रसगो मे एकरूपता है, फिर भी स्वच्छन्दता भी पर्याप्त मात्रा में 
वर्तमान है। वल्लभ, गौणीय, निम्बाक तथा राधावललभी सम्प्रदायों में 
प्रेम विषयक जिन प्सगो को रखा गया, उनसे प्रस्तुत सदमे को श्रौर अधिक 
स्पष्टतापूव॑ंक व्यक्त किया जा सकता है। वल्लभ सम्प्रदाय में विशेष रूप से 
सूर ने इन प्रेम प्रसगो की चर्चा की है-- 
अनुराग, राधा कृष्ण के प्रेम की चर्चा, राधा की आसक्त, विद्वलता 
सुचक कथन, राधा का पश्चाताप, राधा रूप की प्रशंसा, कृष्ण 
स्वरूप की अनन्यता, गोपियों का अन्य प्रेम, प्रसम से लोकलज्जा का 
त्याग, परस्पर प्रेस की अनन्यता, सुरति प्रसग, राधा के प्रति कृष्ण 
की आसक्ति यमुनाग सन, युगल समागम, लघुमानलीला, राधा का 
बिरह, राधा कृष्ण केलि, नेन समय के पद, आँख समय के पद, सात 
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लोला तथा दम्पति विहार, दूतीकार्य, मिलन सुख, खडिता प्रकरण, 
राधा का साम, राधा का सध्यसम सान, राधा का शूगार वर्णन, 
कृष्ण का सुखभा तथा अन्य गोपियों के यहाँ जाना, बडी मानलीला, 
दूती बचन, राधावचन, राधाकृष्णवाता, सिलन, दूसरी मानलीला, 
भूंलन, बसन्तलोला, अक्र रज्नज गन, गोपिकाओ की उहिग्नता, 
उद्धववचन, गोपीवचन, विरह अ्रमरगीत, कुरुक्ष त्र, गोपी-मिलन 
एरिशिष्ट १ रास, नृत्य, जलक्नीडा, पतघटलोला आदि । 
सूरसागर में उपयुक्त विषयो के पद प्रेमलीला से सम्बन्धित है । 
इनका मूलभाव श्षुगार प्रधान है । इसी का विकास हिन्दी के परवर्ती श्रष्ट- 
छापी कवियों मे मिलता है । अष्टछाप के कवियों ने परमानन्ददास को 
छोडकर शेष ६ कवियो ने अपने सम्पूर्ण पदों को दो भागो मे विभकत किया है, 
प्रथम प्रेमलीला विषयक पद, ह्वितीय वललभ विषयक पद । वल्लभ एवं वलल्‍लभ 
कुल विषयक पद मात्र प्रशस्तिमुल॒क है । इनकी सख्या स्व॒ल्प है, किन्तु प्रेमलीला 
विषयक पद अधिकाधिक मात्रा मे है। सूर के प्रेमलीला विषयक पदों की 
प्रकृति वस्तुत इनके बाद से परिवर्तित होने लगी है । पदों में उदात्त का 
भाव लोप होता गया । कृष्ण की उदात्त लीला मे स्वच्छुन्दता का अधिका- 
घधिक विकास होने लगा । परमानन्द एवं परमानन्ददास के परवर्ती अरष्टछापी 
कवियो के वण्येविषय से इसका सरलता से अनूमान लगाया जा सकता है। 
प्रमानन्ददास के काव्य में प्रथमदर्शन से प्रेम का आरम्भ होता है, 
इसके बाद निम्न लीलाएँ श्राती है-- 
खेल, सखीन सग, यमुनातीर मिलन, आसक्िति, गोपी जू के वचन, 
आसक्ति को वर्णात, स्वरूपशोभा, प्रभु स्वरूप वणान, स्वासिनी स्वरूप 
वर्णन, रास, मान, अन्‍्तर्थान, महारास, जलकौडा, युगल रस वर्णोत्, सुर- 
तान्‍त, खडिता, युगल गीत, गोपी विरह, अ्मरगीत, कुरुक्षेत्र मिलन । 
सूरदास एवं परमानन्ददास के वर्ण्य॑ विषयो में मूल श्रन्तर प्रकृति 
का है-प्रीष्मलीला, यमुनागमन लीला, सुषमागृह गमन, वृन्दागृहगमन, 
प्रमुदागहुगमन, गोपी विरह वर्णन, म्रमरगीत के पदो मे कृष्ण का प्रेम एक- 
निष्ठ नही है। अन्य प्रकरणों मे राधा एवं कृष्ण का प्रेम एकनिष्ठ है। 
किन्तु परमानन्ददास का व्यविषय राधा और कृष्ण के परस्पर प्रेम से 
ही सम्बन्धित है। सूर के पदो मे प्राप्त अनेकनिष्ठ प्रेम परमानन्दास के काव्य 
मे नही है। परमानन्ददास के परवर्ती अश्रष्टछाप के कवियो की दृष्टि श्ूगार- 
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मुलक अधिक है । सम्मिलित रूप से इनके वश्य विषयों में विशेष पार्थक्य 
नही है । ये वराय॑ विषय इस प्रकार है 
शुगार, क्रीडा, छाक, बीरी, ब्रतचर्चा, प्रभुस्वरूपवर्णोंन, स्वामिनी 
स्वरूपवर्शांन, युगलस्वरूपवर्णन, आसक्ति की अवस्था, वेणुनाद, 
आवबनी, मान, सानापनोद, परस्पर सम्मिलन, शयन, सुरतान्त, 
खडता, हिडोल, दान, विरह, वर्षा, भोग, शयन, राजभोग पोढियो, 
वसत, धमार, रास, डोल, खडिता। 
हिन्दी के गौणीय सम्प्रदाय के कवियों का रचनात्मक साहित्य अ्रत्यल्प 
है। मात्र सूरदास मदनमोहन की पदावली का ही प्रकाशन हुश्ना है। इसके 
अतिरिक्त प्न्य स्थानो से प्राप्त पदो के भ्रनुसार इनका विषय क्रम इस प्रकार 
रखा जा सकता है 
कृष्ण स्वरूप वर्णन, राधा रूप वर्रान, राधा कृष्ण की बाललीला, 
युगल छवि, प्रेमानुराग, अभिसारिका, नायिका का विरह, खडिता, 
सान, सानसोचन, सुरली, रास, बसत, होरी, फूल, डोल, वर्षा विरह, 
वर्षा विनोद, भूलन। 
निम्बार्क सम्प्रदाय के कवि मुलत॒ कृष्ण की प्रेम लीला से सम्बद्ध 
है । इनका वराय विषय इस प्रकार है 
युगल अवतरख, युगल केलि, युगल स्वरूप वर्णन, परस्पर आकर्षण 
ओर प्रम, विहार, मान, दुतीबचन, राधा प्रति मिलन, होरी, 
सज्जा, राधा का सौन्दर्य, राधा का उपालम्भ, रति, कृष्ण के हारा 
राधा का सोन्दर्य वर्णन, सखी द्वारा सौन्दर्य कथन, युगल स्वरूप 
वर्णन, कृष्ण का विरह, कृष्ण का सदेश भेजना, डोल, अलकरण, 
मानत्याग, सुरलोवादन, परस्पर मिलन, राधा का कृष्ण के प्रति 
कथन, सुरतान्त, आलिगन, शतरज, छिरका खेल, हिडोर, वर्षा, वर्षा 
का रास, बस त, फाग, परस्पर आमोद। 
निम्बाक सम्प्रदाय के कवियों ने श्रवतार लीला के उद्त्त स्वरूप का 
कही स्पश तक नही किया है। इनका वएयेविषय पूर्णत प्रेमलीला-मुलक है । 
अयावहलभ स्सप्रदाय मे प्रेम का सम्भवत सर्वाधिक विस्तार मिलता 
है। ये लीलाएँ इस प्रकार की हैं 


श्टगार रस विहार, प्रात. सेज्या विहार, सुरतान्त, मान विहार, रसो- 
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दगार, बसन स्नान समय, वेनी गुहन, नेन वर्णन, सुख वर्रान, हास, 

उरज वर्णान, चरण वर्णन, अ्रग वरंन, षोडश छझ्ुगार वर्णन, 

नवलता वर्णन, मोहन रस, गोरी जू को स्तेह, गान रस, भोजन- 

विलास, आरती बलेया, बन विहार, रसावेश, प्रिया जू के व्यग्य 

वचन, चररणं स्पश रस, बतरस, स्तुतिरस, सखी की विकानि, 

उत्थापन समय, वसीबद को खेल, भेष पलट, आतुर रस, आँख- 

सिचौनी, मुरली रस, सप्रम समान, श्री लाल जी के वचन, श्री 

प्रिया जू प्रति, श्री लाल जू के वचन, सखी, प्रति सखी बचन प्रिया 

जू प्रति, श्री लाल ज्रृ की उत्सुकता, सली के चोज वचन, अभिसार, 

श्री किशोरी जू्‌ प्रेप बचत, अ!भसार, सेज्यारस विहार, विपरोत 

बिहार, सुरति युद्ध । 

इस प्रकार प्रेमलीला विषयक काव्य की पृष्ठभूमि के अध्ययन से 
स्पष्ट है कि इनके काव्य का श्रधिकाधिक भाग मात्र इसी से सम्बद्ध है। 
इनका आारम्भिक स्वरूप भोगपरक है। इन काव्यो की प्रकृति का अनुमान 
इन विषयो से सरलतापुर्वक लगाया जा सकता है । 
स्वक्न्द प्रेम 

हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे व्यवहत प्रेमलीला का प्रथम चरण 
भोगपरक है । इसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध काम एवं कामपरक चेष्टाश्रो से है । 
सूरदास ने राधा एवं कृष्ण के लिए अनेक स्थलो पर कोक कुशल, कोक कला 
प्रवीन ( प्रवीण ), कोक कला वित्पन्त ( व्युत्पन्न ) आदि सम्बोधनों का 
प्रयोग किया है। कोक मुनि रचित कोकविद्या या कोकशास्त्र मध्यकालीन 
भोगपरक चेष्टाशो का नियामक ग्रन्थ रहा है । फलत भोग को स्थिति विशेष 
में श्रूगारिक चेष्टा को पूर्ण परिपाक काम शास्त्रीय ग्रन्थों के अनुमोदन से ही 
माना जा सकता है । सूर ने कृष्ण के विषय मे उल्लेख करते हुए एक स्थल 
पर स्पष्ट रूप से कहा है-- 

सर प्रभु रसिक प्रिय राधिका रसिकिनो 
कोक गुन सहित सुख लूृदि लोने।' 

सूर परवर्ती सभी कवियों ने राधाकृष्ण की 'कोक' व्युत्पन्नता की प्रशसा 
की है। कृष्ण भक्त कवियों में प्राव अष्टछाप को छोडकर शेष अन्य 
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सम्प्रदायों में इस. भोगपरक चेष्टा की बहुलता दृष्टिगत होती है। भक्त 
कवियों पर कामशास्त्रीय प्रभाव प्रत्यक्षत कामशास्त्र से न आकर काव्य 
परम्परा में गृहीत कामशास्त्रीय प्रभाव का अवशेष प्रतीत होता है। इस 
दृष्टि से भक्तिकाव्य मे प्राप्त श्रगार निरूपण, नायक नायिका भेद, नख शिख 
वर्णन, श्रल करण एवं वस्त्र सज्जा, अपगिक चेष्टाएँ इसी परम्परा से सम्बन्धित है 

इन भक्त कवियों ने इस प्रेम लीला-पुलक कथा के लिए अनेक 
नामो का प्रयोग किया है-- 

रस कथा), राधा कान्‍्ह कथा, काम केलि कथा, अकथ 

कथा *, प्रम कथा, अदभुत कथा" आदि। 

भक्ति काव्य मे प्राप्त लीला प्रेम के लिए ये सम्बोवन श्ुगारिकता 
का ही प्रतिनिधित्व करते है । इन कवियों ने श्वगार के इस 
स्वरूप का नामकरण मात्र श्युगार के नाम से ही नही लिया है, इसके लिए 
काम, कोक, रति, केलि, लीला रस तथा सुरति शब्दो को श्गार के पर्याय- 
वाची शब्द के रूप मे व्यवहृत किया है। इन समस्त शब्दों में “रस” शब्द 
अधिक प्रमुख रहा है । “रस” शब्द को श्वुगार, काम वासना शब्दों का 
पर्यायवाची स्वीकार किया गया है। कही-कही इन शब्दों के परस्पर पार्थक्य 
पर भी विचार किया गया है। तुलसी ने श्वगार को प्रेंम से निष्पन्न 
बताया है। सूर आदि परस्पर प्रेम से ही श्वूगार की उत्पत्ति बताते है। 

न्ददास के अनुसार प्रेम के परम उच्छुलन से विप्रलम्भ शव गार की उत्पत्ति 

होती है। अनेक स्थलों पर काम, कोक एवं रति पर्यायवाची शब्द के रूप 
में प्रयुक्त हुए है। केलि! शब्द कही लीला का समानान्‍्तर है, कही-कहदी भोग 
श्वगार के अ्र्थ में है और कही प्रेम के श्र्थ मे । 
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इन सामान्य अ्र्थों के साथ-साथ केलि, काम, लीला एवं रस शब्द 
श्राध्यात्मिक श्रर्थ मे भी प्रयुक्त हुआ है, जिनका उत्लेख आगे किया जावेगा । 
जहाँ तक रस शब्द में श्वुगारपरक शअ्रर्थ का सम्बन्ध है, इसके प्रयोग की 
बहुलता इन काव्यो मे प्राप्त होती है। यहाँ रस के शब्दार्थे से तात्परय प्रेम, 
शुगर, भोग, आकर्षक, श्रगो के मानसिक प्रभाव एवं श्वुगार जनित सुख से 
है। इस प्रकार रस के सद्भ मे श्रतेक प्रकार के प्रयोग द्रष्टण्य है- 
रासरसिकरस, अमियरस, लीलारस वार्तारस, श्युगाररस, अखिरस, 
कन (कर्रा) रस, बतरस, चितवनिरस, नयनरस, गानरस, 
सुरति समय रस, अधरामृत रस, रास रस, विरह रस, रसिक रस, 
रतिकिनि (राधा) रस, अतिरस, बिलास रस, मोहन रस, चरणास्पश 
रस, आतुर रस, सेज्यारस, विपरीत, विह्मर रस, सुरति रस, कुच रस ॥ 
प्रस्तुत सकलन मे रस सम्बन्धी अ्रधिकाश शब्द प्रयोग श्यंगार एवं 
तत्सम्बन्धी चेष्टा एवं प्रभाव से ही सम्बद्ध है। रूपगोस्वामी ने रति, काम, 
एवं प्रेम को इस प्रकार परिभाषित किया है -- 


प्रेम--- 
यद्भाव बन्धन यूनों स प्रेमा परिकीतिता,' 
नायक नायिका के युवावस्था सम्बन्धी पारस्परिक भावबन्धन को 
प्रेम कहते है। 
रंत-- 
स्थायिभावो5त्न श्ुगारे कथ्यते मधु रा रति, 
जहाँ पर स्थायिभाव श्गार रहता है, वहाँ मथुरा रति होती है । 
रति, प्रेम, स्नेह, प्रणय, राग एवं अनुराग में परस्पर भेद करत 
हुए रूपगोस्वामी ने इन्हें परस्पर कारण रूप स्वीकार किया है-- 


स्थाद्धयेय. रति* प्रेमा प्रोचचन्स्तेह . ऋमादयम्‌ 
स्थान्मान प्रणयोरागोउनुरागो भाव इत्यपि ।॥४ 


सरंंरमपका॥५5 का 
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इन्होने प्र म का स्वभाव इक्षुरस की भाँति बताया है जो गुड, शकरा 
झादि मे परिणत किया जा सकता है 
बीजभिक्षु. स च रस स॒ गुड खड एबस । 
स शर्करा सिता सा च सा यथा स्यात्सोपसा । 
अत प्रेम विलासा स्थुभावा स्नेहादयस्तु षट। 
प्रायो व्यवहियन्ते अभी प्रेस शब्देत सुरिभि, । 
यसया थादइश जातीय छृष्णे प्रेसाभ्युदचति । 
तस्थ। ताइश जातीय. स॒ कृष्णस्थाभ्युदीयते ॥) 


शास्त्रीय श्वुगार एव प्रेम के अन्तगंत स्पष्ट क्या जा चुका है कि 
भक्त कवियो की दृष्टि अ्रधिकाधिक काव्यशास्त्रीय श्वूगार की ओर रही हे । 
किन्तु इसके साथ ही साथ स्वच्छन्द प्रेम की स्थिति कम नहीं है। इस 

स्वच्छन्द प्रेम का वातावरण कामशास्त्रीय प्रभावों से निर्मित रहा है । इस 

स्वच्छन्द प्रेम का विकास' निम्नकाव्यशास्त्रीय वातावरण के श्रन्तर्गत हुआ 
है-- 

नायक भेद, नायिका भेद, परस्पर अनुराग, वय, वयसन्धि, स्वभावज 
एवं श्रयत्तज अलकार वसन्‍्त शरद्‌ वर्षा विहार, पुवेराग, मान, प्रेमवैनिष्य, 
प्रवास, सभोग, श्गार के श्रन्तगंत अग प्रत्यम वर्णन, रसावेश, सेज्या विहार, 
सुरति, सुरतान्त, सुरतियुद्ध आदि । 

श्ुगा रमूलक इन काव्यशास्त्रीय सदर्भों के बीच कृष्ण के स्वच्छन्द 
प्रेम की लीलाएँ जोड दी गई है। इस प्रकार भक्ति एवं श्वुगार के सयोग से 
काव्यतत्त्व की अ्धिकाधिक अभिव्यक्ति इन काव्यों मे मिलती है। 


इन काव्यों में अभिव्यक्त प्रेम एवं श्लूगार का आरम्भिक स्वरूप 
भोगपरक है । यह ऐन्द्रिक प्रेम पर आश्रित है। ऐंन्द्रिक प्रेम वस्तुत शारी- 
रिक यौन झाकर्षणो एवं तत्सम्बन्धी भोगपरक वृत्तियों पर आश्रित है। 
शारीरिक श्राकर्षण, युवावस्था सम्बन्धी यौन भावनाएँ, परस्पर सभोग- 
जनित चेष्टाएँ, कामुक प्रसग, परस्पर यौन भावना की तृप्ति के लिए 
विभिन्न आगिक प्रयत्न, श्गारोत्ते जक श्रगो के वर्णव इसके आधार हे । 
हिन्दी के वैष्णव भक्त कवियों ने अपने श्वुगार भाव को स्पष्ट करने के लिए 
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इन विषयो को अपनाया है । युवावस्था के विभिन्न श्राकषंक अग, इसके मुख्य 
आ्राधार है। इन अ्रगो मे विशेष रूप से मुख, अवर, नेत्र, कुच, दन्त, ग्रीवा, 
स्तन, त्रिवली, कटि एव जानु की ओर इनकी विशेष दृष्टि गई है। 


भुख मुख केउपमानों मे कमल एवं चन्द्र तथा इसके पर्यायवाची शब्द अधिक 
हैं। इसके साथ ही इसके लिए प्रयुक्त संभावनामुलक कल्पनाजन्य अनेक 
उपमानो का प्रयोग मिलता है। 


अधर अधर के उपमानों मे दाडिम एवं बिम्बाफल का प्रयोग भ्रधिक 
है। इसका उल्लेख रति क्रीडा के समय अ्रधिक हुआ है । इस स्थिति मे प्राय 
अरुण श्रधर, खडित अधर, छत ग्रधर, दशित श्रधर का उल्लेख अ्रधिक 
मिलता है। 
कदि इसका प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है । कु कटि एवं मुख मोड कर 
हंसने की स्थिति मे इनका प्रयोग अधिक है । 
कुच इसका प्रयोग प्राय अ्रधिक हुश्ना है। इसके पर्यायवाच्री नामों में स्तन, 
पयोधर, उरज का भी उल्लेख प्राप्त है। पयोधर के साथ अधिकाश स्थलों 
पर पीन का विशेषण मिलता है| कई स्थलो पर स्तन कुलिश का भी प्रयोग 
प्राप्त है। वैसे यहाँ कुच प्रायः विशालता, उत्तृगता एवं कठोरता से ही 
सम्बद्ध है । यह संभोग झआंगार के अच्तगत तीब्र भावोत्तेजन के लिए प्रयुक्त 
है। कुचो का उल्लेख इस प्रकार है-कुच कुलिस, कुच श्रीफल, कुच ग्रुटिका, 
कुच शिखर, उत्तुड्ध कुच, कुलिश कुच, प्रफुल्ल कुच, कठोर कुच, उत्तग कुच, 
कुम्भ कुच । भक्त कवि व्यास ने उरज वर्णन के श्रन्तग त इसकी अनेक भाव से 
प्रशसा करते हुए इसे रूप, रस एवं गुण आदि से सयुक्त बताया है । 
नेत्र यह अपनी चेष्टा एवं स्वरूप की दृष्टि से श्वुगार भावना का प्रमुख 
प्रेरक भ्रग माना जाता है। प्राय सभी क्रृष्ण भक्‍त कवियो ने स्वत त्र रूप 
से नेत्र विषयक पदों की रचना की है । नेत्र विषयक पद संख्या मे सर्वाधिक 
सूरदास एवं भक्‍त कवि व्यास के है। 
नेत्र सम्बन्धी विद्योषण 

कमल नयन, लोचन चकोर, नयन भुग, लोचन भृग, अजित लोचन, 
स्फुट लोचन, तृषित लोचन, चपल नय॑त, अ्रनियारे नयन, भ्रष्टनयन, चेरे- 
तयन, लालची नयन, पखेरू नयन, भू गतयन, बीधे तयन, घर के चोर नयन, 
रसलपट नयन, रगीले नयन, बटयारीनयन, चोर नयन, कुरगतयन, सुभट 
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नयन, हठीनयन, नमकहरामी (लोनहरामी) नयन, चपल नयन, दीरचघ 
नयन, अलसित नयन, बिछुरे नयन, वकिसनयत, स्थाम सुधा रस पगे नयन, 
रीमे नयन, लुब्धे नयन, खोए तयन, स्वारथी नथत्त, दीरध नयन, गवंभरे 
नयन, करसायल नयन, नयन खग, खजन नतयन, नटवा नयन आदि ये विशे- 
षण पूर्णत युवावस्था के उत्तेजक भावों का प्रतिनिधित्व करते है | इनमे सुभट, 
अनियारे, धष्ठ, चेरे, लालची, बीवे, घर के चोर, रस लपट, रगीले, बटयारी, 
चोर, हठी, नमकहरामी, चपल, बकिम, रीके, लुब्धे, स्वारथी, खोए, कर- 
सायल, गरवंभरे श्रादि विशेष प्रियतासूचक भावों से सम्बद्ध है। वस्तुत इस 
स्थिति मे नेत्र प्रेम व्यजना के माध्यम नेत्र विषयक भाव वास्तविक रूप से 
मानसिक आसक्त से सम्बद्ध है। इस प्रकार प्रेम के मूल श्राश्रय नेत्र है ।'* 
नेत्रो से प्रे नमृक्तक क्रिया-व्यंजनाएँ 

इन कवियो ने नेत्रो के प्रसग मे श्रासक्तिमुलक अ्रनेक क्रिया व्यजनाओो 
का भी व्यवहार किया है। इनकी व्यजना का मूल भाव प्रेम-प्रगाढता की 
सूचना देता है--ये इस प्रकार है रूप के प्रति नेनत्रो की आकुलता, दर्शन की 
उत्कट लालसा के लिये भ्रनन्‍्त लोचनो की श्राकाक्षा, मन, क्रम, वचन से 
मात्र कृष्ण के दश न की लालसा, बार-बार इनकी आकुलता, अनिवंचनीय 


भाव, कृष्ण के पीछे अनु रक्त होकर घृूमना, कृष्ण के प्रति आँखों का ब्रता- 
चरण, कृष्ण के प्रति परम उत्कटता, कृष्ण को देखेने के लिए एक मात्र 


१. उरज जुगल पर सहज स्थाम छवि, उपमा कहि सब कवि पचि हारे । 
रूप बरन धुन जस, रस राचे छुख की रासि दुखारे। भक्त कवि व्यास जी, 


पदावली पृ० रू० ३५४३ 
2.+ 


के 
सब अग कोमल उरज कठोर ! ,, प० स० ३५४, 
कँः के 


सब अगनि के है कुच नाइक | प० स० ३१५५, 


कँ नेः 
बधिक हूँ ते अधिक उरज की चोट | प० रू० १५६ 
है >( 
सब अगनि मेंह उरज निकसे | पृ० स० २५७ 
हर २ 


सब छवि को फल उरज अन्यारे। प० स्ू० ३५६ 
९ 


याही ते माई कुचनि के कोर भये कारे । प० स० ३१५३ 
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साध, चारु अवलोकनि से युक्त नेत्रो के ये व्यापार क्ृष्णासक्ति के सदर्भ में 
प्रयुकत हैं। इनकी श्रासक्ति एकमात्र कृष्ण प्रेम से ही सम्बन्धित है । 


इन नेत्रो के साथ व्यापार विशेषकर युवावस्था सम्बन्धी कटाक्ष का 
उल्लेख सयोग या स्मृति सचारीभाव के श्रन्तर्गत हुआ है। इस प्रसग मे 
कटाक्ष द्वारा उत्पन्त काम पीडा को व्यक्त करने के' लिए म्रवकिमा का उल्लेख 
हुआ है । ये विशेषण इस प्रकार है। 


भोह घनुष, कटाक्ष तीर, भोंह घन, बकिसम भाँ, बक अवलोकन, भौं 
कोदड, बक भृकुटि, नेजा भों इत्यादि । 


नेत्र के अतिरिक्त सामान्य शरीर के लिए प्रयुक्त विशेषण पूर्णत 
भोगपरक एवं वासनोत्तेजक है। इन विशेषणों मे शरीर के लिए कचन खम्भ, 
तन कवच, मदन वलली, मरकतदेह, कचन मणि, कचन लता आदि शब्दों 
का प्रयोग हुआ है । ये प्रायः शरीर की गौरता, लावण्य, प्रियता एवं मादन 
भावों के लिए व्यग्याथेरूप मे प्रयुक्त है जहाँ तक मन एव तत्सम्बन्धी प्रेमा- 
कर्षण का सम्बन्ध है, इसके लिए भी व्यजनामूलक शब्दावली का प्रयोग 
यहाँ मिलता है । इन व्यजनाओं में मन का उरक जाना, खो जाना, पागल 
हो जाना, अपहृत हो जाना, ठग लिया जाना, भृकुटि कटाक्ष मे मन-मृग का 
बिध जाना इत्यादि व्यजनाए प्रेमासक्ति एवं श्गार से सम्बद्ध है । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि शारीरिक अ्रग-प्रत्यगो के विभिन्‍न प्रेम सदर्भो 
में प्राप्त वर्णन तत्सम्बन्धी तीज श्रासक्ति एव भोगपरकता की व्यजना करते 
है। इन अग-प्रत्यगो द्वारा प्रेम सम्बन्धी विभिन्‍न शारीरिक एवं सानस्तिक 
चेष्टाशों की व्यजना हुई है । 


प्रेत सम्बन्धी शारीरिक चेष्टाएं 


ऐन्द्रिक प्रेम की भ्रन्तिम परिणति शारीरिक चेष्टा मे होती है जिसके 
माध्यम से आ्राश्नय एवं विषय तृप्ति का बोध करते है। प्रेम की यह स्थिति 
नायक-नायिका दोनो से सम्बद्ध है। प्रेम मिलल की परस्पर निम्न चेष्टाएँ 
इन काव्यो में दृष्टिगत होती हैं । 
नायक पक्ष अनुराग के कारण व्याकुलता, पाग सँवारना, मुस्कराकर 
देखना, पाग ठीक करना, नमस्कार के प्रत्युत्तर मे अधरो का स्पर्श, कौटु- 
म्बिक जनो के बीच प्रेम स्पष्ट करने के लिए प्रेम व्यजक सकेत, हाथो को 
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रण से छुकर सिर से लगा लेना, अपनी भुजाशभो से श्रपता अक भर लेना, 
मुरली के मधुर गान से प्रभावित करना, सर्वस्व हरण करता, बाँह मरोडना 
धृष्टता। करना, बहुरमणी रमण करना, झआलिगन करता, नागरी के रस में 
मत्त रहना, सकेत स्थल पर जाना, रति में निपुणता प्राप्त करता, विलास- 
क्रीडा में रतिपति को लज्जित करना, प्रेम से तिय को अभ्रक में भर लेना, 
प्रिया को वसनहीन करना, गोपियों को उन्मत्त करके भुजाशो में भर लेना, 
सुरति रति मे तृप्त रहना, उंगलियो से नायिका के बाल ठीक करना, 
मुखचन्द्र का चुम्बन, भ्रधरों को दाँतों से भर लेना, नाथिका को विवश कर 
देता, नायिका के अग कॉपने पर उन्हे हृदय से चिपका लेना, राधा के साथ 
सुरति में भीग जाता, रति से थक कर सुस्ताना, रति के उपरान्त सकोच 
से हँसना, कोक गुण व्युत्पन्नता, अ्रनेक कोक कलाओ से युक्त परस्पर क्रीडा, 
नायिका के ऊपर पीत पट डालकर उसे छिपा लेना, कचुकी खोल ना, नखक्षत 
करना, भुजाश्रो मे नायिका को लपेट लेता, कोक गुण से आनन्द भोग करना, 
रति सम्राम रोपना, अगो को प्रत्येक अ्रगो से चिपका लेता, श्रक जोडकर 
पर्यक पर लेटना, प्रिया का श्रॉख मुंदना, कुचों का स्पश करना, हषित 
होकर अक में भर लेना, चस््रावली आदि सखियो के गृह गमन, मान, दूती 
से संदेश भेजना, कूलना में भाग लेता, वसन्तलीला का नियोजन करना, हो री, 


यमुना क्रीडा इत्यादि । 


नाथिका पक्ष यमुना जल विह।र, कृष्ण दर्शन की लालसा, प्रतीक्षा, प्रेम के 
कारण अश्र्‌ प्रवाह, कृष्ण विषयक तीज़ आसक्ति, मुग्धभाव से आकर्षण, 
क्ृष्ण के लिए एकमात्र साथ, मन, कर्म, वाणी से प्रिय के प्रति एकाग्र ता, 
कृष्ण को देखने के लिए एक मात्र उत्कटता, रूप के प्रति पूर्ण तादात्म्य की 
भावना, प्रेम की पूर्णता, लावएय का तीज भाव, घरद्वार का त्याग, नित्य- 
क्रीडा, कोककला मे कुशलता, रूपरसराशि से विह्चल, बेदी संवारने के बहाने 
से पाँव पकडना, हृदय पर हाथ रखना, कौटुम्बिक जनो के बीच लज्जा के 
कारण प्रेम व्यंजक सकेत, हरि दर्शन के बिना कल न पडना, एकाएक हरि 
की दृष्टि पड जाने पर स्वेद का आ जाना, हरिके बिना घरबार का 
श्रच्छा न लगना, हरि के साथ मन का चला जाना, दर्श नरस के लिए लोक 
वैद की मर्यादा का त्याग, कृष्ण का नाम सुनकर बावला हो जाता, घर मे 
सास तनय का त्रास सहता, श्याम के रंग मे रंग जाना, हंसकर कृष्ण को 
कठ लगाना, श्याभ को श्रक में लेता, श्याम रस के वश में होना, परस्पर 
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केलि क्रीडा मे बेसरि का खो जाना, कुज भवन में रति-युद्ध करना, रसविहार 
में मग्त रहना, रति के उपराग्त वसन ठीक करना, मरगजी साडी पहनना, 
नई झंगिया का मसक जाता, हार, चीर एवं चोली से श्वुगार की सेना 
सजाना, प्रीतम के लिए सेज-सज्जा, प्रगाह रति से व्याकुल हो जाना, 
विपरीत रति, चोलीबन्द का टूटना, चोली के वस्त्र का तरकना, दरकना, 
रति सग्राम युद्ध, रति युद्धस्थल मे मृछित होकर गिर पडता, विपरीत भ्ूषण- 
श्गार, नैनो का लगना, खडिता प्रकरण, मानलीला, व्यग्य वचन श्रादि। 


अलंकरण 


झलकरण के श्रन्तगंत इन कवियों ने युवावस्था के अनेक उत्तेजक 
तत्वों को लिया है । साहित्य में अलक्रण का उललेस उद्दीपन विभाव के 
अन्तगगंत होता है। यहाँ भी ठीक उसी सदर्भ मे नायक नायिका पक्ष के 
परस्पर भाव उद्दीपन के रूप में उनका प्रयोग किया गया है । 


वायक पक्ष 


पीताम्बर, कछनी, कनक छिद्रावली, मोती की माला, चन्दन, कु डल, 
कचन मेखला, केशर लेप, तिलक, मुरलिका, मोरचन्द्रिका, पीताम्बर, वेषभूषा, 
माल्यातुलेपन, वशीरव, श्ूगीरव, गीत भूषणक्वगनन, निममाल्य, गरु जमाला, 
आपषिधातु, गोधूलि, रजकण, पाग, चोतनी आदि । 


नायिका पक्ष 
भृुगमद, मलयज, केशरि, कपूर, कुकुम, अगरु, श्ररगजा झ्ादि चन्दन 
के लेप, कचुको, ताम्बूल श्रादि । है 
इन अलकरणो के द्वारा युवावस्था मे कामुकता के प्रेरक तत्त्वों की 
श्रोर ही सकेत किया गया है । वैष्णव भक्तिकाव्य के अन्तर्गत यह सामन्तवादी 
सौन्दये प्रवृत्ति के ही फलस्वरूप आया है । 
कृष्णा एथ राष्या 


कृष्ण एव गोपियो की प्रेम सम्बन्धी अनेक स्थितियाँ है । कृष्ण एक 
स्तर पर मिराकार ब्रह्म, दूसरे स्तर पर लीलाधारी विष्णु एवं तीसरे स्तर 
पर गोपपुतन्र है इसके अतिरिक्त इनका एक चौथा स्वरूप भी है। वह रसभोक्ता 


श्द 
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एवं विभाव के श्रन्तर्गंत झ्राश्यालम्बन का । वह स्वत रसिक है। फलत- रस 
निष्पत्ति एव प्रेम व्यजना के लिए इनके तत्सम्बन्धी ग्रुण अनिवाय है । गोप- 
कृष्ण के लिए भक्ति और प्रेम दो ही मुल कारण बताए गए है। प्रेम एव 
श्वु गार की दृष्टि से कृष्ण आलम्बन एवं उद्दीपन दोनो है ।' कृष्ण का 
स्वभाव रस का मूल कारण है। ये गोपियों के कमल नयन के लिए मगवत्‌ 
रस लपट है ।* उनकी सुन्दरता आकर्षण का मुख्य श्राधार है। उनकी माधुरी 
मर्ति भक्तो को आक्ृष्ट करती है ।* वे अद्भुत केलि रस के सयोजक, सौन्दये 
मे मदन के गव॑ को नष्ट करने वाले, एव मूरली धारण करके चराचर को 
मुग्ध करने वाले है | निम्बार्क माधुरी में श्रीहरिव्यास देव ने राधाकृष्ण के 
युगल स्वरूप का वणन करते हुए कृष्ण के निम्न गुण बताए है--कष्ण कोटि 
कन्दर्पों की छवि से अलौकिक, सरस अनुराग के रग मे रजित, मजुल 
मुकुट से युक्त, मयूर चन्द्रिका से शोभित, शीश पर पुष्पो की शोभा से युक्त, 
ललाट पर अ्रकित तिलक क्षे विभूषित तथा उनके श्रवण मे ताठक, अजन 
विमज्जित नील श्राँखे , राधा के लिए आकर्षक है। इसी निम्बाक माधुरी 
में श्री भट जी ने श्री कृष्णश रणपटि श्लोक के श्रन्तगंत क्ृष्ण के लिए अनेक 
प्रेममुलक विशेषणो का प्रयोग किया है | इन विशेषणो को स्पष्टता की 
दृष्टि से स्थानसूचक, रूपसूचक, कुलसूचक, अश्रलोकिक सम्बन्धसूचक एवं 
कार्यसूचक श्रेणियों के श्रन्तर्गंत रखा जा सकता है | रसबोध एवं आनन्द 
की स्थिति मे रूप, स्थान एव कुलसूचक विशेषण आलम्बनत्व की स्थिति विशेष 
कार्य सूचक भोक्‍ता की दशा तथा अलौकिकता एवं शौय॑सूचक विशेषण 
इनके ब्रह्मत्व कृष्ण के ये विशेषण भ्रधिकाशतया तथा मध्यकालीन स्वछन्द प्रेम- 
वृत्ति के सूचक हैं । इसके अतिरिब्त भी कृष्ण भक्ति साहित्य में विलासिता- 
सूचक विशेषणों की भी सख्या पर्याप्त है। ये विशेषण मध्यकालीन 
सामाजिक जीवन वृत्ति के सूचक हैं। ग्रापेक्षिक तुलना की इष्टि से कृष्ण 
भक्ति साहित्य से पुयक्र रामभक्ति साहित्य मे राम से सम्बन्धित विलासिता- 
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सूचक विशेषणों की सख्या कम है। रामभक्त के मधुर सम्प्रदाय मे विलासिता- 
सूचक विशेषणो की न्यूनता है। किन्तु मधुर सम्प्रदाय के राम एवं क्ृष्ण अनेक 
स्तर पर एक हो जाते है। तुलसी ने भी रामसौन्दर्य निरूपण के समय अनेक 
स्थलो पर उन्हे काम के मद को मर्दन करने वाले, कोटि काम स्वरूप, कन्दर्प को 
लज्जित क रते वाले श्रादि विशेषणो से युक्त बताया है। किन्तु कृष्ण स्वरूप निरू 
पण के सदर्भ में प्रयुक्त विशेषणो को देखते हुए इन्हे अ्रति सामान्य कहा 
जा सकता है। कृष्ण के विलासितासूचक विशेषण इस प्रकार है-लोभी 
लाल, रस विवश, रसिक, रसिकशिरोमणि, कोककला प्रवीण, कोक कुशल, 
रति लपट, कामिनी के लिए कुज मे भटकने वाला, भकुटि कटाक्ष से व्यग- 
सकेतो पर नाचने वाला, राधा के कुच से रक्षित, अग-अग के रग रस मे 
प्रवाहित, राधा के अधररस के भोवता, राबा के भ्र विलास से खरीदा हुआ, 
वृषली, राबा के मुस्कान मात्र से विवश, रति रस रसिक, राधा के अनुचर, 
राधा के वियोग मे जीणे शी्ण, हा राधे, हा राधे कहकर विलाप करने 
वाला, स्वामिनी के कुचो के बीच स्थित, सुरति के रस मिन्धु मे आचूड विहार 
करने वाला, राधा रमण, नखशिख कुसुमवाण से पीडित । 


राधा के विशेष ऊ$णप्ण की भाँति इन कवियों ने राधा को श्रनेक रूपो 
में प्रयुक्त किया है, किन्तु यहाँ उनका रसिक स्वरूप ही अभिप्रेत है। राधा 
की रसिकता की तुलना मे गोपियो की रसिकता निरथ्थक जान पडती है। 
इन विशेषणों मे भोग का उत्कट स्वह्प इनकी रसिता का सूचक है। रूप- 
गोस्वामी ने उज्ज्वलनीलमणि के नायिका भेद निपण के अन्तर्गत राधः 
प्रकरण नाम से इनकी विशेषताओञ्रो से सम्बन्धित एक नया अध्याय ही लिखा 
है। यहाँ राधा को सुष्दुकान्ता, धृतषोडश' श्रृंगार, दुवादशा भरणानिता 
तथा वृन्दावनेश्वरी की सज्ञा मिली है। वृन्दावनेश्वरी के रूप मे इनके गुण इस 
प्रकार है--मधुरा, नवागा, चपलॉगी, उज्वलस्मिता, गन्धोन्मादिता माधवा, 
सीतप्रतराभिज्ञा, रम्यवक, नर्मंप्ंडिता, विनीता, करुणापूर्ण, सुविलासा, 
महाभाव परमोत्कषि नी इत्यादि सम्बोधनों से पुकारा है ।* 


वैष्णव भक्त कवियों ने राधा को परम रसिक कहा है। वल्‍लभ 
सम्प्रदाय मे राधा का स्वरूप किचित्‌ सयमित है । किन्तु हरिव्यासी, हरिदासी, 
राधावललभी एवं गौणीय सम्प्रदाय मे राधा का श्युगार एवं भोगपरक रूप 





१ उज्बलनीलभणि, राधा प्रकरण 
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अधिक प्राप्त है। राधावल्‍लभी सम्प्रदाय मे राधा का शगार नायिका- 
आरबध ही मिलता है। वहाँ रावा को हुंष्ण प्रभावित नहीं करते अपितु 
क्रुष्ण को स्वत राधा अपने लावण्प से प्रभावित करती है। राधा की 
चेष्टाएं इनमे प्रधान है। कृष्ण इन चेष्टाओं से प्रभावित होते है । सूरसागर 
में रावा की निम्नलिखित विशेषताओों का उत्लेख मिलता है--रस रुप से 
युक्त, श्यम की प्यारी, काम से दन्द करने वाली, झ्ानन्दपरिपूर्ण, कृष्ण- 
सौन्दयं को देखकर विस्मृत होने वाली, कृष्ण के मुख शशि के लिए चकोर, 
कृष्ण के सौन्दर्य मात्र से थकित, लोकलज्जा का विस्मरण कर देने वाली, 
कृष्ण के दर्शन मात्र भे गदगद, क्ृष्ण के दर्शन से आानन्दित, रसिक राधिका, 
कृष्ण की शोभा में विभोर, रुपसयुधानिधि मे सुप्त, हरिरूप पर लुब्ध, कृष्ण 
प्रेम के पुलक तथा स्वेद से भीगी, श्याम के रग में रंगी, रूप रस राशि से 
खचित, नन्‍्द सुवन के हाथो बिकी, कृष्ण के पद पराग में अनु रक्त आदि । 


राधा की इत विशेषताओं का विकास पुराणों से ही हुआ है, इसका 
पकेत ब्रह्मवैवतंपुराण' मे मिल जाता है । यहाँ राधा के १६ नाम है--राधा, 
रासेश्वरी, रास वासिनी, रसिकेश्वरी, कृष्ण प्राणाधिका, क्ृष्णवामाश सम्भूता, 
प्रमानन्दरूपिणी, ८्णा, वृन्दावनी वृन्दा, वृन्दावन विनोदिती, चन्द्रावली, 
चन्द्रकान्ता, शतचन्द्रतिमानना । हरिव्णास स्वामी ने राधा के विशेषणों की 
एक लम्बी सूची दी है। यह सूची उतके विलासमूलक भाव से ही सम्बद्ध 
है-- 
रूपसूचक विश षण . भ्रद्‌ ,त श्राननी, मनहरमानिती, गुणनिधिगविता, अ्रधर- 
भाव प्रवालिनी, रदन सुढ़ारिती, नासा चटकिनी, पियमन अ्रटकनी, लैन 
विसालिती, रूप रसालिनी, अजन अजिता, चितवनि चतुरा, भौहे सोहिनी, 


कठ श्रदूषना, मुक्तादामिनी, नाम सुदेशिनी, सुन्दरप्रीवनी, सोभा सीवनी, बाहु- 
विचित्रनी, पृ५ल नितबिनी । 


कार्ययूचक मृदु मधु मुसकनि, प्रियाजनी, विरह विभजिनी, प्रेम पयोधिनी, 
रति रस बोधिनी, सब गुन सागरी, बीरी चर्वि ता, चिबक सुचालिनी, के चुकि 
कसवनी, नवरगवासिती, उरज सुढारिती, मनिगनहारिनी, चूरीचित्रनी, 
नकवेस रिधरा, कचन कचना, महारस स चिना, पहुँचिप्रभाविका, हरिकरपानिनी- 
रूपविधानिनी, रस सुललिनी, रस सुकेलिन, किकिन बाजनी, महारससधना, 
पियहिमहारिनी, रसविस्तारनी इत्यादि । 
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अलोकिक प्रभाव सूचक * भवभजनिभवा, प्रबलभक्तिदा, तुरियविरक्तिदा । 


स्वभाव एवं श्रलकररणा सूचक श्रगनित भावुका, प्रेमप्रदायिका, छविचपकदनी, 
कानन्‍्ताकामिनी, गुल्फसुसज्जिता, एडीअ्रदभुता, नखमनिसदनी । 

राधा के साथ यहाँ गोपियो की प्रेमस्यथिति से सम्बन्धित विशेषण 
भी मिलते है। राधा सम्बन्धी इन विशेषणों की तुलना मे ये सामान्य है, ये 
इस प्रकार है-- 

कृष्ण के प्रति आतुर, कृष्ण स्वरूप को देखकर थकित, क्रृष्ण की 
शोभा मात्र से उत्कठित, कृष्ण के विरह में विह्ल, श्याम वियोग मे 
ठगी, नित्य प्रति प्रीति की कथा दुहराने वाली, विरह दावारिन मे नखशिख 
प्रजजलित, काम शर से पीडित, हरिदर्शन के लिए तृषित, अ्रनाथ, व्याकुल, 
श्रतृप्त, दुखित, विरहित, भ्रपराधी लोचनो वाली इत्यादि । 


राधा के ये विशेषण मध्यकालीन श्वुगारपरक प्रवृत्ति के परिचायक 
है | मध्यकालीन हिन्दी कवियो की प्रवृत्ति स्त्रियों के प्रति अ्रत्यधिक आसक्ति- 
प्रधान हो चुकी थी । साम्प्रदायिक एवं सम्प्रदाय मुक्त सभी प्रकार के कवि 
नख शिख वर्णन, श्रलकरण, युवावस्था के उत्त जक भावो को केन्द्र भे रख 
कर ही नारी का मुल्याकन करते थे। भक्त कवियों पर भी इस इष्टि का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई देता है। आरम्भिक भक्त कवि अपने को विवेक 
एवं भक्ति के आदर्शों से बचाते रहे है। किन्तु परवर्ती कवियो मे यह श्वूगारिक 
प्रवृत्ति श्रत्यधिक प्रधान हो गई । विशेष रूप से निभ्बाक॑ तथा राधावल्‍लभ 
सम्प्रदाय के कवियों में इस भाव की श्रधिकता मिलती है । 


निष्कर्ष 


इस प्रकार एन्द्रिक प्रेम की श्रभिव्यक्ति एत्र तत्सम्बन्धी व्यजना के 
उपकरणो श्रग प्रत्यग, अलकरण, चेष्टा श्रादि के अध्ययन से स्पष्ट है कि 
इनके द्वारा स्थापित प्रेमलीलावाद का प्रथम चरण वासनात्मक एवं ऐन्द्रिक 
है, किन्तु यह एन्द्रिक प्रेम भक्त कवियो का अभीष्ट नही है। व्यवहारजगत 
में यह सन्त उदासीन कृष्ण के उपासक एवं वासनावि रत है, वैराग्यमुलक प्रवृत्ति 
के विरोध मे ये भौतिक ऐन्द्रिक उपासना को प्रक्ृत्या उपेक्षित समभते है । यह 
सत्य है और जैसा इस प्रेम सिद्धान्त के स्वरूप को स्पष्ट करते समय कहा गया है 
कि भ्रान्तरिक विषय वासना का उदात्तीकरण इनके प्रेमलीलावाद की मानसिक 
चेतना है | मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विषय-वासनाओ को ही श्राधार बनाकर 


२७८ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


तत्सम्बन्धी वासना को क्ृष्णापंण उनका मूल उहंश्य है। मध्यकालीन 
सामन्तीय वातावरण के प्रभाव से राधा और क्रृष्ण की लोला पूर्णरूपेण 
वासनात्मक हो चुकी थी । यकायक हिन्दी के उल्लेख के अनुसार सामान्य 
वातावरण मे राधा दृष्ण के प्रेम श्वगारमूलक गीत लोक प्रचलन में थे। 
जयदेव ने राधा कृष्ण की लीला मे विलास कला के कृतूहल को मूलाधार माना 
है । आइने-प्रकबरी” मे सगीतकारो द्वारा राधा कृष्ण की रति क्रीडा पर कथा 
के गाए जाने का रुष्पट उल्लेख प्राप्त है ।! मुगलकालीव चित्रकला मे राधा 
कृष्ण की परस्पर नग्न श्लुगारपरक चेष्टाएँ प्रमाण है कि इन्हें सामान्य 
लौकिक श्वगार के वातावरण पर उतारा जा चुका था। हिन्दी साहित्य के 
रीतिकाल का वातावरण सूर झ्रादि की भूमिका में कम निर्मित हुआ्ना है, 
उसके निर्माण की प्रक्रिया ही पृथक्‌ थी | इन कवियो ने तो लोक प्रचलित 
राधा $ष्ण की प्रेम लीला को आध्यात्मिक श्र्थ देकर उसे गहित होने से 


बचाया । 


श्रगार का अध्यात्मीकरण 

इन भक्त कवियों ने कृष्ण के लौकिक व्यक्तित्व के उदात्तीकरण की 
शोर निरन्तर सचेष्टता प्रगट की है। लौकिक व्यक्तित्व एव एन्द्रिक प्रेम 
की स्थिति, लीलाग्रेम के अन्तर्गत देखी जा चुकी है, किन्तु इनका प्रयोजन 
मात्र उसकी अभिव्यक्ति नही है । समस्त लीला लौकिक एवं अलौकिक भाष 
से सकेतिक है। श्वुगार रस का मधुर रस मे पर्यवसान उज्ज्वल पवित्र रस 
के रूप में हुआ है । राधा और कष्ण के लौकिक व्यक्तित्व मात्र एक निश्चित 
दृष्टि तक ही सीमित है, यह दृष्टि है प्रेमपात्रता की। दोनो प्रेमपात्र है। 
प्रेम की स्थिति में उतका भाव श्रुगार है, किन्तु यह श्गार आध्या- 
त्मिक वातावरण के प्रभाव से उदात्त एवं उत्कृष्ट हो गया है। उसकी भोग- 
परकता इन कवियो को कदापि प्रयोज्य नही है। इनके इस उदात्त श्ुगार 
की व्याख्या इनके काव्य में प्राप्त आनन्द से ही की जा सकती है । 

प्रेम का श्रध्यात्मीक रण इनके काव्य की मूल समस्या है। एक झूँगार- 
परक पद की अनुभूति हमे उसी रूप मे न होकर, क्यो सात्विक रूप मे होती 
है इसका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कारण है--धामिक वातावरण । लीला 
की व्याख्या करते हुए बाल अली ने कहा है कि सृष्टि एकाकी नहीं हो सकती 





१ यर॒ पूर्व अजभाषा साहित्य, शिवप्रसाद सिंह, ५० १४६, २२५ तथा रश८ 
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सीताराम की शक्ति है, राम सीता के सयोग से स्वेच्छथा लीला सृष्टि करते 
है ।' लीला विषयक आचाये वल्‍लभ की भी इसी प्रकार की व्याख्या है । 
कृष्ण की प्रेम लीला को वैष्णव भक्त कवि अगम्य, दुले भ, विचित्र आदि नामों 
से पुकारते हे । इसका मूल रहस्य यही है कि लौकिक लीला श्रन्तत आध्या- 
त्मिकता में कैसे परिणत हो जाती है। वस्तुत लीला का यही रहस्य है। 
लीला के पात्र, स्वत लीला की स्थिति एवं लीला के फल अपने मूल में 
श्वुगार के उद्दीपक न होकर आध्यात्मिक अ्नुभृति के सयोजक है । यही 
अनुभूति लील। को भोगपरक होने से बचाती है | हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य 
में श्ुगार विषयक दो प्रवृत्तियाँ मिलती है--प्रथम के अ्रनुसार श्वुगार मर्या- 
दोचित नही है। फलत काव्य मे इसका निरुपण नहीं होना चाहिए। 
यदि यह सयोगवश होता है तो विवेक एवं मर्यादा से इतना शासित रहे कि 
उसका रतिभाव उत्तेजक न हो सके । तुलसी की धारणा कुछ इसी प्रकार 
की है ।* मानस में जहाँ कही खुलकर घश्यूगार निरूपण का प्रश्न श्राणा कवि 
ने उसे अपने विवेक से सयमित करने का प्रयत्न किया है । बालकाड मे 
धनुर्भग के अ्रवसर पर कवि ने सीता का सौन्दर्य चित्रण किया है, किन्तु 
उसमे श्गार भाव को विकसित होने का वह अ्रवसर नही देता । कवि द्वारा 
लगाए गए प्रतिबन्ध अत्यधिक सशक्त हैं--- 

१ सिख हमारि सुनि परम पुनीता । जगदम्बा मानहु जिय॑े सीता । 

२ सिय सोभा नह जाइ बखानी । जगदम्बिका रूप गुव खानी । 

३ सोह नवल तनु सुन्दर सारी । जगत जननि अतुलित छवि धारी ।* 


इस प्रकार स्पष्ट है कि कवि शगार को स्फुटित होने का अवसर नहीं 
देता ।* किन्तु इसके साथ ही वैष्णव भक्तिकाव्य मे एक ऐसी भी विचार- 
धारा है, जो श्वू गार को अपने काव्य की प्रधानवस्तु स्वीकार करती है। 
इस विचारधारा के समर्थक हैं, लीलावादी कृष्ण कवि तथा मधुरोपासक 
रामभक्त । उनके अनुसार कृष्ण की समस्त श्वूगार लीला भक्ति काव्य के लिए 
अ्रतनिवाय है। लीला के सदर्भ मे इसकी अनिवायंता के कारण पर प्रकाश 





२१ रामभक्ति में मधुर उपासना, अुवनेन्द्र मिश्र माधव, पृ० १३७ 

२ जगत मातु पितु सभु भवानी । तेहि सिंगारू न कहीं बखानी। मानस बालकाड, 
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डाला जा चुका है । इस श्वूगार का स्वरूप क्या हो इसके विषय में उनकी 
व्याख्या स्पष्ट है। वे श्वगार लीला को झ्ुगार के रूप मे न देखकर भक्ति 
के रूप मे देखते है। उनके श्रतुसार श्युगार का तात्पर्य लीला के श्रर्थ में 
उज्जवल रस से है । रूपगोस्वामी का उज्वलरस श्वुगारमुलक भक्तिरस ही 
है । आचाये वल्लभ ने इस शझ्ूगार के लिए धर्मसहित संभोगरस की सज्ञा 
दी है। उनके अनुसार गृढभक्ति भाव की निष्पत्ति इसी धर्मसहित सभोग 
में ही सम्भव है।' इस प्रकार स्पष्ट है कि वे श्रुगार लीला को अपने काव्य 
का वर्ण यवस्तु मानने के लिए तेयार हे, किचित सशोधन के साथ । तात्पय॑ 
यह कि इनके काव्य में वणित श्र गार रस न होकर वस्तु है, जिसकी व्यजना 
भक्तिरस की निष्पत्ति कराती है। इसीलिए भक्त कवि स्थल-स्थल पर 
चेतावनी देता चलता है कि भक्त पाठक उनके काव्य की कही श्षूगार मान 
कर अनर्थ न कर बैठे --- 


यह उज्जवल रसमाल कोटि जतनन कै पोई । 
सावधान वे पहिरो ईहि तोरी मति कोई। 


सिद्धान्त पचाध्यायी मे कवि ने स्पष्ट रूप से कह दिया है कि लौलामूलक 
भक्तिकाव्य मे जो श्व॒गार देखता है, उसकी दृष्टि दृषित है-- 

जे पडित शूगार ग्रन्थ मत यामे साने । 

ते भेद न जाने हरि को विषई माने ।रें 
इस प्रकार स्पष्ट है कि मध्यकालीन लीलावादी कवि शझ्ुगार को स्वीकार 
करते है किन्तु परिष्कृत रूप मे । इस परिष्करण के लिए उन्होने श्राध्यात्मिक 
वृत्ति भ्रपनाई है। दूसरे शब्दों मे उनके काव्य में श्वुगार का श्रध्यात्मीकरण 
किया गया है । 

इस अध्यात्मीकरण के लिए कवि ने किन माध्यमों को झ्राधार 

बनाया है, यही विवेच्य प्रश्न है ? 


क रूपयोजना केंद्धारा अध्यात्मीकरण 


वेष्णव भक्त कवियों की श्रध्यात्मीकरण की प्रवृत्ति के श्रन्तर्गत रूप- 
योजना की शैली प्रयुक्त है । इस शैली के माध्यम से वे कृष्ण के रूपनियोजन 


१ दे अस्तुत प्रबन्ध, सक्तिरस बोध के सिद्धान्त, अध्याय ४ 
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के सदर्भ में आाव्यात्मिक, धार्मिक या अभ्रलौकिक प्रसग जोडते चलते है। इस 
रूपनियोजन की पद्धति इस प्रकार है-- 

पुराण कथित कृष्ण विषयक उपकरण * पुराणो मे कृष्ण के रूप तियोजन 
एवं सौन्दर्य चित्रण के सदर्भ मे गोघूलि, गौरोचन, शुगिका, वशी, वह गु ज॑, 
लकुटी, मोरचन्द्रिका पीताम्बर, बनमाल झादि उपक्रणो का उल्लेख मिलता 
है । कृष्ण की पुराणलीला के सदर्भ मे ये उपकरण अत्यधिक रूढ हो गए 
हैं। श्वूगार लीला के इनके सकेतो द्वारा कवि बोध कराता चलता है कि 
यह यह लीला सामान्य व्यक्ति नही पुराण पुरुषोत्तम की है । 


कृष्ण का अग वर्णन भक्ति एवं पौराणिक परम्परा में क्ृष्ण का अ्ग- 
प्रत्यग वर्णन प्राय रूढ-सा हो गया है। कमल नयन, शख श्रीव, श्याम- 
वपु, क्षीणगकटि, विशाल भृकुटी श्रादि विशेषणों से युक्त श्रीकृष्ण पौराणिक 
परम्परा से ही मान्य होते चले भा रहे है। इन विशेषणो की लम्बी सूची 
पहले दी जा चुकी है। कृष्ण के ये विशेषण तत्सम्बन्धी श्वूगारिकता का 
मार्जन करते चलते है । 
ख क्रिया एव" अल्ठौकिक त्ठीत्ठा का स'केत 
१--कष्ण के महत्त्व की सूचना देकर कवि अनेक स्थल पर उनकी लौल 
को शआृगारिक होने से बचाता है । वेष्णव भक्तिकाव्य मे यह प्रवृत्ति अधिक 
प्रधान है । कोई भी श्ूगारिक वर्णन होगा, कवि उसके बीच मे कृष्ण के 
विष्णुत्व का सकेत अ्रवश्य कर देगा 

स्थास भये वुषसानु सुता बस, और नहीं बस भयवे हो 
वृषभानुसुता के वश में होता श्वृुगा र का सूचक है किन्तु इसके मारजन के लिए 
कवि श्रन्त मे कृष्ण के विष्णुत्व की ओर सकेत करते लगता है- 

जो प्रश्नु॒ तिहें भुवन को नायक; सुर मुत्रि अन्त न याये हो 

जाको सिर ध्यावत निसि वासर; सहसानन ज़िहि गावे हो" 
नन्‍्ददास आदि कवियो ने कऋष्ण के विष्णु स्वरूप का लीला के सदम में ग्रनेक 
बार स्तवन किया है । 
२--अश्रवता रवाद के कारणों की ओर भी सकेत करके कवि क्ृष्णलीला का 
ग्रध्यात्मीकरण करता है । ऐसे प्रसगो से सम्बन्धित अनेक पृद कृष्ण 





२ सूरसागर,प स० रध्इं८ 
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भक्त कवियो मे प्राप्त होते है। राधाकृष्ण की विहार-लीला चल रही है, 
परस्पर झ्ालियन के गूढभाव मे बँधे है, किन्तु कवि वही सकेत करता है : 


दुष्टनि दुख सतन सुख करन ब्जलीला अवतार । 
जै जै ध्वनि सुमिरन सुर बरसत निरखत स्थाम बिहार । 
श्रीराधा गिरधर वर ऊपर, सुरदास बलिहार। 


३ अलौकिक क्रिया कलापो का सकेत कभी-कभी कवि लीला के मध्य में 
करता चलता है। राससन्द् मे कहा गया है कि रात्रि रुक गई थी, चन्द्र 
श्रपने स्थान पर स्तब्ध था, यमुना शान्त हो गई, देवतागण विभानों पर 
चढे इस दृश्य का सुख भोग कर रहे थे ।* रास ही में नहीं, कृष्ण को शभन्य 
लीलाओ में भी इस श्रध्या०्मीकरण की प्रवृत्ति की प्रधानता मिलती है। 
राधा कृष्ण विहार के सदर्भ मे सूर ने कृष्ण को अलौकिक क्रियाश्रों का अनेक 
रूपो मे सकेत किया है। कृष्ण कही श्रपनी भ्रलौकिक शक्ति दिखाते 
हैं, कही देवता प्रत्यन्त कौतृहल पूवेंक जय, जय शब्द का उच्चारण करते 
है । इस प्रकार यह लीला सामान्य शख्यगार लीला न होकर उससे उच्च है। 
४ क्ृष्णलीला की पवित्रता का वे एक और कारण बताते हैं। लीला ब्रह्म 
कृष्ण की है, सामान्य व्यक्ति की नहीं। वे सीधा तक॑ रखते है कि कृष्ण 
विषयक लीला होने के कारण यह पवित्र है। उन्होने ससार के हितार्थ इसे 
लीला का अनुमोदन किया-- 

विविध विलास कला रस की विधि उभय अग परवोने । 

अतिहित साति समान सानिनि सनसमोहन संग दोीने।* 
इन कवियो ने कृष्ण की प्रत्यक लीला को नित्य बताया है क्योकि कृष्ण नित्य 
ब्रह्म स्वरूप है--- 

नित्य धाम वुन्दावन स्थान नित्यरूप राधा ब्रज बास। 

नित्य रास जल नित्य बिहार नित्य मान खडिताभिसार ।ऐ 


नन्‍्ददास ने भी रास पचाध्यायी में बताया है--- 





१. सूरसागर प० स*० ३१५२५, 
२ नन्‍्ददास रास प चाध्यायी : अध्याथ ५ ५७५ से ८० तक 
३ सूुरसागर प० ३४४४, 
४. वही ३४६१, 
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नित्य रास रसनीय नित्य गोपी जन वललभ । 
नित्य निगम यो कहुत नव तन अति दुल भ । 


इस प्रकार कृष्ण की लीला को इन कवियों ने श्वुगारमुल॒क न मानकर नेस- 
गिंक रूप से भक्ति के पोषक तत्त्व के रूप मे स्वीकार किया है । 


ग फल्ठरश्नाति 


इन कवियो ने कृष्ण की श्वुगार लीला के फल को मुक्तिदायक माना 
है। कृष्ण की समस्त श्वगार कथाओ के अन्त में प्राय फलश्रुति का निर्देश 
मिलता है। इस फलश्रुति मे ये इस लीला को अत्यन्त पवित्र एवं मुक्तिदायक 
स्वीकार करते है । 


लीला मे फलश्रुति के एतद्विषयक सकेत प्राय समस्त लीलावादी 
कवियो द्वारा दिये गये है । इस सकेत का मूल प्रयोजन क्ृष्ण की श्ृगारिक लीला 
का अ्रध्यात्मीकरण है । इस प्रकार कृष्ण की लीला सामान्य श्ूगार से उच्च 
उदात्त भाव की सूचक है। रामभक्ति शाखा मे किए गए प्रयत्न उन्हीं 
दिशाशओ्रो पर ही श्राधारित है। राम का लीलाभाव अत्यधिक सामान्य है 
किन्तु जो कुछ भी है, उसकी दिशा इससे भिन्‍न नही है ।* 

निष्कष रूप से कहा जा सकता है कि लीलावादी भक्त कवि अ्रपनी 
लीला विषयक श्षुगारसुलक भावना के मार्जन के लिए कृष्ण या राम के 
ब्रह्मत का आश्रय लेते है । ब्रह्म से प्रत्यक्ष सम्बन्धित होने के कारण 
कृष्ण की लीला श्गारिक होने से प्रत्यक्षत बच जाती है। 


आनन्द 


हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे निहित सौन्‍्दयंशास्त्रीय इष्टिकोण को 
आनन्द के विश्लेषण के बिना पूर्ण नही कहा जा सकता । भक्तिकाव्य में 
आनन्द सम्बन्धी दृष्टिकोण अत्यधिक व्यापक है। इसमे प्रेम, भक्ति एव 
तत्त्वदश न मे स्वीकृत आनन्द परस्पर निहित है। भारतीय चिन्तनधारा 
में आनन्द को सर्वोच्च मुल्य के रूप में स्वीकार किया गया है । इसके 
सामान्य इतिहास की ओर पहले सकेत कर दिया गया है। काव्यशास्त्र के 





१ रासप चाध्यायी, प चम अध्याय ६ स ० ५७७, छ८ 
२. इस विषय पर विशेष के लिए देखिए, अध्याय ७, ४ गार रस 
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अन्तर्गत रसास्वाद को भी आनन्द की अ्रभिधा दी गई है। भक्तिकाव्य से 
प्राप्त आनन्द सावना का अश्रग होते हुए भी इस काव्य का मूल व्यग्य रहा 
है। इस प्रकार अनेक स्नोतो से एकत्रित होकर आनन्द तत्त्व भक्तिकाव्य का 
मूलउपजीव्य बन गया है । 

वैष्णव भक्त कवियों की श्रारस्मिक इपष्टि उपयोगितावादी रही है, 
किन्तु इस उपयोगितावादी सिद्धान्त के अ्रन्तगंत अनेक स्थलों पर उन्होने 
काव्य के या भक्ति के द्वारा प्राप्त होने वाले वैयक्तिक सुख एवं सतोष की 
चर्चा की है। सन्‍तोप, मानसिक समत्व, सुख, शान्ति आदि शब्दावली इसी 
आनन्द की भूमिकः मात्र है। भक्तिकराव्य की प्रकृति से परिचित होने के 
लिए इसकी सविस्तार व्याख्या श्रावश्यक है। 


आनन्द का अर्थ 


हिन्दी वैष्णव भक्त कवियों ने आनन्द शब्द का प्रयोग अ्रनेक श्रर्थों 
में किया है। सूरदास के अनुसार आनन्द कृष्णरस भक्ति एवं साध्यरूप प्रेम 
रस का पर्याय है। इस सम्बन्ध मे उनके अनेक कथन सूरसागर में भरे पढ़े 
है | परमानन्ददास के' अनुसार कृष्ण रसासव का पान ही परमानन्द है। 
नन्ददास के अनुसार रसमय, रसकारण रसिक कृष्ण ही आनन्द है। परमा- 
नन्‍्ददास ने एक अन्य स्थल पर बताया है कि क्रृष्ण द्वारा राधा का अधर 
खडित किया जाना ही उच्च आनन्द है। प्रायः सभी वैष्णव भक्त कवियों 
ने रास लीला से उत्पन्न रस को आनन्द का पर्यायवाची स्वीकार 
किया है। मीरा के भ्रनुसार कृष्ण के प्रति प्रेंम की उत्कृष्ट भ्रनुभूति ही 
आनन्द है । चेतन्य एवं राधावल्‍लभ सम्प्रदाय के कवि युगललीलाजन्य अनुभूति 
को आ्रानन्द शब्द से परिभाषित करते है । नन्‍्ददास, सरसदास एवं व्यास जी 
उज्वलरस को ही आनन्द की सज्ञा देते है। इस प्रकार इन कथनों से स्पष्ट 
है कि झानन्‍द इत कवियों की साधना की उच्चतम अनुभूति है | इन 
परिभाषाश्रों में आनन्द के तीन ब्राधारों का सकेत मिलता है -- 


क--भक्तिजानित आनन्द 
ख---लीलाजनित आनन्द 
ग--प्रेमजनित आनन्द 
मक्तिजानत आनन्द 
कई स्थलो पर कहा जा चुका है कि वैष्णव भक्त कवियों की भक्ति 


भक्तिकाव्य तथा शोनन्‍्दर्यब्रोध-सिद्धान्त र्८५्‌ 


पूर्णरूपेण रूपाश्रिता थी। वे स्वरूप कल्पना के माध्यम से श्राराध्य की 
मधुरतम अनुभूति कर लेते थे ।! मानस मे शक, कश्यप तथा अदिति एवं 
सुती७ण इसी भक्तिजन्य आनन्द की अ्रतुभृति करते है। इसके अन्तर्गत 
आराब्य के ललित स्वरूप, तत्सम्बन्धी चिन्ह, आगिक चेष्टाग्रो आदि के 
माध्यम से आनन्द सम्बन्धी भाव को व्यक्त किया है। मानस, सूरसागर 
परमानन्ददास सागर एवं ननन्‍्ददास की रचनाओं में विष्णु के अ्रवतार रूप 
राम एवं क्ृष्ण का आगिक एवं चेष्टागत वर्णन मिलता है। पौराणिक परम्परा 
से चले आते हुए विष्णु के ये विशेषण इस प्रकार है, शरत्‌ मयबक की भाँति 
सुन्दर, श ख वी भाँति कठ से युक्त, ललाट पर तिलक, मकराक्ृृत कु डल, 
मोरचन्द्रिका बनमाला, श्रीवत्म से शोभित सिह वी भाँति स्कन्ध, कुटिल केश 
वाले आकर क स्मिति वाले, पु डरीक की भाँति विशालाक्ष, पीताम्बर युक्त, 
नीलकमल की भाँति चरण वाले, कज की भाँति हथेली से युक्त श्रादि इन 
विशेषणो से सयुक्त करके ये कवि इनके' रूपचित्रण मे आनन्दानुभूति प्राप्त 
करते है । रूप की इस अ्रनुभूति को इन कवियों ने परम सुख, सहजसुख, 
अ्कथ नीय सुख आदि नामों से सबोधित किया है । 





१ स्रदास--गदगद सुर, पुलक प्रेम रोम रोम भीजे, 
सूरदास गिरिधर जम गाई गाई जीजे | प्र० स्क०, प स ७० 
कहो कहा कछु कहत न आवे, औ रस लागत खारो री, 
इनहि स्वाद जो लुब्ध मोइ जानत चासयन हारो री द० स्क प्‌ स० ७५३ 
हरिराम व्यास-एके प्रेम सक्ति को फल है, मोहनलाल रिफ्ाए 
गदगद सुर पुलकित जस गावत नेननति नीर बहाएं, 
भक्त कवि व्यास जी, छ स्तृ० २२५ 
३० । ० है 
जेहि रस राज परिछित राचे बिसरि गये जलनाज, 
जिहि रस मगन ग्रेम भई गोपी तजि छुत पति ग्रहलाज, 
सो रस व्यासडास की जीवनि राधा मोहनि आज, प० स० २२८, 
यह रस चाखि और <ले, फूलत लखि मन अति घदराई, 
अचरज कहा व्यास सुभ बरनत थके रसिक यहि गाई, 
ननन्‍्ददास--मकल शास्त्र सिद्धान्त परम एफन्‍्त महारस 
जाके रचत सुनत शुनत श्री क्ृष्ण होत बस 
रास सकल मडल रस के जे भवर ॒भये है 
नीरस विषय विलास छियाकरि छाँडि दिए है 
श्री कृष्ण सिद्धान्त प चाध्यांयी छुं० स ० १३७ 
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मानस के अतिरिक्त सूरसागर एव प्रमानन्ददास सागर मे राम के 
विष्णु रूप के प्रति आनन्दमूलक भक्ति का आवेश प्रकट किया गया है । 


स्वरूपानन्द के अ्रतिरिक्त भक्तिकाव्य मे भावजन्य आनन्द को भी 
धारणा मिलती है। यह धारणा प्राय समस्त कवियों मे वर्तमान है । ये कवि 
मात्र भक्ति की अनुभृति को ही आनन्द की सज्ञा प्रदान करते है । भक्ति 
सम्बन्धी यह श्रानन्‍्द रहस्यवाद से थोडा ही भिन्‍न है । रहस्यवाद में एक 
निश्चित रूपाधार की सम्भावना नहीं रहती । फलत यहाँ आराध्य विषयक 
अनुभूति मात्र अनुभति तक ही सीमित नही है। किन्तु वैष्णव भक्तिकाव्य 
मे आराध्य के स्वरूप की स्पष्टता होने के कारण रहस्यात्मकता तिरोहित 
हो जाती है, किन्तु अनुभूति की तीव्रता रहस्यवादियों जेसी ही होती है । 


चकई री चलि चरन सरोवर जहाॉ न प्रेंम वियोग, 
जह भ्रम निसा होत नहिं कबहू सोइ साचर सुख जोग 


सूरसागर में चित बुद्धि सवाद के रूप मे “वलि सखि तेहि सरोवर जाहि” 
एवं “सुवा चलि वा बन को रस पीजे” आदि पद रहस्य की ही शैली मे 
निर्मित है। किन्तु उनमे निहित भावजन्य आनन्द अपनी प्रक्रिया मे रहस्य- 
वादियो से पुर्णहपेण भिन्‍न है । इस भावानन्द की कल्पना समस्त कवियों 
में मिल जाती है। यह भावानन्द निरन्तर स्वरूपानन्द को परिधि मे घमता 


रहता है । 
व्ठीत्शानब्द 

लीलाजनित आनन्द वैष्णव भक्ति का मल प्रतिपाद्य है। लीला के 
सदर्भ मे पहले दिखाया जा चुका है कि यह लौकिक एवं अश्रलौकिक तत्त्वों 


से युक्त है। लीला के लिए कृष्ण को लौोकिक होना पडता है, किन्तु यह 
मुलत* अलोकिक ही है। इस लीलाजन्य आनन्द के माध्यम से भक्त कवियों ने 


अपनी मधुर भक्ति को पुष्टि की है । 

लीला-विषयक आनन्द की आ्राभासिक श्रनुभूति सख्य, वात्सल्य मे भी 
प्राप्त होती है, किन्तु इनसे सम्बन्धित पदों की सख्या अधिक नहीं है । 

मधुर लीलानन्द के सदर्भ में अग प्रत्यग एवं सज्जा वर्णन को भी 
ग्रहण कर लिया गया है। वातावरण के नियोजन में यह अधिक सहायक ज्ञात 


होता है । _ 


भक्तिकाव्य तथा सोन्दर्यबोध-सिद्धान्त ए्८७ 


लीलानन्द का स्वभाव प्रेमानन्द एवं भक्तिजन्य श्रानन्द से भिन्‍न 
है। लीलानन्द पूर्णहवेण आरोपित भावानुभूति है। प्रेमानन्द में भक्त 
आ्राराध्य विषयक रति का अनुभाव करता है। लीला मे इस रति का आरोप 
किया जाता है, मीरा के प्रेम से इस लीलानन्द की तुलना करने पर यह तथ्य 
पूर्ण स्पष्ट हो जाता है, मीरा का प्रेमानन्द इससे भिन्‍न कोटि का है। मीरा 
ने इसीलिए मुरली, कुब्जा, गोपियो को सपत्नी तथा गोपियो ने मोरचन्द्रिका 
मुरली एवं कुब्जा को अपना शत्रु माना है। यह उनकी व्यक्तिगत रुचि का अ्रग 
है। उनके प्र म के बीच में किसी अन्य माध्यम की आवश्यकता नहीं है। 
गोपियों के प्रेम की भी यही स्थिति है। वे श्रपने एवं क्ृष्ण के बीच मे कोई 
तीस रा माध्यम नही चाहती किन्तु लीला विषयक आनन्द के लिए भक्त तथा 
आराध्य के बीच में लीला का बना रहना झ्रावश्यक है। वही कारण है कि 
भक्त कवियों की मनोवृत्ति लीला मे अधिक लगी है क्योकि वे समभते है कि 
यह लीला ही अन्ततया द्ृष्ण विषयक श्रानन्दानुभूति कराने मे समर्थ होगी । 


यह लीलानन्द भक्ति विषयक आनन्द से भी किचित्‌ भिन्‍न है। 
भक्ति विषयक आनन्द पृणरूपेण समर्पणजन्य आनन्द है । भक्त ईश्वर मे श्रात्म- 
समर्पण के उपरान्त ही उस आनन्द का अनुभव करता है, किन्तु लीला के 
अ्रन्तगंत भक्त आराध्य के कृत्यो के साथ स्वत अनुरजन करके सुख भोग 
करता है। इस प्रकार लीलाजन्य ग्राननन्‍द भक्त का आराध्य के कृत्यो के प्रति 
अनु रजनात्मक इष्टिकोण मे निहित है । वह द्ृष्ण के साथ, उनकी प्रत्येक 
क्रीडा मे पुलक, रोमाच, हष॑, उत्साह एव आनन्द की अनुभूति प्राप्त करता 
है, किन्तु भक्ति मे पूर्ण समपंग की भावना वर्तमान है । 


ऊपर कहा जा चुका है कि लीला के समस्त विषय लौकिक होते हुए 
भी अलोकिकता की भअ्रनुभूति कराते है| तात्पर्य यहु कि उसमे झलौकिकता 
व्यंजन श्रुगार रस के अध्यात्मीकरण के सदर्भ से इस विषय पर चर्चा की 
जा चुकी है। भक्तकवि ख्गार लीला के माध्यम से अलौक्कि श्रनुभूति का 
बोध कराने के लिए उनके ब्रह्मत्व के विषय मे दिए गए परम्परागत समस्त 
तको को दुहराते है । ब्रह्म के स्वरूप, गुण, क्रिया एवं शक्तिमत्ता को मधुर 
या ख्ुगारमुलक भावों के वीच इस प्रकार रखते है जिससे कि उनका 
सम्पूर्ण लोकिक भाव पूर्णर्पेण आ्राध्वात्मिक भाव मे प्रच्छान्न हो जाए 
आरम्भ मे श्व॒ गार लीला के अन्तर्गंत ऐसा लगता है कि लौकिक भाव प्रधान 
है, किन्तु पद के अन्तगंत ऐसी शब्दावली का प्रयोग मिलता है जिसके सम्पूर्ण 


र८८ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


लौकिकता लीलानन्द मे परिणत हो जाती है । 

इस प्रकार भक्त कवियों का लीलाननन्‍द प्रेमानन्द एवं भक्‍त्यानन्द 
से पृथक शुद्ध श्राग्यात्मिक भाव से पुष्ट अनुरजनात्मक आनन्द है। 
प्रेमानब्द 

इस ग्रेमानन्द का मुलाधार भक्ति है। यह भौतिक प्रेम या श्ृगार 

से भिन्‍न कोटि की है। यह तीन रूपो मे प्रप्प्त है 
ऐतिहासिक प्रेमानन्द जिसका अनुभव गोपियों ने किया था । 

२ भक्त से शासित प्रेमानन्द जो मीरा के काव्य से मिलता है। 

३ आभासिक प्रेमाननन्‍्द जिसके अन्तर्गत भक्ति गोपियों का अनुकररण 
करके कु जलीला करते है। यह आभासिक या आरोपित लीला- 
नन्‍द का ही एक प्रकार है ! 

ऐतिहासिक प्रेमानन्द मुलरूप से लौकिक था या अलौकिक-स्पष्ट रूप 

से इसके विषय मे कुछ भी नही कहा जा सकता, किन्तु इसका जो स्वरूप 
हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में प्राप्त है, उसके श्राधार पर इसे अलौकिक 
आवार से सम्पन्त मानना, युक्तिसगत प्रतीत होता है । वेष्णव भक्त कवियों ने 
अपने काव्य मे अ्रनेक स्थलों पर सकेत किया है कि गोपियों को यह ज्ञात 
था कि कृष्ण ब्रह्म है । यही नहीं, अनेक स्थलो पर क्रृष्ण को विष्णु, राधा' 
को आा/लादिनी चित्‌ शक्ति एवं गोपियों को राधा की शक्ति कहा गया है। 
इस प्रकार तज्जन्य सुखानुभूति भोतिक सुख को अनुभूति से किचित्‌ भिन्‍न 
हो जाती है। श्राभासिक प्रेमानन्द पूर्णख्पेण आरोपित या अनुकृत 
आनन्द के समानान्तर है। इसमे भक्त उस सुख या आनन्द को प्राप्त करना 
चाहता है, जिसे गोपियाँ एव कृष्ण परस्पर सम्मिलन से प्राप्त कर चुके है। 
इन सब से महत्त्वपूर्ण प्रेमानन्द है, जो मात्र मीरा के ही काव्य मे प्राप्त होता है । 


इसका स्वभाव रहस्यात्मक आनन्द की कोटि का है। रहस्यात्मक 
विशेषता के अन्तर्गत ईश्वर के प्रति प्रेमानुभूति, तीब्नतापूर्वक आसक्ति, 
मिलन की अवस्था में रहस्य व्यजक अनुभूति आदि की अ्रभिव्यक्ति मीरा के 
काव्य में मिलती है, किन्तु मीरा के प्रेम विषयक झानन्द को शुद्ध रहस्यवाद 
की श्रेणी मे नहीं रखा जा सकता क्योकि यहाँ आराध्य के स्वरूपविषयक 
अस्पष्टता का अभाव नही है। रहस्यवाद के सदभे में श्रात्मिक मिलन को 
ही प्रमुखता मिली है क्योंकि रहस्थवादी सशरीर मिलत को असम्भव मानते 


भक्तिकाव्य तथा सौन्दर्यब्रोध-सिद्धान्त श्षछे 


है, किन्तु प्रेम से सदर्भ के मीरा कृष्ण से सशरीर मिलन की श्राकाक्षा प्रकट 
करती हैं । 


लीला विषयक प्रेमानुभूति उन्तके काव्य का वर्ण्य विषयक है। 
शारीरिक मिलन की आकाक्षा, तत्परता, मिलनजन्य, सुखबोध श्रादि शास्त्रीय' 
प्रेम की समस्त अ्रवस्थाएँ उनके काव्य में अश्रभिव्नक्त है। इस प्रकार मीरा' 
का प्र मानन्‍द अपनी स्थिति मे रहस्यवाद से भिन्‍न ब्रह्मरति से सम्बन्धित 
आनन्द का विषय है। वे ईश्वर के कल्पित व्यक्तित्व के प्रति श्रपनी' 
श्ंगारिक आ्रासक्ति प्रकट करती है। ब्रह्मविषयक अआ्रासक्ति होने के कारण 
यह शुद्ध विषयानन्द की श्रेणी में आता है । 

इसके अति रिक्त भक्तिकाब्य में आभासिक प्रेमानन्द की भी निष्पत्ति 
मिलती है| इसके समर्थक, हरिदासी, हरिव्यासी, राधावल्‍लभ एवं रामोपासक 
मधुर कवि है। जहाँ अ्रष्टद्धापी कबि प्रेमानन्द के सदभ में गोपीलीला को 
माध्यम बनाते है, तथा मीरा क्रृष्ण से अपना प्रत्यक्ष सम्बन्ध स्थापित 
करती है, ये भक्त कवि स्वत अपने ऊपर गोपीभाव का आरोपण करते है। 
राधा, ललिता, विशाखा श्रादि एवं रामभक्ति शाखा मे अश्रष्ट मजरियाँ इनके 
आरोपण के लिए आधार स्वरूप है। ये भक्त अपने व्यक्तित्व को इन्ही मे 
परिवर्तित करके आराध्य के वास्तविक प्रेम को पाने क। प्रयत्व करते है। 
इस प्रकार आरोपित व्यक्तित्व के कारण इनकी तद्॒विषयक आननन्‍्दानुभूति को 
श्राभासिक ही कही जा सकी है । 

आनन्द के इस स्वरूप के अतिरिक्त भी यहाँ एक विशेष प्रकार के 
आनन्दतत्व का उल्लेख करना अनिवार्य है जिसे काव्यानन्द कहा जाता 
है। यह वस्तुत अभिव्यक्तिजन्य आनन्द है। कलावादी आचाये काव्य की 
क्रीडावृत्ति या भावात्मक भ्राग्रह को काव्यानन्द की सज्ञा देते हैं, किन्तु यह 
काव्यानन्द भी अभिव्यक्ति का ही चमत्कार या फल है । भक्तिकाव्य में 
ब्रह्म विषयक प्रेममुलक भ्रनुभूतिं एवं श्रानन्दतत्त्व की ही एकमात्र अभिव्यक्ति 
मिलती है। इस' रुष्टि से यही आनन्दतत््व इनकी काव्याभिव्यक्ति का भी 
अग है। इस प्रकार इनके काव्य का अ्भिव्यक्तिजन्य श्रानन्द काव्यानन्द के 
नाम से पुकारा जाता है। यह भक्तगायको को उसी प्रकार प्रिय है, जिस 
प्रकार ब्रह्म-क्योकि ब्रह्म की प्राप्ति के लिए उनकी प्रेममुलक काव्यवाणी 
इनके लिए सदेव मृलाधार रही है । 


_अभमामइंफफकादा३..फमतीएसरध्या-प७क,..आहइलर्वकमयारकक,. 
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अंध्याय 8 


हिन्दी कैष्सान भक्तिकान्य तथा कान्यरूपों का 
सैद्धान्तिक अध्ययन 


संस्कृत काव्यश्ञास्त्र में निदिष्ट काव्यरूप तथा तत्सन्बन्धी 
सिद्धान्त 


प्रम्परया काव्यहपो के विषय में अग्निपुराण का वर्गीकरण सबसे 
प्राचीन समझा जाता है । भ्रग्निपुराण, अध्याय ३३७ मे वाडमय के तीन भेदों 
मे काव्य को सर्वेप्रमुख महत्ता मिली है। अ्ग्निपुराणकार के श्रनुसार काव्य 
के महाकाव्य, कलापक, सविशेषक, कुलक, मुक्तक तथा कोष ये छ भेद है।"* 
परम्परा से महाभारत एवं रामायण की गणना भी महाकाव्यों मे होती है, 
किन्तु ये आषं प्रयोग होने के कारण लक्षणबद्ध नही किए गए है। अ्रग्निपुराण 
के ही समकालीन भामह का वर्गीकरण काव्यरूप की इष्टि से अधिक प्रएिद्ध 
है । भामह ने समस्त वाइमय पर ४ इष्टियो से विचार किया है--- 


१ रचनास्वरूप के आधार पर--इसके आधार पर रचनाओ के दो 
भेद किये जा सकते है, गद्य तथा पद्च । 

२ भाषा के आधार पर-- इसके अनुसार काव्य के तोौन भेद हैं, सस्कृत 
प्रक्ृृत तथा अपन्र श । 

रे विषय के दृष्टकीण से काव्य के चार भेद होते हैं--ऐतिहासिक या 
चरित्काव्य, कल्पित, कलाप्रधान तथा शास्त्रप्रधान । 


४ रचता शैली के आधार पर काव्य के पॉच भेद हो सकते हैं 
महाकाव्य, नाटक, आर्यायिका, कथा तथा अनिन्रद्ध ।* 





१. अग्निपुराण, अध्याय ३३७, श्लोक स ० १२ से ३६ तक 
२ काव्यालकार, प्रथम परिच्छेद, श्लोक स ख्या १६ से २३ तक 
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भागह ने एक दूसरे स्थल पर गाथा काव्यरूप का सकेत किया है। 
उनके अनुसार एक श्लोक की प्रबन्ध रहित रचना गाथा होती है ।* 

भामह के इस वर्गीकरण मे प्रिवेचन-विस्तार कम है | इसमे साकेतिक 
रूपो से प्राय काव्य के सभी रूप समाहित हो जाते है। विशेष रुप से महा- 
काव्य को छोडकर अन्य काव्यरूपो के लिए उन्होने मात्र श्रनिबद्ध काव्य की 
सज्ञा दी है। 

भामह के बाद दन्डी का वर्गीकरण अ्रधिक स्पष्ट एवं तकंसगत है। 
वे समस्त वाड मय के तीन भेद करते है-गद्य, पद्य तथा मिश्र । उनके अनुसार 
इसके पाँच भेद है, समगं-बन्ध, मुक्तक, कुलक, कोश तथा सघातृ। दन्डी 
सर्गंबद्ध महाकाव्य को ही प्रमुखता प्रदान करते है । उन्होने पुन सक्षेप में मुक्तक 
को एक श्लोक प्रधान, कुलक को पाच श्लोक प्रधान तथा कोश एवं सघात्‌ को 
अनेक श्रसम्बन्धित पदों से युक्त बताया है । 

भामह की भाँति दन्‍्डी ने भी भाषा के श्राधार पर काव्य का तीन 


भेद किया है--- 
सस्क्ृत, प्राकृत तथा अपभशञ्र श ।* 

वासन ने वाडमय का दो भेद बतलाया है, गद्य तथा पद्य | इनके 
अनुसार पद्य के दो भेद है, निबद्ध तथा अनिबद्ध । निबद्ध काब्य के भीतर 
प्रबन्धात्मक एवं अनिबद्ध के भीतर मुक्तक काव्यों को रखा है ।* वक्रोक्तिकार 
कुन्तक ने काव्य के भेदों का स्पष्ट उल्लेख नही किया है, किन्तु वक्रोक्ति के 
विभिन्‍न भेदो के अन्तर्गत प्रबन्धकाव्य या महाकाव्य, प्रबन्ध का एकदेशीय 
रूप सम्भवतया वह किसी शअ्रध्याय, सर्ग या खडकाव्य के लिए हो, सुक्तक श्रादि 
के' संकेत मिलते है ।* सस्क्ृत काथ्यपरम्परा मे प्राप्त विभिन्‍न काव्यरूपो का 
उल्लेख झआनन्दवर्धेन ने किया है । ध्वन्यालोक के टीकाकार अभिनवमुप्त ने 
उनका लक्षण निर्धारण करके अत्यन्त विस्तार दिया है। ध्वन्यालोककार के' 
झन्‌ सार काव्य के निम्न भेद है-मुक्तक, सन्‍्दानितक, विशेषक, कलापक, कुलक 
पर्यापबन्ध खडकथा, परिकथा, सकलकथा, सर्गंबद्ध महाकाव्य, अ्रभिनेयार्थ नाटक 





काव्यालकार, प्रथम परिच्छेद, श्लोक स ख्या ३० 
२ काव्यादश, प्रथम अ्रध्याय 
३. काव्यालकार सूत्रवृत्ति १, ३, २७, २८ 
४ हिन्दी वक्तोक्तिजीवितम चतुर्थोन्मिष. श्लोक स ० ४, ६ तथा ६ 


२६२ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य : काव्याद्श तथा काव्यसिद्धांत 


झादि | परिकथा, सकलकथा, अभिनेयार्थ, अआख्यायिका तथा तथा पद्य के भी 
होते है, किन्तु इनकी प्रवृत्ति काव्य से पृथक है।' साहित्यदपंणकार ने आनन्द- 
वर्धन की इस सूची को मात्र दुहराया है। उसके अनू सार प्रबन्ध मुक्तक, 
युग्मक, सन्दानितक, कलापक तथा कुलक काव्य के भेद है। इसके साथ-साथ 
उसने काव्य का दो नया रूप रखा-खडकाव्य तथा एकार्थकाव्य ।* साहित्य- 
दर्पण के पूर्व भोजराज ने भी काव्यरूप के सम्बन्ध में भ्रपना विचार प्रगट 
किया था । उनके अनुसार काव्य के ६ भेद होते है-आशी , नान्‍दी, नमस्कार, 
वस्तुनिर्देश, ध्र्‌ वा तथा प्रबन्धकाव्य ।९ काव्यानु शासन के श्राठवे' श्रध्याय से 
हेमचन्द ने काव्य का दो भेद किया है-श्रव्य तथा प्रेक्ष्य । श्रव्य' काव्य के पाँच 
भेद है--महा काव्य, श्राख्याग्रिका, कथा, चम्पू और अनिबद्ध | साकेतिक रूप 
से अनिबद्ध काव्य के भीतर महाकाव्य को छोडकर सभी काव्य आा जाते है॥ 
इन्होने भाषा के अनुसार ४ भेद किए है--सस्क्ृत, प्राकृत, श्रपश्र श तथा 
प्राकृतापम्र श | रुद्रट ने भाषा के आधार पर इसका छः भेद किया था-सस्कृत, 
प्राकृत, मागध, पिशाच, अ्रपञ्न श और शो रसेनी । * 

काव्य के इस वर्गीकरण के अन्तर्गत दन्डी कथित ४ आधार ही 
प्रमुख रहे है--रचनारूप, भाषा, विषय तथा शैली । भोजदेव का वर्गीकरण 
परम्परा से पूर्ण भ्रसम्बद्ध है । इसके अ्रतिरिक्त काव्य का एक श्रन्य भेद भी 
प्रचलित है जो परम्परा से चला झाता रहा है । इस वर्गीकरण को आनन्द- 
वर्धन ने प्रस्तुत किया था। उनके अन्‌ सार काव्य के तीन भेद है-उत्तम या 
ध्वनिकाव्य, मध्यम या गुणीभृत्त व्यग्य काव्य तथा अ्रवरकाव्य या चित्रकाथ्य, 
पंडित॒राज जगन्नाथ ने इन भुल्यो का खंडन करते हुए काव्य का चार भैद 
किये है--उत्तमोत्तम काव्य, उत्तमकाव्य, मध्यम' तथा श्रधमकाव्य । भोजदेव 
के अनुसार इसके तीन भेद है-वक्रोक्ति, रसोक्ति एवं स्वभावोक्ति । रसोक्ति 
इसमे उत्तमकाव्य है तथा शेष दोनो मध्यम । 

परम्परा से प्राप्त इन काव्यरूपो की यदि सरणि बताई जाय तो वह 
इस प्रकार होगी--महाकाव्य, खंडकाव्य, एकार्थ काव्य, अनेकार्थकाव्य, कुलक 





ध्वन्यालोक, त्‌ तीय उद्योत कारिका ७ तथा अमिनवगुप्त की दैका 
२ साहित्य दपण, पषष्ठ परिच्छेद पृष्ठ ३१ 
३. सरस्वती कठामरण-भोज, अध्याय ५, १५६, १४१ 
४. काव्यालकार २; ३१ 
४. भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा, पृष्ट ३५७ 
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कोष कलापक, सघात, सन्‍्तानितक, विशेषक, पर्यायवन्ध, सुक्तक तथा युग्मक । 
इनमे प्राप्त परिकथा, ख़डकथा सकलकथा, आख्यायिका, तथा कथासाहित्य' 
से सम्बन्धित है। काव्यानू शासनकार कथाओ्रो का ११ भेद करता है, किन्तु 
काव्य की इष्टि से उनका अ्रधिक महत्त्व नही है। यहा मात्र काव्य रूपो का 
अध्ययत करना अपेक्षित है । 


नहाकावठ्य 

इसके लिए सस्क्ृत साहित्य मे तीन नाम प्रयुक्त होते है महाकाव्य, 
प्रबन्धकाव्य तथा निबद्धकाव्य । प्रबन्ध तथा निबन्ध कथाप्रधान काव्य के' लिए 
भी प्रयुक्त होता है। महाकाव्य के लक्षणों का सर्वत्रथम विवरण शअग्निपुराण 
मे मिलता है। उसमे इसके निम्न लक्षण मिलते है--सर्ग बद्धता, इतिहास-प्रसिद्ध 
कथानक, वैदिक छुन्दों का प्रयोग, खडवर्णव, नगर वन पर्वत आदि का वर्णन, 
रस की प्रधानता, चतुथथ पुरुषाय की प्राप्ति, सस्क्ृत भाषा का प्रयोग ।* 


सर्गबद्धता * अग्निपुराण कथित सर्गबद्धता के लक्षण को भामह ने ज्यो का त्यो' 
स्वीकार किया है । उनके अ्रनुसार महाकाव्य के नामकरण का कारण उसकी 
महनीयता हैं। महताच महच्य यत्‌ ।* दनन्‍्डी ने भी सर्गबद्धता का उल्लेख 
किया है। कुन्तक ने सर्ग बद्ध को ही महाकाव्य स्वीकार किया है। आनन्द- 
वध न सर्गवद्ध काव्य की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण विशेषता रसबोध बताते है। 
उनके अनुसार यदि संबद्ध काव्य मे रस की प्रधानता न होगी तो वह 
इतिवृतात्मक मात्र रह जायेगा सर्गबद्ध तु रस तात्पयं यथा रसमौचित्यम् 
अन्यथा तु कामचार * साहित्यदर्पणकार को भी यह सर्गवद्धता स्वीकार है।हईं 
इस प्रकार स्पष्ट है कि ससक्ृत महाकाव्य के लिए सर्गंबद्ध होना 
आवश्यक है । सर्गो की सख्या क्या हो इसके विषय मे अधिक मतभेद नहीं 
है--सात, आठ तथा दस' तक इसकी सख्या हो सकती है किन्तु व्यावहारिकता 
में इसका अतिक्रमण मिलता है । 
नाथक : अ्रग्निपुराणकार के अनुसार नायक इतिहास-प्रसिद्ध, सज्जन, देवी- 
शक्तिसम्पन्न एव प्रत्यक्ष जगत से सम्बन्धित हो ।* भामह ने नायक को 





अग्निषुराण, काव्यादि लक्षण, अध्याय ३३७, श्लोक छ ० २४, ३४ तक 
काव्यालकार, प्रथम परिच्छेद, श्लोक १६ 

हिन्दी ध्वन्यालोक, ५० २५३ 

अग्निप्‌ राय अध्याय, ३३७ श्लाक ३४ 

५४. काव्यालकार परिच्छेद १ श्लोक १८ 
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२९४ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादश तथा काव्यसिद्धान्त 


महापुरुष बताया है।' दन्‍्डी ने नायक को चतुरोदात्त कहा है। विद्यानाथ 
के प्रतापरुद्रयशोभूषण तथा हेमचन्द्र के काव्यानुशासन में नायक के विषय 
मे उल्लेख नही किया गया है। साहित्यदर्पणकार इसके विषय में विस्तार 
पूवेक चर्चा करता है। उसके अनुसार नायक सदवश से सम्बन्धित क्षत्रिय 
होना चाहिए । आगे चलकर नाठक में कथित नतायको का आरोपण 
काव्य में कर लिया गया । इसी के फलस्वरूप दिव्य, अ्रदिव्य, दिव्यादिव्य, 
धीरोदात्त धीरोद्धत्त, धीरललित एवं धीरशान्त, उत्तम, मध्यम, श्रधम तथा 
अनुकूल, दक्षिण, शठ एवं धुष्ट श्रादि वर्गीकरण किए गए । 
कथावस्तु कथावस्तु का स्वभाव नायक पर आश्रित है। फलत नायक के 
ग्राधार पर ही यह उदात्त, ख्यात्‌ या कल्पित हो सकती है। काव्यादर्श के 
अनुसार कथावत्त तथा इतिहास सज्जनी के सच्चे जीवन पर श्राश्रित हैं। 
भामह ने कथा को देवादि चरित से सम्बन्धित बताया है । साहित्यदप ण- 
कार के श्रनू सार इसे इतिहाससम्मत होना चाहिए । 

कथावस्तु के अ्रन्तगंत सर्वाधिक महत्व उसके गठन यथा बन्ध को 
दियीं गया है । कथाबन्ध के लिए सधियों का प्रयोग महाकाव्य मे आवश्यक 
बताया गया है तथा सगठन के विषय में वक्रोक्तिकार कुन्तक तथा ध्वस्यकार 
प्रानन्‍्दवध न अ्रधिक सचेष्ट हैं। उनके श्रनुसार जब तक कथा पूर्णत संगठित 
नही होती उसमे प्रबन्धवक्रता या प्रबन्धध्वनि नहीं आ पाती । 


प्रमुख कथा के साथ सहायक' कथाओं का प्रयोग श्रनावश्यक नही माना 
गया है। किन्तु इसके साथ शर्ते यह है कि वह प्रमुख कथा मे बाधक न हो। 
उद्देश्य अग्निपुराणकार के अंनुसार भहाकाव्य में चतु पुरुषार्थ, श्रथ, 
घम, काम एवं मोक्ष की प्राप्ति होनी चाहिए। भामह के अन्‌ सार उसमें 
चतुर्वेग का वर्णन होना चाहिए किन्तु लौकिंक अभ्युदय के परिवेश मे दन्डीं 
भी महाकाव्य के चतुरोदात्त नायक के चतुर्वेग फल' प्राप्ति की कामना करते 
हैं। साहित्यदर्णकार के अ्रनूसार चतुरवेग मे से किसी एक फल की. प्रोप्ति 
नायक को होनी चाहिए । चतुववेर्ग पुरुषार्थ में श्र्थ, धर्म, काम तथा' मौक्ष' 
जीवन के अ्रन्तिम मूल्य के रूप मे स्वीकृत किए गए है। उनमें से किसी एके 
की प्राप्ति महाकाव्य के उद्देश्य से सम्बन्धित है । 


रस: काव्य मूल्यों की इष्टि से महाकाव्य का सर्वाधिक महत्त्वपर्ण तत्त्व रस 


७७०४७७०७७-ऑ 


१ कांव्यादश, अध्याय १ श्लोक १५ 
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है। भोज के अनुसार स्वभावोक्ति तथा वकोक्ति से कही श्रधिक श्रेष्ठ रस है । 
आनन्दवध न के अनुसार प्रबन्धकाव्य की मूलात्मा रस है और जब कि 
यही रस ध्वनि की भी मुलात्मा है ।' कुन्तक के श्रनुसार रस से परिपूर्ण 
प्रकरण सारे प्रबन्ध का प्राण प्रतीत होने लगता है। भ्रग्निपुराणकार ने इस 
सदर्भ रस का स्पष्ट उल्लेख किया है। भामह ने महाकाव्य को उत्कृष्ट श्र्य॑ से 
युक्त अलकारो से अलक्ृत तथा समस्त गुणों से युक्त माना है ।* दन्डी के 
प्रनुसार इसे अलक्ृृत, असक्षिप्त तथा रसभाव से युक्त होना चाहिए । 
अ्रग्तिपुराणका र* ते रस का स्पष्ट उल्लेख किया है । भामह ने महाकाव्य को 
उत्कृष्ट श्रर्थ से युक्त अलकारो से अलकृत तथा समस्त गुणों से युक्त माना 
है।* दन्‍्डी के भ्रनुसार इसे भ्रलकृत, असक्षिप्त तथा रसभाव से युक्त होना 
चाहिए, अ्रलकारमसक्षिप्तम्‌ रसभाव निरन्तरमृ” ।* साहित्यदपंगकार महा- 
काव्य के लिए न मात्र रस का उल्लेख करता है, अ्रपितु रस विशेष के प्रयोग 
को भ्रनिवाय बताता है। उसके झनुसार श्गार, वीर, शान्त इनमे से किसी 
एक रस को अभी तथा श्रन्य को श्रग होना चाहिए ।$ 

अन्यवस्तुए * महाकाव्य के ये पाँच उपकरण श्रत्यन्त भ्रनिवार्य है। इनके 
श्रतिरिक्त भी कुछ ऐसे श्रस्थायी शैली तत्त्व है जिनमे विषय मे प्राय परि- 
बर्तन होता रहा है। 

अग्निपुराणकार : के अनुसार ये तत्त्व शब्द प्रयोग, नगर, वन, पर्वत, चन्द्र, 
सूर्य, वायु, वृक्ष, आश्रम, उत्सव, मधुपान तथा भाषा प्रयोग है । 

भासह : के अनुसार महाकाव्य में मत्र, प्रयाण, सन्धि, युद्ध-सन्धि, नायक- 
स्युदय, कठिन प्रसगी का अभाव, गुण, अलकार, वश, पराक्रम आदि श्रावश्यक 


हैं :-- 





१ बवक्रोक्तिश्व रसोक्तिश्व स्वभावोंक्तिश्व वाड मयम । 
सर्वासु आहिणीतास रसोक्ति प्रतिजानते, ५, ८ सरस्व० 
२ रसबन्धोक्तमौचित्य भाति सब त्र सपश्रिता 
रचना विषयपेन्ञ तत्तुर्किचित्‌ विभेदवत्‌ त तीय उद्योत कारिका ६, ध्वस्या ० 
३ यथा यथा प्रबन्धस्य सकलस्यापि जीवितम 
भांति प्रकरण काष्ठाधि रूढ रस निर्भरम, चतुर्थोचमेतु, श्लोक ४ वक्रो० 
४ अझ्मम्यराब्दसथ्यन्य सलंकार सदाश्रयभ्, परिच्छेद १ श्लोक ६, काव्यालकार 
४. काव्यादश, परिन्छेद १९ श्लोक १७ 
६. अ्रध्याय ६, श्लोक ३१७ 
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दन्डी के अनुसार नगर, पर्वत, चन्द्र, सूर्योदय, उपबन, जलबन्नीडा, मधुपान, 
रत्योत्सव, विप्रलम्भ, विवाह, कुमारोदय, मत्रदूत, प्रयाण, नायकाभ्युदय, 
आशीव॑चन, स्तुति, कथावस्तु का निर्देश, महाकाव्य के गोण लक्षण है। 
विद्यानाथ ने 'प्रतापरुद्रयशो भूषण” मे ठीक इन्ही लक्षणों को दुहराया है । 
भोज के अनुसार गौण लक्षणों की सरणि श्रत्यन्त विस्तृत है। इनमे स्थानों 
का चित्राकन पुर, वन, राष्ट, समुद्र, आ्राश्रम, ऋतु, रात्रि, दिन, चन्द्र, सूर्य 
का उदयास्त, राजकुमार, राजकुमारी, सेना, अ्रगप्रत्यग, उद्यान कीडा, जल- 
क्रीडा, मधुपान, रत्योत्सव, विप्रलम्भ, विवाह, श्वगारिक, चेष्टा, मत्र, 
दुतागमन, युद्ध, नायक, नगरी, विरोधियों का निराकरण, शत्रु का वश, परा- 
क्रम एवं विद्या का वर्णन होता चाहिए। कविराज' विश्वनाथ इसके निम्न 
गोण लक्षण बताते है--आादि मे. नमस्कार, आ्राशीरव॑चन, वस्तुनिर्देश, खला- 
दिनिन्दा, सज्जनकीतिवर्णन, श्राठ सर्ग, सर्ग के श्रत्त मे भावी सर्ग की सूचना 
संख्या, सूर्यन्दु, रजनी, प्रदोष ध्वान्त, प्रात, मध्याह्न, मृगया, शैल, वन, 
सागर, सयोग, विप्रलम्भ, मुनि, यश, रण-प्रयाण, मत्रणा, पुत्रोदय आदि का 
वर्णन । 

महाकाव्य के ये गौण लक्षणरचना के आन्तरिक तत्त्व से कम 
सम्बन्धित है । इनका सम्बन्ध महाकाव्य के वाह्यस्वरूप से है। महाकाव्य 
के मुख्य तत्त्व ४ ही है-नायक, कथावस्तु, उद्द श्य एव रस । इनके प्रतिपादन 
मे दृष्टिकोण विशेष का भ्राग्रह इन्हे महाकाव्य बना देता है । डॉ० शम्मूनाथ 
सिंह अपने शोधप्रबन्ध हिन्दी महाकाव्यों का उद्भव और विकास" में महा- 
काव्य सम्बन्धी ७ लक्षण निर्धारित करते है किन्तु इनका समाहार इन्ही 

- चारो मे इष्टिकोण विशेष के परिवर्तन के साथ हो जाता है ।* 

खणडकाव्य 

खडकाव्य का लक्षण निर्देश एकमात्र आचार्य विश्वनाथ ने ही किया 
है। उनके अनुसार खडकाव्य की परिभाषा इस प्रकार है-- 

खंडकाव्यं भवेत्‌ काव्यस्येकदेशानुशारिच * 

श्र्थात, काव्य के एकाश था एकदेश का अलुसरण करने वाला काव्य 
खडकाव्य है। एकदेश का तात्पयं टीकाकारों ने एकाश अ्रनुरूप लगाया है-- 








१. महाकाव्य सम्बन्धी विशेष अध्ययन के लिए देखिए हिन्दी महाकाव्यों का उद्भव और 
विकास, ढॉ० शम्भूनाथसिह । 
२. साहित्यदप ण, परिच्छेद ६, श्लोक ३५८ 
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“एकाशानुरूप काव्यम इति खडकाव्यमू” का सकेत साहित्यबदरपंणकार के पूर्वेवर्ती 
या परवर्ती किसी भी साहित्यशास्त्री ने नही किया है । वक्रोक्तिजीवितकार 
कुन्तक ने महाकाव्य की एकदेशीय घटना सम्बन्धी वक्रता का उल्लेख श्रवश्य 
किया है-- 


प्रबन्ध स्वेकदेशान! फलवन्धान्‌ बन्धवानु' 


'वस्तुत यह प्रसग प्रकरण वक्रता का है । कुन्तक के अनुसार वक्रता 
अकरण से भी श्रा जाती है। यह प्रकरण महाकाव्य का एकाश एकदेशानुसारि 
की भाँति भी हो सकता है । महाकाव्य का यह एकाश खडकाव्य के समा- 
नान्‍्तर है। श्रानन्दवर्धन, अभिनवगुप्त, अग्निपुराणकार तथा हेमचन्द्र श्रादि 
ने खडकथा का उल्लेख किया है। प्रभिनवगुप्त के श्रनुसार किसी बडी कथा 
के एकदेश का अनुसरण करने वाली कथा खडकथा है ।* इसके उदाहरण के 
रूप मे साहित्यदपंणकार ने 'मेघदुत' को रखा है। परवर्ती लक्षणकारो 
ने मेघदुत तथा व॒न्दावन काव्य को सघात्‌ के अन्तर्गत रखा किन्तु सघात्‌ तथा 
खंंडकाव्य एक ही प्रकार के काव्यरूप नही है। 


खडकाव्य के विषय मे महामहो ० हरप्रसाद शास्त्री ने एकमत सुझाया 
है । उनका कथन इस प्रकार है-उस समय १४ वी शती खड शब्द का व्यवहार 
खाड के लिए होता था। १३ वी शती में नैबधकार ने 'खडनखड खाद्य बनाया 
था। ६ वी शती मे ब्रह्मगुप्त ने खडखाद्य' नामक ज्योतिष ग्रन्थ बनाया 
था | हम लोग इस समय जो 'अ्रमिय निमाई चरित' कहते है उस समय खड- 
काव्य का अर्थ मधुमय अम्ृतकाव्य से था ।॥* किन्तु खडकथा तथा खड 
काव्य मे प्रयुक्त खड शब्द की व्याख्या की ओर किसी भी साहित्यशास्त्री ने 
श्रभी तक इस मत को नही सुझाया है । खड अ्रश के अर्थ मे ही प्रयुक्त हुआ 
है, जो तकंसगत भी है । 
खडकाव्य के लक्षणो का जहाँ तक प्रश्न है, वह महाकाव्य से अधिक समीप 
है। खंडकाव्य कथारूप को छोडकर शेष नायक, रस तथा उद्देश्य की दृष्टि 
से महाकाव्य के सच्श ही हो सकता है। महाकाव्य के अनस्थायी लक्षण भा 





१ वक्रोक्तिजीवितम, चतुर्थ उन्मेष, श्लोक ५ 
२, ध्वन्यालोकरल|चन उद्योत ३ ७ 


£ उश्चित १० ५, हिन्दी खडकाव्यों का अध्ययन, शोधकर्ता डॉ० रामकुमार गुप्त 
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सकते है--किन्तु एक निश्चित सीमा ही तक ।' 
एकार्थकाव्य-- 

इसका भी सर्वप्रथम सकेत विश्वनाथ ने ही किया था।* उनके 
अनुसार इसका लक्षण इस प्रकार है- 

भाषाविभाषा नियत्काव्य सग ससुज्कितम्‌ । 
एकार्थ प्रवणं पद्य॑ सन्धिमामग्रह वर्जितम्‌ । 

यह प्रबन्धकाव्य का वह प्रकार है, जो सस्क्ृत, प्राकृत, किंवा अपभ्र श' 
भाषा मे निबद्ध किया जाता है। इसमे सर्गबन्ध एवं सन्धियाँ श्रावश्यक नहीं 
है, इसके उदाहरण के रूप में भिक्षाटन तथा वन्दावन काव्य रखे गए है । प्‌ ० 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का कथन है कि हिन्दी में कुछ ऐसी भी रचनाएँ देखी 
जाती हैं, जिनमे जीवनवृत्त तो पूर्ण लिया गया है, किन्तु महाकाव्य की 
भाँति-वस्तु विस्तार नही दिखाई देता । एकार्थ ही की अभिव्यक्ति के कारण 
ऐसी रचनाएँ महाकाव्य एवं खडकाव्य के बीच की होती है। उन्हें एकार्थ- 
काव्य या केवल काव्य कहना चाहिए एकार्थकाव्य दर्षणकार ने मात्र दो 
लक्षण सुझाए है वे है--सन्धि एवं सर्ग का अभाव । प्‌ ० विश्वनाथ प्रसाद जी 
मिश्र का कयन पृर्णतं संगत है कि इन काव्यों मे कथा सम्पूर्ण महाकाव्य की 
होती है, किन्तु उसके विकास का श्रभाव मिलता है, उसका कलेवर सक्षिप्त 
सन्धि एव सर्गहीन रहता है । 
कुलक : अभिनवशुप्त के अनुसार पाँच या पाँच से अधिक एक साथ अ्रन्वित्‌ 
होने वाले श्लोकबन्ध को कुलक कहते है। इसमे वसत भ्रादि का वर्णन होना 
आवश्यक है |४ अग्निपुराणकार के अनुसार कुलक नामक काव्य में विभिन्‍न 
छः छन्दो का प्रयोग होना भ्रावश्यक है। इसे सनन्‍्दानितक भी कहते है।* साहित्य 
दरप णकार ने भी कुलक को ५ छन्‍्दो से युक्त काव्य बताया है ।* 





१, विशेष अध्ययन के लिए देखिए हिन्दी खडकाव्यों का अध्ययन, डॉ० रामकुमार गुप्त 

अप्रकाशित शौंध प्रबन्ध, प्रयाग विश्वविद्यालय प्‌ स्तकालय, क्रम स ० १, ७४, ४० 
“७०४, 

२, साहित्यदप ण , परिच्छे द ६, श्लोक ३५८ 

३ वाह्ययविमर्श विश्वनाथप्रसाद मिश्र, पृ० & 

४. ध्वन्यालोक, ३९ ७ लोचनटीका, 

४ शग्निप्‌ राय, अध्याय ३३७ श्लोक ३६:१ 

६. साहत्यदंपण ६ ३९४. 
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सबिशेषक उस काव्यरूप को कहते है जिसमे सस्क्ृत अथवा किसी अन्य 
भाषा में काव्य साम्रग्नी की प्राप्ति हो ।' 

युग्मकक मात्र साहित्यदर्पणकार ने ही इसकी परिभाषा की शोर सकेत किया 
है। यह दो छन्‍्दो का पर्यायबन्धकाव्य होता है ।* 

सन्‍्दानितक साहित्यदपंणकार के अनुसार यह तीन छन्दो का समुच्चय होता 
है । अभिनवगुप्त इसे मात्र दो ही छनन्‍्दो का मानते है। अग्निपुराणकार ने 
इसे कुलक काव्य रूप का पर्यायवाची बताया है। अभिनवगुप्त की परिभाषा 
के भ्रनूसार यह दो श्लोकों में क्रिया का समन्वय करने वाला छन्दयुग्म- 
युक्त काव्यरूप होता है। 

कलापक चार छनन्‍्दो मे प्रयुक्त एक काव्यरहूप विशेष, साहित्यदपंण के 
अनुसार इसकी परिभाषा है। श्रग्निपुराणकार के अनुसार एक वृत्ति में 
प्रयुक्त, कैशिकी वत्ति से कोमल बनाई गई रचना को कलापक कहते हैं । 
इसमे प्रवास एवं पूवेराग का होना आवश्यक है ।* 

मुक्तक इसके सभी परिभाषाकार एकमत है | सहृदयो मे चमत्कार उत्पन्न 
कर देने वाली एक श्लोक प्रधान रचना मुक्तक काध्य है। निरबंन्धकाव्य मे 
यह सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है । 

संघात्‌ : जहाँ कवि' एक श्रर्थ को एक ही वृत्त के द्वारा काव्य में वर्णन करता 
है, वह सघात्‌ है, यथा वृन्दावन या मेघदूतकाव्य ।४ काव्यानुशासन के 
अनुसार एक घटना के विषय मे' एक ही कविकृत श्रनेकः सूक्ति समुदायों से 
सघात्‌ काव्य की रचना होती है ।* 

कोष श्रग्निपुराणकार के अ्रनूसार कोष नामक काव्यशिरोमणि कवियों की 
प्रभावशाली सूक्तियो का सम्रह होता है । इसमे रस का' प्रवाह सतत वतंमान 
रहता है । यह चतुर सहृदयो को प्रिय है ।* इसमे श्राभास' एवं उपश की 
शक्ति होती है और एक ही सर भे भिन्न-भिन्न छन्दों का प्रयोग होंतां है ॥ 


आग्नि पुराख, अध्याय ३३७, श्लोक ३५, ३६ 

साहित्य दपण, ६ ११८ 

अश्निपुराण अध्याय ३३७ श्लोक १४, १५ 

काव्यादर्श १, १३ वें सत्र की टीका प्रेमचन्द्र तक वागीशकूत 
५. काव्यानुशासन ८५१३ सूज् की वैक्ति 

५ अरिनियुरांण: अध्यय ३३७-श्लोक छ० ३७; १८, ३२६ १ 
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३०० हिन्दी बेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादश तथा काव्यसिद्धान्त 


इसके दो भेद हैं--मिश्वित तथा प्रकीर्णंक । प्रथम श्रव्य एवं भ्रभिनेय' होता है 
तथा दूसरा उत्तिसग्रहमात्र । इसके अतिरिक्त संस्कृत काव्यशास्त्र भे श्रन्य 
काव्यशास्त्रों के उल्लेख मिलते है यथा प्रभद्रक, गुणवतती, वाणावती, करहाठक 
आदि। किन्तु ये सामान्य श्रनतिप्रचलित काव्यरूप होने के कारण प्रयोग- 
विरल है । 

यदि इन समस्त काव्यरूपो का वर्गीकरण करे तो इनकी दो स्पष्ट 
सरणि इष्टिगत होगी--प्रथम प्रबन्धात्मक या बन्धप्रधानकाव्य, द्वितीय निबंन्‍्ध 
या बन्धरहित काव्य । प्रबन्धकाव्य के श्रन्तर्गत महाकाव्य, खडकाव्य, एकार्थे 
तथा सघात्‌ रखे जा सकते है शेष निबेन्धकाव्य के अन्तगगंत । 


हिन्दी वैष्णव भक्त कवियों के काव्यरूपो के अ्रध्ययन के सद्भ मे 
संस्क्ृत की काव्यशास्त्रीय परम्परा मे स्वीकृत काव्यरूपो के अ्रध्ययन का 
तात्पय मात्र इतना है कि इन कवियों के काव्यरूपो के श्रध्ययन की पृष्ठभूमि 
स्पष्ट हो जाय । हिन्दी वैष्णव भक्तिकाल में प्रणीत अ्नेकानेक काव्यरूप कहाँ 
से आए, उनके पीछे कौन सी परम्परा सक्रिय रही है, उस परम्परा को इन 
कवियों ने ज्यो का त्यो ग्रहण कर लिया था। किचित्‌ सशोधन के साथ इन 
समस्त प्रश्नो को जानने के लिए इस पृष्ठभूमि का अ्रध्ययनत श्रपेक्षित है । 


प्रथम यह कि वेष्णव भक्ति काव्यो की परम्परा का निर्धारण किया 
जाय उसके पूर्व उन काव्यरूप सम्बन्धी सिद्धान्तों का विश्लेषण करना 
आवश्यक है, जो इनमे निहित है। प्राय श्रध्ययत की दिशा मे परम्परा से 
चले आते हुए इत काव्यरूपो से' सम्बन्धित सिद्धान्तों को उन रचनाओं 
'पर आरोपित कर दिया जाता है। इस आरोप से इन कवियों के स्वतत्र 
कतित्व एवं तत्सस्वन्धी रचनात्मक व्यक्तित्व की स्वतंत्रता पर आषात्‌ 
पहुँचता है। यह सत्य है कि ग्रतिभासम्पन्न कवि प्राचीन काव्य लक्षणों का 
ज्ञान भली भाँति रखता है, किन्तु उसके श्रन्धानकरण की ओर सचेष्ट नही 
मिलता। भ्रत इन बने बनाये सिद्धान्तों के आधार पर भक्तिकालीन 
काव्यरूपो का अध्ययन करना श्रावश्यक नहीं है। रक्ताश्रो के श्रन्तर्गंत 
विश्लेषण करने पर स्वत उनसे ऐसे तत्त्व मिल जाते हैं, जिनसे तत्सम्बन्धी 
सिद्धान्तो का ही स्थिरीकरण किया जा सके । 


हन्दी वैष्णव भाकतकाव्य के विभिन्न काव्यरूप 
सस्‍्कृत के काव्यशास्त्रियो द्वारा प्रतिपादित काव्यरूप विषयक इन 


हिन्दी ब्ेष्णव भक्तिकाव्य तथा काव्यरूपो का सैद्धान्तिक अध्ययन ३०१ 


सिद्धान्तो को पृष्ठभूमि मे रखकर हिन्दी वेष्णव भक्तिसाहित्य मे प्राप्त 
काव्यरूपो पर विचार किया जा सकता है। किन्तु जहाँ तक सिद्धान्त- 
नियोजन का प्रश्न है वह रचना की प्रकृति एवं स्वरूप पर ही आधारित है ॥ 
यह आवश्यक नही है कि संस्कृत के शास्त्रकारों द्वारा निर्घारित लक्षण इन 
काव्यों पर पूर्णछपेण चरितार्थ ही हो सके । फलत इस विषय मे स्वतत्र 
दृष्टि ही पृर्णरूपेण वाछनीय है । भक्तिकाव्य में प्राप्त काव्यरूपो की स्थिति 
इस प्रकार है--- 


चारतकाव्य 


वैष्णव भक्तिकाव्य भें चरित नाम से अनेक काव्य पाये गए है, किन्तु 
उनमे से कुछ श्रप्राप्त है तथा कुछ खंडकाव्य की कोटि मे आते है। चरित- 
काव्यो मे रामचरितमानस का स्थान सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। श्रत श्रन्य 
चरितमूलक महाकाव्यो के अश्रभाव में रामचरिनमानस का ही अध्ययन 
श्रपेक्षित है । 


रामचरितमानस को काव्यरूप की दृष्ठि से किस कोटि में रखा 
जाय, यह विवादास्पद रहा है। डॉ० श्रीक्षष्णतलाल', एवं रजनीकान्त शास्त्री 
इसे पौराणिक काव्य या पुराण रचना तक स्वीकार कर बैठे हैं । डॉ० माता- 
प्रसाद गुप्त इसे उत्क्ृष्टकोटि का महाकाव्य मानते हैं जब कि डॉ० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी चरित काव्य, वस्तुत डॉ० द्विवेदी का ही कथन मानस के 
अ्रन्तर्साक्ष्य एव रचना विश्लेषण के पश्चात्‌ उचित ज्ञात होता है। 


स्वत तुलसी ने भानस के काव्यरूप के विषय में सकेत किया है। 
उन्हे रामचरितमानस को चरितात्मक काव्य कहना प्रिय है।? उन्होने प्राय 
मानस के तीन दर्जन स्थलो पर इसे चरितकाव्य या चरित से सम्बन्धित 
बतलाया है। चरित का सामान्य शअ्रर्थ कवि लीला से लेता है | राम' की लीला 
सम्बन्धी पुनीत प्रबन्ध रचना उसके अ्रनुसार चरितकाव्य है। एक स्थल पर 
कवि कथा, चरित एवं प्रबन्ध तीनो शब्दों को पृथक्‌-पुथक्‌ श्रर्थ का सूचक 
बताता है । 


कलप कलप प्रति प्रभु अवतरहीं । चारु चरित नाना विधि करहों ॥ 





१, रामचरित मानस, बालकांड दोहा स्व ० ११, २५, ३२, ३४१ 


३०२ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य ; काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


तब तब कथा सुनीसन्ह गाई । परम पुनोत विचित्र बनाई ।' 


प्रभु के अवतार लेने पर उनके द्वारा की जाने वाली लीला चरित 
है। इस चरित का जब मुनियों द्वारा गान या कथन होता है तो वह कथा 
बन जाती है, किन्तु यह जब सुन्दर सुरुचिपूर्ण कम एवं बन्ध से लिख ली 
जाती है तो प्रबन्ध हो जाती है। इस प्रकार चरित या लीला यदि कथित 
होती है तो कथा और काव्यबन्ध के रूप मे प्रस्तुत की जाती है तो प्रबन्ध 
रचना बन जाती है । इस तरह स्वतः कवि के शब्दों में कहना चाहे तो 
कह सकते है कि मानस चरितात्मक प्रबन्ध रचना है। चरित शब्द का प्रयोग 
कवि ने दो इष्टियो से मानस में किया है। प्रथम सम्पूर्ण मानस की कथा 
के लिए तथा दूसरा छोटी-छोटी कथाश्रो के लिए। इसी श्रथं मे नारद 
चरित, शम्मु चरित, बालचरित' श्रादि का भ्रयोग मिलता है। चरित के 
समानान्‍्तर ही कवि ने प्राय भश्रनेक स्थलो पर कथा शब्द का प्रयोग किया 
है। रामकथा, रघुवीर कथा, रघुपति कथा, सवाद कथा आदि चरित काव्य 
के पर्याय रूप मे प्रयुक्त हुए है। कथा शब्द प्रयोग के लिए एक दूत्तरा सदर्भ 
भी है, वह है पोराणिक | वह कथा के लिए इतिहास शब्द का भी प्रयोग 
करता है, किन्तु इन शब्द प्रयोगो के आधार पर मानस को पुराण या 
इतिहास' नही कह सकते । यह सत्य भ्रवश्य है कि पौराणिक कथा के तत्त्व 
इसमे अवश्य प्राप्त होते है किन्तु उन्ही के श्राधार पर इसे पुराण काव्य की 





१ चरित से सम्बन्धित ये स्थल प्र कट करते है कि कवि को मानस के लिए चरितकाव्य 
कहना कितना प्रिय है 
रामचरित मानस महिं नामा, रामचरित मानस मुनि भावन, 
ताते रामचरिस मानस वर, रामचरित मांनस कवि पुलसी, 


अवधपुरी यह चरित प्रकासा आदि मानस बालकाड, दोहा सू० ३३, ३४, ३६ 
१८ आदि, 


२-क . सुत सनेह बस माता बाल चरित कर गान 

ख . बाल चरित हरि बहुविधि कीन्दा 

ग . बाल तचरित अति सरल सुदहाए 

व्‌ . अब यह चरित कहा में गाई। अगिल कथा सुनहु मन लाई 

ड ; यह चरित जे गावाहि हरि पद पावर 

च भरत चरित करि नेम तुलसी जे सादर सुनहि 

थे - सभ्ु चरित उनि सरस सुहावा मानस बालकांड दोहा 
स ० क्रमश; २०३, २०४, २०५, २०६, १६१, १२६, १०१ 


हिन्दी बेष्णब भक्तिकाव्य तथा काव्यरूपो का सैद्धान्तिक अध्ययन ३०३ 


सज्ञा नही दी जा सकती | कथा में पौराणिक तत्वों का प्रयोग भात्र मानस 
की ही विशेषता नही है अपितु अ्रपश्न श परम्परा की समस्त चरितात्मक 
रचनाओ मे ये तत्त्व प्रभत मात्रा मे उपलब्ध हो जाते है ।' कवि ने मानस की 
कथा के लिए अनेक स्थलो पर यशगाथा, गुणगाथा, गाहा, रघुबीरप्रताप झ्रादि 
नासो का प्रयोग किया है, किन्तु इनके झाधार पर मानस को प्रशस्ति काव्य की 
सज्ञा नहीं दी जा सकती, यद्यपि इनमे प्रशस्तिकाव्य के झनेक लक्षण 
मिल जाते है । इन शब्दावलियों के साथ मानस के काव्यरूप के विषय मे 
कवि एक शब्द का और भी प्रयोग करता है, वह है प्रबन्ध | इसके श्रन्तर्गत 
समस्त कथामुलक काव्य खडकाव्य, एकार्थंकाव्य आदि समाहित हो जाते है। 
किन्तु स्पष्ट है, मानस न राम के खडचरित से सम्बन्धित है और न एकार्थक । 
फलत प्रबन्ध का तात्पय मात्र महाकान्य से ही लगाया जा सकता है । कवि 
स्वत कहता है जे प्रबन्ध बुध नहिं आरदरही । सो कवि वादि बाल कवि 
करही ।* इससे स्पष्ट है कि प्रबन्ध की रचना बाल कवि नहीं करते महा- 
कवि ही करते है तथा इसके सम्मानकर्ता सहदय बुध विद्वान ही होते है। 
शायद बुध को ही सदर्भ मे रखकर कवि प्रबन्ध के पूर्व विचित्र सुभग सोपान, 
'ज्ञानइष्टि से अवलोक्य, पुनीत भ्रादि शब्दों का प्रयोग करता है। इससे स्पष्ट 
है कि कवि स्वत अपने काव्य को उच्चकोटि का प्रबन्धकाव्य मानने की 
श्रोर सकेत कर रहा है। उसके द्वारा कथित प्रबन्धकाव्य महाकाव्य का पर्याय 
है । फलत इसे कथाकाव्य, पुराणकाव्य कहना उपयुक्त नही है। यह 
उच्चकोटि का महाकाव्य या प्रबन्धकाव्य है ; इसमे प्रयुक्त पुराण 
चरित, कथा, प्रशस्ति शब्द मात्र प्रबन्ध शब्द का पोषण करते हैं। फलत 
इसे कथा या पुराण समर्थित रामचरित एवं प्रशस्ति सम्बन्धी प्रबन्ध काव्य 
कहा जा सकता है कि स्वत कवि के अनुसार इस पुराण समर्थित चरित एव 
प्रशस्तिमुलक प्रबन्ध काव्य के ये लक्षण है । 

कवि ने स्वत गोण एवं प्रमुख का भेद करके इसके लक्ष णो की श्रोर 
सकेत किया है। उसके भ्नुसार इस काव्य के गौण लक्षण प्रमुख लक्षण के 
अभाव मे निरथंक है । 

रामचरित सर बिनु अन्हवाए सो श्रम जाहि न कोटि उपाए 

छे 


०0 ० जड़ 


१, इसके लिए देखिए चरित काव्य की परम्परा, पस्तुत अध्याय 
२, मानस बालकांन्ड दोहा स'० १४ 


३०४ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य : काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धान्त 
राम कवित भृषित जिय जानी । सुनिर्हाह सुजन सराहि सुबानी 


कवि कोविद अस हृदय बिचारी । गार्वाह हरि जस कलिमल हारी | 


मगल करनि कलिमल हरनि तुलसी कथा रघुताथ को 
गति कूर कविता सरित की ज्यों सरित पावन पाथ की ॥। 


0 का ४9 


कबि कोबिद रघुबर चरित मानस सज मराल । 


प्रभु पद प्रीति न साम्मुक्ि नीकी । तिर्नाह कथा सुनि लागहि फीकी । 
राम भगत भृषित जिय जानी । सुनिहहि सुजन सराहि सुवानी । 


निष्कर्ष 

रामचरित मानस के लिए काव्य मुल्य गौण है । काव्य एवं श्रलंकृति 
रामभक्ति एवं चरित प्रतिपादन के बिना निरथ्थंक है। चरितात्मकता प्रबन्ध- 
काव्य का प्रथम लक्षण है। सर्वप्रथम इष्ट या नायक के चरित्र को प्राथमिक 
महत्त्व देकर प्रतिपादन करना ततश्च अन्य काथ्य गुणो को उसकी शोभा के 
लिए नियोजन, चरितात्मक प्रबन्धकाव्य का मृल उद्देश्य है। मुख्य उदेश्य के 
रूप मे, लोक कल्याण, भक्ति प्रचार, मुक्ति कल्पना तथा कलिग्नसित वासना का 
विनाश, सम्पूर्ण मानस में कवि ने इसी का प्रतिपादन किया है। यदि मानस! 
से इन तत्त्वो को निकाल लिया जाय तो वह पुन लौकिक या प्राकृत कवियों 
के धरातल पर उतर आवेगा । शकर, याज्ञवल्क्य तथा भुशुण्डि ते मानस कथा 
को आरम्भ करने के पूर्व इन्ही प्रयोजनों के विषय मे चर्चा की है। 
मानस की कथा झारम्भ करने के पूर्व स्वत: तुलसी ने ७२ पक्तियों में 
स्वोहेश्य को स्पष्ट किया है ।* 

इस प्रबन्ध काव्य के गौण लक्षण भी हैं, वे रचना शैली से सम्बन्धित 
हैं। इन्हे मुख्य कथा का पुरक लक्षण भी कहा जा सकता है . 


१ इससे काडो को सख्या अधिक नही होनी चाहिए कवि ने सात 
काड की स्वत सानस के लिए स्वीकृति दी है । 

२ इसमे सुन्दर स बादों का प्रयोग अपेक्षित है । 

हे ओपस्य या साध्यमूलक अलकारो की प्रमुखता, ध्वनि, वफ्रोक्ति, 





१. रामचरितमानस, वालकान्ड, दोहा स ० ३३, ३७ १४ & 
२. रामचरितमानस, बालकान्ड, दोद्ा स ० १६ से ४३ तक 
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गुरा तथा रसो का प्रयोग अपेक्षित है। 
४ छुन्‍्दों के लिए कवि ने चोपाई, दोहा, सोरठा, छन्द, छप्पय आदि 
की स्वीकृति दी है । 
५ इससे उदात्त अर्थों की व्यंजना अपेक्षित है। 
६ इसके अन्तर्गत अनेक कथाओ एवं प्रसगो का समावेश आवश्यक 
है । 
रचना की मानसिक प्रक्रिया अ्रत्यत उदात्त कोटि की होनी चाहिए।' 
कवि द्वारा कथित इन लक्षणों के साथ-साथ मानस के रचना स्वरूप 
के भ्रन्तगंत प्राप्त कतिपय श्रन्य लक्षणों की ओर सकेत किया जा सकता है ! 
ये लक्षण इस प्रकार है -- 
१ कथावस्तु तथा कथा नियोजन 
मानस की सम्पूर्ण कथा को चार भागो मे विभक्त किया जा सकता 
है---- 
९ मुख्य कथा ३ सहकथाएं 
२ प्रक कथाएँ ४. भ्रमिका से सम्बन्धित कथाएँ 


पुस्यकथा रामग्रवतार, सुबाहु मारीच प्रसंग, धनुभग, विवाह, रामराज्य 
की तैयारी, विध्न, वनगमन, चित्रकूट निवास, सीताहरण, खरदूृषणवध, राम 
के द्वारा सीता की खोज, सुग्रीव मैत्री, सीता की खोज, सेतुबध, लक्ष्मण- 
मेघनाद युद्ध, कुभकर्ण वध, मेघनाद वध, श्रन्‍्यः राक्षस वध, रामराज्या- 
भिषेक । 

पुरक कथाएं ताडका वध, फुलवारी प्रसग, परशुराम श्रागमन, मथरा की 
कथा, केवट प्रसग, भरत कथा, भरत राम मिलन, जयन्त की कुटिलता, 
शूपणखा का नाक कान काटा जाना, जटायु प्रसंग, बालिवध, स्वयप्रभा तथा 
सपातीप्रसग, सुरसा, समुद्र, राक्षत, हनुमान पराक्रम, अक्षयकुमार वध, 
लकादहन, अ्रगद रावण सवाद तथा सीता की भअ्रग्नि परीक्षा । 

सहकथाएं अहिल्या कथा, गगा की उत्पत्ति कथा, तेजपु जतापस, वाल्मीकि 
प्रसग, अत्रि, अनुसुइया, सुतीक्ण, सरभग, श्रगस्त, त्रिजटा, नारद, शबरी 
के प्रसम, विभीषण तथा हनुमान-रावण सवाद, दशरथ का श्रागमन, 





२ रामचरितमानस, बालकांड, दोहा स० ३६, ३७, १८ 
२० 
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विभिन्‍न स्तुतियाँ, राम का प्रजा को उपदेश, कागभुशुन्डि लोमश सवाद 
एवं श्रन्य श्रन्तकेंथाए । 
भूमिका से सम्बन्धित कथाएं नारद कभा, कश्यप अदिति कथा, प्रतापभानु- 
कथा, शकर पार्वती प्रसंग, राक्षसवशोत्पत्ति, याज्ञवल्क्थ सवाद, काग- 
भुशुत्डि एव गरुड सवाद, तथ' कवि के स्वगत प्रसंग श्रादि । 

इन कथाओं के देखने से रामचरित मानस की कयावस्तु विषयक 
जटिलता का अनुमान सरलता से लगाया जा सकता है। मानस की ये 
कथाएं परस्पर सश्लिष्ट है। महाकाव्य के संदर्भ में सम्पूर्ण कथावस्तु को 
दो भागो में विभक्त करके अ्रध्ययन होता रहा है--प्रमुख कथावस्तु तथा पूरक- 
कथाएं । पौराणिक एवं धार्मिक परम्परा से सम्बन्धित काव्य मे' सहकथाओं 
का प्रयोग मिलता है। वाल्मीकि रामायण में भी उपाख्यान के रूप में इनमे 
से कतिपय कथाएं मिलती है । मुरूय कथा का प्रयोग एक निश्चित फलसिद्धि 
के लिए होता है । प्रकत कथाएं इसी निश्चित फलोहेश्य की पूति में सहायक 
होती है। मानस की पुरक कथाओ्रो की भी यही स्थिति है । 

फल को ध्यान मे रखकर मुख्य कथा का नियोजन होता है । साथ ही 
फलोहेश्य की पुष्टि एवं उसी के अनुकूल नायक का चरित्र नियोजन करना 
इसका लक्ष्य है। इस लक्ष्य तक पहुँचने के लिए पुरक कथाओं का आश्रय 
लिया जा सकता है। ये पुरक कथाएँ मुख्य कथा की टूटी हुई कडियो को 
जोडने मे भी सहायक होती है। मानसकार ने अनेक स्थलों पर मुख्य कथा 
के उद्देश्य. को स्पष्ट किया है। उसके अनुसार सन्देह एवं भ्रम का विनाश, 
कलिकलुष की समाप्ति, विवेक की जाग्रति, साधु समाज का पोषण, जीव- 
मुक्ति, पापशमन, कपठ, मोह, लोभ, काम, क्रोध भ्रादि का समुल विनाश, 
आनन्द का प्रचार, वैराग्य की वृद्धि आदि इसके मुख्य उद्देश्य है। किन्तु इन 
उद्देश्यों से कही अ्रधिक सशक्त सगुण लीला भक्ति का प्रचार मुख्य कथा का 
फल माना जा सकता है ।? पूरक कथाओं का प्रयोग सुख्य कथा के इस लक्ष्य 
पूति की ही दृष्टि से होना चाहिए । 

मानस मे प्रयुक्त सहकथाओ की स्थिति स्वतत्र है। वे मुख्यकथा 
की सहवतिनी भी रह सकती है, तथा उससे पुथक्‌ भी कथावस्तु को फलोहेश्य 
तक यहुँचाने मे उनका सहयोग अपेक्षित नहीं है। इनका प्रयोग, नैतिक 


१ मानस बालकाड, दोहा स ० ३१, ३२ तथा ४३ 
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उपदेश, शील निरूपण, आव्यात्मिक सदर्भग एवं भक्तिविषयक मान्यताश्रो 
के स्पष्टीकरण मे है । 

भूमिका भाग मे प्रयुक्त सहकथाएँ मुख्यक्था के स्पष्टीकरण के लिए 
है। उनसे कथा के मुख्य प्रयोजन का अनुमान सरलतापूर्वक लगाया जा सकता 
है । अवतारवाद एव शकर आरपान से सम्बन्धित प्रसग कथा स्वरूप के 
स्पप्टीकरण तथा महात्म्य निरूपण के लिए प्रयुक्त है । 
पात्र नियोजन 

कथावस्तु की ही भाँति पात्रनियोजन की समस्या मानस में श्रत्यधिक 
जटिल है। मानस में कुल मिलाकर लगभग 5० पात्र है। ये पात्र कथा की 
विभिन्‍न प्रकृति के आधार पर नियोजित होने के वारण उसके मुख्य फल- 
नियोजन मे सहायक है। कथावस्तु के ही आधार पर इन्हे निम्नलिखित 
भागो से विभक्त किया जा सकता है-- 


१ सुख्यकथा के पात्र २ पुरक कथा के पान्न ३ सहकथा के पात्र 
४ सामूहिक पात्र ५ सृमिका कथाओं के पात्र 


मुख्यकथा के नायक राम एवं विरोधी कथा का नायक रावण है। 
कथा का फलोह्रेश्य विरोधी नायक रावण के ऊपर राम की विजय है । मुख्य 
कथाफल तक पहुँचने के लिए राम का राज्य न पाना एक सचेष्ट कारण है । 
रामकथा का विकास राम के चित्रकुट निवास तक हो जाता है। रामकथा 
एवं विरोधी कथा में परस्पर कडी बैठाने का कार्य शुपंणगखा एवं सीता के 
द्वारा सम्पन्न होता है । रावण शूपंणखा के नाक कान काटे जाने का बदला 
सीताहरण से लेता है तथा राम शअ्रपनी पत्नी के हरण का बदला रावण वध 
से लेते हैं । 

इस मुख्यकथा को अनेक सदर्भो से पुष्ट करने के लिए विभिन्‍न पात्र- 
योजनाएँ निर्मित की गई है। सम्पूर्ण पूरक कथा के पात्र इस फलोहं श्य को 
सिद्धि मे प्रतिक्षण सचेष्ट रहते है । शेष, अ्रन्य मुख्य एवं पूरक कथा के पात्र 
इसी फलोदह्रेश्य मे किसी न किसी रूप में सहायता पहुँचाते हैं । 

सहकथा के पात्रों का सम्बन्ध मुख्य कथाफल से सम्बद्ध नही है। 
उनका अपने आप में एक निश्चित फलोहेश्य है। इन कथाओ के नायक राम 
हो सकते है, किन्तु यह नायकत्व रावण वध से सम्बन्धित नही है । 

भरुमिका भाग मे प्रयुक्त कथापात्रों के दो उद्देश्य हैं--वे एक ओर मुख्य 
कथा को स्पष्ट करते है, दूसरी श्रोर नेतिक एवं सैद्धान्तिक निरूपण में' 
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सहयोगी है | सामूहिक पात्रों का प्रयोग कथा की पूर्ति एवं राम महात्म्य 
के सदर्भ में हुआ है । 
इस प्रकार कथा एवं पात्रों की स्थिति परस्पर सश्लिष्ट एव 
अ्न्योन्याश्रित है। वे परस्पर एक ही तथ्य की पुष्टि के लिए प्रयुक्त है । 
फलोद्वेश्य कथावस्तु एवं पात्रों की स्थिति पर आश्चित है। कथावस्तु 
एव पात्रों के प्रयोग का अ्रभिप्राय फलोहेश्य को पुष्ट करना है । 


मुख्य कथा का फत्ठोछ्देश्य 

मुख्य कथा का सामात्य फलोद्वेश्य रावण पर राम की विजय है किन्तु 
कवि इसे अवतारवाद की धारणा से पुष्ट कर देता है। रामावतार का 
कारण धर्म की पुष्ट, पृथ्वी, विश्र, धेनु, भक्ति एवं देवताश्रों की सुरक्षा 
तथा धर्म का प्रचार है। इनके विरोधी असुर एवं राक्षस प्‌थ्वी पर 
अनाचार का प्रचार करते है। फलत उन्हीं के विनाश से अवतारबाद की 
धारणा पुष्ट होती है। रावणबध श्रसुर या राक्षसवध से सम्बन्धित है, 
जिसका उद्देश्य प्‌ थ्वी पर अ्रनाचरण का प्रसार करना है। इस प्रकार इस 
चरितकाव्य का लक्ष्य है--अवतारवाद के कारणो की पुष्टि, जिसके श्रन्तगंत 
धर्म आचरण, भक्ति, विप्र, घेनु, पृथ्वी एवं देवताओो की सुरक्षा सम्बन्धी 
धारणा निहित है । 


सहकथाओ का उद्देश्य पहले ही स्पष्ट किया जा चुका है । इनका 
प्रयोग कवि श्रपने सिद्धान्त की पुष्टि के लिए करता है । ये सिद्धान्त आचरण, 
भक्ति एव दर्शन से सम्बन्धित है। निष्कर्षत चरितमुलक महाकाव्य का 
कथाफल भक्ति एवं धर्म प्रचार से सम्बद्ध है । 

रामचरित मानस में सस्क्ृत काव्य परम्परा मे स्वीकृत महाकाव्य' 
के भ्रन्य शैलीगत लक्षण भी वर्तमान हैं। ये इस प्रकार है--सगंबद्धता एवं 
सर्गान्‍्त छंद का प्रयोग, नायकत्व, एवं रसत्व, कथावृत एवं रचना विधान, 
स ध्या, सूर्येन्दु, रजनी, म्ृगया, शैल, बन, सागर, नदी, स्वर्ग, पुर, सभोग- 
विप्रलम्भ, मुनि, रणप्रयाण, पुत्रोपाय एवं पुत्रोदय शआ्रादि अ्रध्याय ७ में 
काव्यशास्त्रीय' रूढियो के श्रध्ययन के संदर्भ में इनका विशेष अ्रध्ययन हुआ है । 


लिष्कर्ष 


रामचरित मानस को देखते हुए उसके रचना स्वरूप के विषय मे 
निम्न लक्षण निर्धारित किए जा सकते हैं-- 
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१ चरित नियोजन पर अधिक ध्यान दिया जाना चाहिए । 


२ इसका मुख्य उद्देश्य पापशमन, लोक कल्याण, भक्षित, मुक्ति, 
कलिग्रस्त वासना से सम्बद्ध है । 

३ कथावस्तु के प्रमुख एवं गौर उद्दे श्य से सम्बन्धित कई भेद हो 
सकते है-मुर्य कथा, पुरक कथा, सहकथा एवं भूमिका भाग से 
सम्बन्धित कथाएं । 

४ कथावस्तु के आधार पर पात्रों की अधिकता इसके लिए दृषण 
नही है । 

५ रस का विशेष आग्रह नहीं है। 

इसके अ्रतिरिक्त भी इसके कतिपय गौण लक्षण है--जिनका उल्लेख 

पहले किया जा चुका है । 
वर्णनात्मक तथा एकार्थकाव्य 

हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य के अन्तर्गत कुछ वर्णनात्मक काव्य पाए जाते 

है और कुछ एकार्थ। वर्णनात्मक एवं एकाथथ में थोडी सी भिन्नता है । 
वर्णनात्मक काव्य प्रायः सम्पूर्ण जीवन वृत्त का वर्णनात्मक काव्य शैली 
में प्रस्तुत किए गए विशेष काव्यरूप प्राय वर्णनात्मक शैली के कारण 
श्रप्रभाशाली हो जाते है। एक सामान्य दहन्द्र में पूरी कथा से 
परिचय कराना एवं कथा सम्बन्धी उद्देश्य को प्रगट करना इसका सुख्य 
प्रयोजन है । दूसरी श्रोर एकार्थ काव्य पूर्णतः सक्षिप्त होता है, फिर भी 
सम्पूर्ण कथा उसमे निहित रहती है। सूरसारावली, भागवत भाषा दशम 
स्कन्ध तथा बरवेरामायण को वर्णवात्मक (नरेटिव पोएट्री) काव्य के अन्तगंत 
रखा जा सकता है । भागवत भाषा दशम स्कन्‍्ध को अनुवाद नहीं कहा 
जा सकता, भागवत दशम स्कन्ध के प्रकरणों के सामान्य झ्राधार के अनुमोदन 
की बात अ्रवश्य है क्योकि कवि इसमे स्वत अपने रचनात्मक व्यक्तित्व की 
सूचना देता है। फलत इसमे रचनाकार का व्यक्तित्व प्रधान हो गया है । 
वर्णनात्मक काव्य 

सूरसारावली को विद्वानों नेथा तो सूरसागर की शअ्रनुक्तरमणिका 

की सज्ञा दी है, या एक शअ्रप्रामाणिक रचना माना है। यहाँ यह मानकर इस 
पर विचार किया गया है कि यह मध्यकालीन वैष्णव भक्तिकाव्य की रचना 
है क्योकि वैष्णव भक्ति के तत्त्व उसमे वर्तमान हैं, तथा काव्यरूप की दृष्टि 
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से यह वर्णनात्मक काव्य है | इसे श्रनु क्रमणिका कहना तो पूर्ण भ्रामक है। 
अनुक्रमणिका की भाँति यह काव्यगुणो से हीत तथा कवि की रचनात्मक 
प्रतिभा से च्युत नही है। फलत इसे वर्णवात्मक काव्य ( नैरेटिव पोएट्री ) 
कहना पूर्णत उचित होगा !' दूसरी ओर भागवत भाषा दशम सस्‍्कन्‍्ध भी 
वर्णनात्मक काव्य है। रचना में भाषा शब्द का प्रयोग अनुव्गद के श्रर्थ का 
पर्यावगछी न होकर भाषा में प्रणीत रूप का सूचक है। इन दोनों काव्यो 
की निम्न विभेषताएँ है, जिनके कारण इन्हे वर्णनात्मक काव्य पाहा जा 
सफ्ता है-- 

१ सम्पूर्ण काव्य मे एक प्रकार के ही छनन्‍्दो का प्रणेग हुआ है। 
ये छुन्द वर्णातात्मक काव्यरूपों के लिए प्रयुक्त हुए है। मध्य- 
कालीन चरितकाव्यों भे इनका प्रयोग हुआ है । ये वरण नात्मक 
काव्यहप के लिए अधिक उपयुक्त ठहस्ते है। दशम स्कन्च 
भाषा से चोपाई और दोहा तथा सुरसारावली से वर्णंनात्मक 
सरसी छन्दो का प्रयोग हुआ है । 

२ भागवत भाषा दशम स्कन्‍्ध की कथा पूर्रत भागवत पर 
आधारित है किन्तु कवि ने उसका अनुवाद नहीं किया है। 
वह मात्र भाषाबद्ध करने की बात करता है। वह रचना के 
आरम्भ में ही कहता है । 

परम विचित्र सित्र इक रहे। कृष्ण चरित्र सुन्यो सो चहे। 

तिन कही दशम स्कन्ध जु आहि । भाषा करि कछ बरनी वाहि । 

सबद ससस्‍्कृत के है जेसे। मोपे सघ्ुक्ति परत नाँह तंसे। 
ताहे सरल जु भाषा कीजै। परम अमृत पीजे सुख जीजै।" 


इन प क्तियी से स्पष्ट है कि कवि ने अपने मित्र को भागवत के 
दशम स्कत्ध केकृष्ण चरित्र को समभाने के लिए सरल भाषा में उसी के झ्राधार 
पर इसकी रचना की । सरल जु भाषा कीजे' का स्पष्ट श्र्थ काव्य की वर्ण ता- 
त्मकता से है । कवि ने भागवत को आ्राधार बनाकर रचना करने की ओर 
भी सकेत किया है | वह ५४ स्थलों पर शुक्र॒ का नाम तथा शुक-परीक्षित के 
वक्ता श्रोता की परम्परा का उल्लेख करता है। भागवत की भाँति कतिपय 
लीलाओ में इति वत्सासुर लीला, इति वच्छहरण लीला, इति घेनुकमर्दन 


_>्िवममाल्थन 





१ दरशम स्कन्ध भाषा, अध्याय १, पंक्ति ४, नन्‍्दरास भ्र० प० उम्ाशकरशुक्ल 
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लीला जैसे पौराणिक अनुबन्धों का प्रयोग करता है, किन्तु कवि ने अनेक 
स्थलों पर कृति सम्बन्धी स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व की सूचना दी है।' कवि के 
द्वारा प्रयुक्त 'यथामति शब्दावली इसी का सूचक है। यहाँ भागवत की 
भाँति कथा का सम्पूर्ण विस्तार एवं तत्सम्बन्धी अध्यायो तथा लीलाशो को 
विशेष प्रमुखता नही मिली है । कवि ने भागवत दशम स्कन्‍्ध की सम्पूर्ण 
कथा को २९ अव्यायों और २८०० प क्तियों मे कहा है। ठीक यही स्थिति 
सरमारावली की भी है। प्रदुदयाल पीतल सूरसारावली की कथा सूरसागर 
पृ" आधारित मानते है जो स्वेया अआ्रामक है। नागरी प्रचारिणी से 
प्रकाशित सूरसागर की फ्था योजना से सारावली में समानता मिलती है, 
किन्तु सरसारावली की कया मे स्वेच्छया अनेकानेक परिवर्तत किए गए 
है। ये परिवर्तन वर्णनात्मक काव्यरूप की इृष्टि से पूर्णतः उपयुक्त प्रतीत 
होते है। ये परिवर्तत इस प्रकार है-- 


भागवत या सुूरसागर की कथा का आरम्भ, महाभारत की 
कथा, परीक्षित उत्पत्ति, श्राप तथा शुक हारा भागवत कथन 
से आरम्भ होती है । 
भागवत की उत्पत्ति के लिए इस कथा का सदर्भ पौराणिक दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण है। कवि इस पौराणिकता का त्याग कर सृष्टि की उत्पत्ति का 
सामान्य सकेत 'होली' के रूपक से शुरू करता है। कवि परीक्षित की जन्म 
कथा का सकेत काव्य के श्रन्त मे करता है । वस्तुत वैज्ञानिक कथा नियोजन 
की इृष्टि से कवि ने सम्पूर्ण कथा को ही यहाँ उलठ दिया है । 


कथा नियोजन में कवि एक और भी परिवर्तन करता है। 
भागवत तथा सूरसागर मे वणित २३ अवतारकथाश्रो के क्रम भ्रत्यन्त 
सक्षेप मे रखने के बाद क्ृष्ण की सम्पूर्ण जीवन कथा को आदि से अच्त तक 
कह जाता है। सूरसागर एवं भागवत का क्रम दूसरा है। उसमे रामकथा 
के बाद कृष्ण भ्रवतार की कथा आती है। बुद्ध एव कल्कि अवतार की 
कथा सबसे अन्त में आ्राती है । किन्तु सारावली मे बुद्ध और कल्कि श्रवतार 
के बाद रामकथा का वर्णन शुरू होता है । 





१ नन्द जथामति कै तथा वरन्यो प्रथम बनाई, अव्याय २, प क्ति १६७ 
२ सरसारावली 4 सम्पा० प्रभुदयांल मीतल, भुमिका भाग 
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इस कथा की एक अन्य विशेषता है #ष्ण के सम्पूर्ण जीवन का 
चित्रण जो भागवत में मात्र साकेतिक है तथा सूरसागर में है ही नहीं। कवि 
कृष्ण जन्म की कथा से श्रारम्भ करके अपने काव्य की समाप्ति कृष्णपुत्रोत्पत्ति 
के बाद करता है। कृष्ण की यह कथा छनन्‍्द १ से ८६ तक समाप्त हो 
जाती है उसके बाद भी राधा कृष्ण विहार एवं दरुष्टकूट सम्बन्धी पक्तियाँ 
मिलती है, किन्तु वे उस सदर्भ से मेल नही खाती । 

वर्णनात्मक काव्य की दृष्टि से इनकी ये विशेषताएँ या लक्षण बतलाए 


जा सकते है 

वर्णनात्मकता की श्रोर कवि की दृष्टि अधिक सजग रही है। भाव- 
गाभीरं तथा भावात्मक स्थलो पर रम जाने की प्रवत्ति कही भी नहीं 
मिलती । रूप, प्रकृति, सौन्दर्य तथा भावाभिव्यक्ति की सजगता का अ्रभाव 
मिलता है। कवि अपनी वर्णनात्मक प्रकृति के श्रन्तगंत कथाओ्रो एवं 
घटनाओो का समावेश करता चलता है। खण्ड कथानको को स्पष्ट करने के 
लिए श्रध्यायो एवं शीषकों के प्रयोग की सूचना पक्तियों मे ही मिल 
जाती है। प्रभुरयाल मीतल ने सारावली मे कविकथित पतक्तियों के 
आधार पर 'शीरषक विभाजन' भी कर डाला गया है जो कवि श्रभीष्ट नही 
है । यह वर्गीकरण वर्णनात्मक काव्य की प्रकृति के अनुरूप भी नहीं है। 
दशम स्कनन्‍्ध भाषा से श्रध्यायो का सामान्य वर्गीकरण है। यह वर्गीकरण 
वस्तुत भागवत के प्रभाव का फल है-- 

सम्पूर्ण कथा के लिए क्ृष्णचरित्र, पौराणिक कथा, कृष्ण के जन्म, 
कम, गुण, यशगान की कथा आदि शब्दावलियो का प्रयोग मिलता है। 
सूरसारावलीकार किसी एक लक्ष्य-पदबन्ध के रूप मे कथित कृष्ण कथा का 
सार रूप उसे स्वीकार करता है । 

निष्कर्ष रूप से इसके निम्न लक्षण बताए जा सकते है--- 

१--वर्णनात्मक काव्य में एक सम्पूर्ण कथा का आद्योपान्त चित्रण 
मिलता है । 

२--शैली वस्तुविन्यास तथा इन्दयोजना पूर्णात वर्णानात्मक काव्य के 
अनुकूल है । शैली भे श्रलकरण, भावुकता एबं एक स्थल पर रमकर चित्रण 
करने की प्रवृत्ति का पूर्ण भ्रभाव होना चाहिए । 


३--मुख्य कथाओं को उभारने की झोर कवि को सच्नेष्ट रहना 
चाहिए । खन्‍्डकथाओं का मुख्य उह्ं श्य प्रमुख कथा को पुष्ट बनाना है| 
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४--इस प्रकार के काव्यो का सर्वेप्रमुख गुण है, सरलता | इस सरलता 
से कथा एवं शैली सम्बन्धी रोचकता का विकास होता है । 

५--अवान्तर कथाओ का प्रयोग आवश्यक नही है | यदि श्रूमिका के 
रूप में इनका प्रयोग होता है तो श्रति सक्षिप्त रूप मे सम्पृण कथा का 
अ्रत्यधिक श्रपेक्षित नही है । 

६--अवान्तर तथा मुख्य कथाओं के अन्तगंत सेवा, भावना, सिद्धान्त 
तथा अ्रन्य धामिक सिद्धान्त विषयक टिप्पणियाँ जोडी जा सकती है । 


खन्‍डकाव्य 

हिन्दी खन्‍्डकाव्यों का अध्ययल सन्‌ १६६३ मे प्रण्गग विश्वविद्यालय 
से हो चुका है। शोधकर्ता ने प्रस्तुत विषय की सीमा के श्रन्त्गंत मात्र ४ 
काव्यों का उल्लेख किया है--रुक्मिणीमगल, पावेतीमगल, जानकीं- 
मगल तथा रूपमजरी ।' सक्षेप मे उसके श्रनुसार खन्‍्डकाव्य के निम्न 
लक्षण हैं-- 

१ रचना का प्रबन्धात्सक रूप २ कथा की ऐतिहासिकता 

३ नायक की उदात्तता ४ आइन्‍्त एक रस की प्रधानता 

५ नायक को फल की. सिद्धि ६ कथा से एक अश का चित्रण 


इन प्रमुख लक्षणो के साथ श्रारम्भ मे मगल स्नृति, चतुर्वं्ग फल का 
सकेत होना चाहिए ।* किन्तु ये लक्षण भक्तिकालीन खन्‍डकाव्यो के विषय 
में पूणत चरितार्थ नही होते निष्कर्ष रूप में ये मात्र प्रबन्धकाव्य के रचना 
स्वरूप पर ही आधारित है। भक्तिकालीन खन्‍्डकाव्यो की सम्पूर्ण प्रकृति 
का निर्देश इन लक्षणों के श्राधार पर नही किया जा सकता। वस्तुत कथा 
एवं काव्य की दृष्टि से हिन्दी के खन्‍डकाव्यों के श्रन्तर्गत निम्न काव्यों 
को लिया जा सकता है--जानकोसगल, पाव॑तीमगल, रासप चाध्यायी, 
रूपमज री, रुक्सिणीम गल, श्यामसगाई रामललानेहछ । यदि सामान्य छोटे 
काव्यो को लिया जाय तो इनमे रासप चाध्यायी (व्यास जी), (नन्ददास) 
आदि को लिया जा सकता है। इसके अ्रतिरिक्त कतिपय श्रप्माप्त लघुचरित 
काव्य है जिनके विषय मे मात्र सकेत ही मिलता है। ये रचनाएँ सम्प्रति 
१ हिन्दी खडकाव्यों का अध्ययन, रामकुमार गुप्त, अप्रकाशित प्रबन्ध प्रयाग विश्व- 

विधालय पुस्तकालय क्र० स ० ३२७५, १०१०० ५ 

२ हिन्दी खण्डकान्यों का अध्ययन, पृष्ठ १२, १६, २० 
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अ्रप्राप्त है--मदालसा भ्राख्यान, ग्वालिन झगरो, (अ्रग्न०, बाल०) दानलीला, 
दयालमजरी आदि रचनाएं इसी श्रेणी मे आती है। 

प्राप्त काव्यो के कथा स्वरूप, शिल्प एवं रचनाशैली की दृष्टि से 
अध्ययन करना श्रपेक्षित है । 


[ 


१--समस्त काव्यों मे नायक अलौकिक व्यक्तित्व या अवतार से 
सम्बन्धित है । जानती मंगल, तथा रामललानेहछ के नायक राम एवं रास- 
पचाव्यायी, श्यामसगाई, रुक्मिणीमगल, रूपनजरी तथा सुद्ामाचरित के 
नाउक कृष्ण है । पावतीमगल के नायक शिव है। इस प्रकार इन काब्यों के 
नायक का सम्बन्ध अलौकिक व्यक्तित्व से है। 

२- सभी रचनाओं मे कथा सघ्प कम है। कथा में विकास की 
परिस्थितियाँ क्षीण कर दी गई है । जानकी मगल, पारवंतीमगल, रामललानेहछ , 
रुक्मिणीमगल, रूपमज री, सुदामाचरित झ्रादि मे कथा विस्तार एवं फल की 
अ्रन्तिम प्राप्ति को महत्त्वपूर्ण बता दिया है। कारण कि इनमे काडो का विभा- 
जन नही है। कथाईष्टि सेद्धान्तिक बहुलता के कारण गौण है । फलत किसी 
में भी सघर्षेपृर्ण परिस्थिति का नियोजन नहीं मिलता । रासपचाध्यायी मे 
पाँच श्रध्याय है--किन्तु भ्रध्याय का यह विभाजन उपयुक्त नही है। तीसरे, 
चौथे तथा पॉँचवे अ्व्याय मे सामान्यतः गतिशीलता है ही नही । 

३--इनके आरम्भ में भुरु, गणोश, शुक, वृन्दावन, कृष्ण, शकर, पाजती, 
ब्रह्मा, सरस्वती, शेष, वहस्पति, वेद, सरलमति सन्त, राम, सीता आदि की 
स्तुति का विधान मिलता है। श्यामसगाई मे किसी की भी वन्दना नहीं 
मिलती । रुक्मिणीमगल में इस काव्य की फलप्राप्ति का आरम्भ में सकेत 
मिलता है। किसी की वन्दना नही है । रूपमजरी मे भक्तिमाहात्म्म से सम्ब- 
न्धित लगभग ३० पक्तियाँ दी गई है। रासपचाध्यायी के आरम्भ में शुक, 
भागवत, वृन्दावन, कृष्ण के माहात्म्य का निरूपण है । 

४--अन्तिम फल के रूप मे भक्ति को प्रमुखता मिली है। जानकी 
तथा पावंतीमगल में फल के रूप में स्त्री पुरुष का श्रानन्दित रहना, 
भक्ति की प्राप्ति, रक्मिणीमगल में समस्त मगलो की प्राप्ति, लोकप्रियता की 
प्राप्ति, कृष्ण तथा रुक्मिणी की पात्रता आदि का सकेत है। श्यामसगाई में 
राधाक्ृष्ण की भक्ति तथा रूपमजरी में परम प्रेम पद की प्राप्ति को इसका 
अन्तिम फल निदिष्ट किया गया है । रासपचाध्यायी मे मगल की प्राप्ति, श्रध 
क्य विनाश, प्रेम का वित्तण फल कहा गया है। इस प्रकार अरन्तिस 
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फल के रूप में इन रचनाश्रो का दष्टिकोण लोकमगल' एवं भक्ति का प्रचार 
करना है । 


५--इन रचनाओं मे गीतात्मकता को अधिक प्रधानता मिली है। 
जानकी तथा पावती मगल के उपवीत व्याह, उछाह एवं अन्य मागलिक 
अ्रवसरो पर गाए जाने वी चर्चा मिलती है । नेहुछ के जन्म के सभय गाने का 
सकेत मिलता है । रूपमजरी मे दावि ने कथन-अ्रवण की परम्परा का सकेत 
किया है। आरम्भ मे प्रेममरी कथात्मक पद्धति पर उसने काव्य लिखने की 
चर्चा है। नन्‍ददास रासपच्धध्यायी मे उसके गाये जाने की चर्चा करते है ।* 
किन्तु यह पूर्ण गेय रचना नहीं है । कवि ने एक स्थल पर स्पष्टत इसे कथा 
कटा है। रक्सिणी मगल को भी कवि गेयष रचना कहता है।* इस प्रकार 
स्पाट है कि ये अधिकाशत रचनाएँ गेय है किन्तु गेय का तात्परय उत्कृष्ट गेय 
से नही है । वस्तुत इसका श्रर्थ लोक्गेयता से है। मगल सम्बन्धी रचनाएं 
लोकगेयता के भ्रधिक समीप है । वस्तुत इसका श्रर्थ लोक ग्रेयता से है । 
रूपमजरी की प्रेम भ्राख्यानमुलकता वस्तुत लौकिक काव्यों के समीप 
अधिक है । 


६- इनमे पात्रों की अधिकता नहीं मिलती । चूकि कथा मात्र 
निश्चित लक्ष्य तथा बिना कथा शाखलाओो के आगे बढती है, भ्रत गौण पात्र 
पूर्णत न्‍्यून है। पर्वतीमगल में शिव पाव॑ती प्रमुख पात्र है, गौण पात्रों में 
मयना, परवतराज, सप्तऋषि है । जानकी मगल मे राम और सीता प्रमुख पात्र 
है । जनक, परशुराम, विश्वामित्र, दशरथ आदि पू्णंत गौण है। नेहछ में राम 
कोशिल्या के अ्रतिरिक्त दशरथ, नाइन आ्रादि गौण पात्र हे । रूपमजरी में रूप- 
मजरी-कष्ण प्रमुख पात्र है, ध्मंधीर, इन्दुमती गौण है। श्यामसगाई मे राधा- 
इष्ण प्रमुख पात्र है, गौण पात्रो मे यशोदा तथा वृषभानु पत्नी है। रुक्मिणी 
मगल मे कृष्ण तथा रुक्मिणी प्रमुख एवं शिशुपाल, विप्र गौण पात्र है। 


? जो यह लीला गावे चित सुनो सुनावे। 
अर >< >< 
रसिक जनन सो सड्भ करें हरि लीला गावे । प चम अन्याय प क्ति स ० छठ तथा ५१५ 
२ ताते भे यह कथा जथामति भाषा कीन्ही | प्रथम अब्याय 9० ४० 
॥ह विधिवत कियो विवाह, तिहू पुर मगल जायो, जो यह मगल गावै, 
चित दे सुने स्‌ नावे, 
नन्‍्ददास अपने प्रभु को यह मगल गावै । प क्ति २६१, २६२, २६६ 
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रासपचाध्यायी मे कृष्ण, गोपियाँ प्रमुख है । गौण पात्रों में मदन, 
रति का उल्लेख है--शुक, परीक्षित पूर्णतः मुक पात्र है। इस प्रकार स्पप्ट 
है कि कथा सकोच के सा4-साथ पात्रों की भी न्यूनता मिलती है । 

७--रूढियो का प्रयोग--इन काव्यों मे कथा-रूढियों एवं काव्य- 
रझूढियो का प्रयोग अ्रधिकाधिक मिलता है। नायक या नायिका को 
फल प्राप्त कराने, उनका उत्कर्ष तथा महत्त्व प्रतिपादित करने के लिए कथा 
रूढियो का प्रयोग हुआ । नहछ में रामजन्म के अवसर पर नाइन की ठनगन, 
दशरथ का मुक्तहस्तदान तथा लोहारिन, बरायन, श्रहिरिन, तमोलिन, दहेडी, 
दरजिन आदि के प्रसग मायन ( विवाह ) से सम्बन्धित है।" जानकी- 
मगल में लग्नपत्रिका का अयोध्या भेजना, पावेतीमगल में ब्याह सम्बन्धी 
रूढियो का प्रयोग, नन्‍्ददास की रुक्मिणीमगल मे पत्र लेकर विप्र भेजना, देवी 
अम्बिका के मन्दिर मे रुक्मिणी का जाना और उनका वरदान देना, श्यामसगाई 
मे राधा का बहाना बनाकर मुछित हो जाना, गारुणी के रूप में क्ृष्ण का 
आना, रूपमजरी के श्रन्तर्गंत स्वप्न मे रूपमजरी का क्ृष्ण को देखना, स्वप्न- 
मिलन, ब्याह मे लोभी ब्राह्मण का विश्वासघात, रासपचाध्यायी मे कामदेव 
का मुछित हो जाना ( पौराणिक कथारूढ़ि ) आदि कथारूढियो का प्रयोग 
मिलता है । 


कथारूढियों के साथ इन काव्यों मे परम्परागत काव्यरूढियो का भी 
प्रयोग है । इन काव्यरूढियों की स्थिति इस प्रकार है। काव्य के आदि शअ्रन्त 
में मंगलाचरण तथा फलस्तुति, नगर का विस्तृत वर्णन, इस वर्णन का स्वरूप 
दो प्रकार का है, नगर की सम्पन्तता ऊँची अट्टालिकाशो का एक ओर वर्णन 
है दूसरी ओर उसकी तडक भडक का । नन्ददास निर्भयपुर नगर के वर्णन मे 
केलि से युक्त कलासपर्वत के समान अट्टालिकाएँ, शिखंडो से युक्त अ्मराइयाँ, 
फुलवारी, फूल, माली, शुक, सारिका, पिक, तोती, कपोती, सारस, हस, 
कमल, सरोवर आदि मिलते है। रुक्मिणीमगल मे द्वारिकापुरी का वर्णन 
करते समय कवि ने ऊँची श्रट्टालिकाओ का वर्णन किया है। 
राजा का वर्णन--यह प्रसग विशेष मे दशरथ, जनक, रुक्मिणी के पिता, धर्म- 
धीर नन्द, पर्वतराज आदि का उल्लेख मिलता है । 

विरह तथा शझ्गार के प्रसग॒ पूर्णतः प्राचीन रूढ परम्परा से 
सम्बन्धित है। रूपमजरी मे कवि ने विरह के भ्रवसर पर षटुऋतु का वर्णन 
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प्रस्तुत किया है। यह वण न पावस से शुरू होकर ग्रीष्म मे समाप्त हो जाता 
है। शंगार के अवसर पर वय.सन्धि युवावस्था के श्रवसर पर नखशिख- 
वण न रूपमज री मे मिलता है । विप्रयोग के श्रवस'र पर नन्‍्ददास ने रासपचा- 
ध्यायी मे पौराणिक काव्यरूढि का प्रयोग किया है । गोपियाँ कृष्ण के अन्तर्धान 
हो जाने पर मालति, यूथिका, जाति, केतकी, भुक्ताफल, बलि, मन्दार, 
करबीर, चन्दन, कदम्ब, निम्ब, श्रलोक, कमल, अ्वनी तुलसी, कटहल, बट 
आदि वृक्षों को सम्बोधित करके क्ृष्ण के विषय में पूछती है। सम्प्रयोग की 
स्थिति भी पूर्ण त परम्परा का अनुमोदन करती है। 


भक्ति सम्बन्धी रूढियॉ--इन काव्य रूढियो का प्रयोग मात्र भक्ति के ग्रन्थों 
मे ही मिलता है। शुद्ध काव्यो मे इनका अ्रभाव है । 


नायक को सर्वोच्च देवी गुण से सम्पन्न मानना कहा गया है। कृष्ण 
श्यामसगाई में वृषभानु पत्नी, रुक्मिणी मगल में शिशुपाल, रूपमजरी मे 
स्वप्नमिलन, रासप चाध्यायी मे मदन, पावंतीमगल में भी शकर को अश्रपूर्व 
व्यक्तित्व, जानकी मगल में धनूष की कठोरता तथा परशुराम का प्रसग---देविक 
शक्ति से युक्त है। कथा में भक्ति का समावेश भी भक्तिरुढियों से सम्बन्धित 
है । रूपमजरी का कृष्ण मिलन, गोपियों का कृष्ण के साथ कामकेलि- 
क्रीडा को कवि ने आध्यात्मिक बताया है। इन काव्यो में कही-कही 
भक्तिसिद्धात्तो का भी प्रतिपादन मिलता है। विशेषरूप से रासप चा- 
ध्यायी तथा रूपमजरी मे कवि ने काव्य एवं कथातत्त्व से प्‌ थक अपने-अ्रपने 
भक्ति सम्बन्धी दृष्टिकोण को भी स्थापित करने का प्रयत्न किया है। 


कथा का लोकिक या पोरासिक रूप--इन कथाओ्रो का स्वरूप ऐतिहासिक 
नही है । रूपमजरी की घटना पृर्णत कल्पित है | पावंतीमंगल, जानकीमंगल 
तथा रुक्मिणीमगल की कथा मे लोकतत्त्व श्रधिक है। वस्तुत ये रचनाएँ 
लोकप्रचार के दृष्टिकोण से लिखी भी गईं है। इनका श्राधार पौराणिक 
ही है। श्यामसगाई की घटना श्रन्यत्र नही उपलब्ध होती । वल्लभ सम्प्रदाय 
के तीन कवियों सूररदास, परमानन्ददास तथा ननन्‍्ददास ने राधा कृष्ण 
व्यास विषयक पदो की रचना की है। यह प्रसग राधा को स्वकीया बनाने 
की दृष्टि से विशेष उपयुक्त है, वैसे पौराणिक एव बगाली वैष्णव भक्ति 
परम्परा के अनुसार राधा विवाहिता है । रामललानेहछ रामकथा से 
सम्बन्धित है, किन्तु लोकतत्त्व की प्रेरणा से निर्मित हुई है। रासपंचाध्यायी 
से कवि ने भागवत प्रभाव का स्पष्ट उल्लेख किया है। इस प्रभाव कथन 
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के साथ-साथ इसके रचना शिल्प पर भी भागवत का प्रभाव स्पष्टत लक्षित 
होता हे | भ्रध्णायों का विभाजन तथा घटनाओ्रो का उसी रूप मे चयन इसका 
प्रत्यक्ष प्रमाण हे | श्यामसगाई में राधा क्ृष्ण के व्याह का प्ररेता कवि 
रासप चाब्यायी में राधा का नाम न लेकर भागवत से प्रभावत होकर “क्ृष्ण- 


प्रिय गोपी का उल्लेख करता है | 
अन्य इसके अतिरिक्त इब खन्‍डकाव्यो की कतिपय शरैलीगत विशेषताएँ 
हल 

१ अध्याय विभाजन की ओर सचेष्टता नही मिलती । इनमे मात्र 
रासप चाध्यायी में ही अध्याय विभाजन है जो कथा के विकास की दृष्टि से 
नही है । शेष रचनाओं मे अ्रध्याय विभाजन नही है। 

२ इन खन्‍डकाव्यो मे छन्‍्दो की विविधता का पूर्णत अभाव है। 
रचना की लघ ता, कथात्मक काव्य के लिए एक प्रकार के छन्दो के प्रयोग 
की परम्परा के कारण प्रात सम्पूर्ण रचना मे समान छन्दों का ही प्रयोग 
मिलता है । 


जलिष्कर्ष 


सम्पूर्णतः यदि इन काव्यो के लक्षणों का निर्धारण करे तो वे इस प्रकार 
होगे -- 
१ नाथक का पुर विष्णु॒त्व प्रतिपादन 
२ कथा से गतिशीलता का अभाव तथा अपेक्षाकृत छोटा 
होता 


आरम्भ मे मगलाचरण तथा अन्त से फल नियोजन 
काव्य के अन्तिम उह्द श्य के रूप मे भक्त की प्रमुखता 
गीतितत्त्व की प्रधानता तथा लोकपक्ष की समीपता 
रूढियों का प्रयोग 

कथा का लोकिक या पौरारिक होना 

थ अध्याय छुन्द तथा पात्रों की अल्पता 


एकार्थकाव्य 


इसके अन्तर्गत तुलसीकृत बरवै रामायण को रखा जा सकता है। 
सम्पूर्ण रामकथा को आधार मानकर श्रति सक्षिप्त प्रबन्ध रूप मे यह कृति 
लिखी गई है। सम्पूर्ण कथा बाल, श्रयोध्या, श्ररण्य, किष्किन्धा, सुन्दर, लका' 
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तथा उत्तर काडो में विभक्त किया गया है। रामकथा लकाकाड में ही समाष्ठ 
हो जाती है | उत्तरकाड में. भक्ति सिद्धान्त एवं विनय सम्बन्धी कथन मिलते 
है। यदि लकाकाड को इसकी समाप्ति मान ली जाय तो रामकथा सम्बन्धी एह 
रचना ४२ बरवे छन्दों मे समाप्त होती है । 

किन्तु यह रचना सम्पूर्णत एकार्य काश का बअतिनिधित्य नहीं कर 
पाती । कवि कथात्मक कडियो को अ्रस्पष्ट एवं विश्वुखल बना देता है । इस 
वृत्ति के श्राधार पर रामकथा का अनुमान नही किया जा सकता । किप्किन्धा 
एवं लकाकाड में कथा का कोई सकेत है ही नहीं। कवि की मृलइृष्टि सौन्दय॑ 
निरूपण की ओर अधिक सजग रही है। वस्तुत इस काव्य की प्रक्नति 
मुक्तात्मक काव्य की ओर भूकी है । 


तुलसीक्षत रामाज्ञा प्रश्न का भी स्थान एकार्थकाब्य के ही अन्तगंत 
आता है । इसकी सम्पूर्ण कथा सात काडो मे विभक्त है तथा सम्पूर्ण रचना 
दोहे में है-- 

प्रथम रचना छुन्दप्रधान हे । छनन्‍्दनामवाची रचनाएं मुक्तक काव्य 
परम्परा मे बहुत पहले से ही मिलने लगती है । झ्रायशप्तशती, गाथा शप्तशती 
इसके भअ्रनन्य प्रमाण है। भक्तिकावग्य में छुन्दनामवाची काब्यों के भ्रन्तर्गत 
कवितावली, बरवे, कुडलिया रामायण, दोहावली श्रादि को रखा जा सकता 
है। दोहावली शुद्ध मुक्तक काव्य है तथा शेष कथात्मकता एवं काव्य की 
मुकपूर्ण प्रकृति के मिश्रण के रूप मे उपलब्ध होते है । 


८5 
पर्णकथात्मक या चाॉरतात्मनक गीतिकाव्य 


हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य के अन्तर्गत पूर्ण कथात्मक गीतिकाव्यों को 
एक पृथक श्रेणी मिलती है-इसमे ४ ग्रन्थ रखे जा सकते है, सूरसागर, परमा- 
नन्‍्ददास सागर, गीतावली तथा क्रृष्णगीतावली । तुलसीक्ृत रामगीतावल्ी 
तथा क्रृष्णगीतावली का स्वरूप सूरसागर एवं प्रमानन्ददास सागर से भिन्‍न 
है। परवर्ती दोनो रचनाओ्रो मे पौराणिकता, सेद्धान्तिक विवरण झ्रादि अधिक 
है जबकि गीतावली एवं क्ृष्णगीतावली में शुद्ध, चरितात्मक गीतितत्त्व 
निहित है। 


सुरसागर एवं प्रमानन्ददास सामर की स्थिति मे, प्रकाशित सस्करणो 
को देखते हुए, श्रन्तर स्पष्ट दिखाई पडता है | सूरसागर भागवत-अ्रनुमोदित 
विष्णु के चोबीस भ्रवतार की घटनाओ्रो से युक्त है। परमानन्द्सागर मात्र. 
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कृष्ण के चरित्र को श्राधार बनाकर निर्मित की गई रचना है। इन काव्यो 
में कथावस्तु का स्वरूप इस प्रकार है--- 
सरसागर 

सूरसागर की सम्पूर्ण कथा शिल्प की इष्टि के चार भागों में विभक्त 
की जा सकती है-- 

१ कृरणकथा की भूमिका रूप मे प्रयुक्त कथाएँ 

२ बविवरणात्त्मक या परिचात्मक कथा रूप 

३ लीला सम्बन्धी प्रमुख कथाएँ 

४ कथाहीन सैद्धान्तिक भक्ति विषयक प्रसग 
१ कृष्ण कथा की भूमिका तथा परम्परा से सर्म्बान्धत कथाएँ 
कवि ने सूरसागर में भागवत पुराण को श्राधार मानकर काव्य रचने की चर्चा 
अ्रनेक बार की है। भागवत प्रसग के अन्तर्गत कवि ने ठीक भागवत के श्राधार 
पर वक्ता श्रोता के नियोजन की चर्चा की है-- 

क विष्णु ने चार श्लोक ब्रह्मा को सुनाए थे 

ख ब्रह्मा ने इसे नारद को बताया 

ग, नारद ने यह कथा व्यास को समझायी 
व्यास ने इस कथा को द्वादश स्कनन्‍्धात्मक रूप देकर शुकदेव को बताया 
सूरदास उसी को पद्चबद्ध रूप में गाने के लिए कहते है।' भागवत की एक 
दूसरी लौकिक परम्परा का भी कवि ने उल्लेख किया है। उसके श्रनुसार 
व्यास ने भागवत को शुकदेव को सुनाया, शुकदेव ने परीक्षित को, सूत ने 
इसे शौनकादि ऋषियों से कहा तथा विदुर ने मैत्रेय को सुनाया | इस प्रकार 
सब के लिए सुखकर भागवत को गाकर सुनाने की बात सूरदास कहते है।* 
एक स्थल पर सूर ने शुक के यथातथ्य झ्रनुकरण की चर्चा सूरसागर में की 
है । सूरदास स्पष्ट शब्दों मे कहते है, जैसे शुक को व्यास ने भागवत पढाया 
था, ठीक उसी क्रम में इसे गाकर सुना रहा हूँ। एक अन्य स्थल पर जो 
वस्तुत. महाभारत की घटनाओं पर आधारित है, कवि महाभारत की चर्चा 
करता है ।*९ किन्तु यह चर्चा मात्र प्रासगिक ही है। साकेतिक रूप से भागवत 








१ भागवत, प्रसग, पद छ० २२४ 
भागवत्त प्रसग, पद स० २२७ 

१ आरत माँहिं कथा यह विस्त त, कहृत होइ विस्तार । 
सूरभक्त वत्सलता बरनों स्व कथा को सार । 
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शुक ग्रादि का उल्लेख सम्पूर्ण सूरसागर में किया गया है ।” इन कथनों से 
स्पष्ट है कि कवि सम्पूर्ण भागवत की कथा का प्रयोग करना चाहता है। 
इसके सदर्भ मे दूसरी बात यह हैं कि उसने अपनी कृति को गान रूप मे 
प्रस्तुत करने की भी चर्चा की है। इससे स्पष्ट झप से इसे गीतिकाव्य माना 
जा सकता है, किन्तु कयात्मक या चरितात्मक गीति काब्य की सज्ञा दीजा 
सकती है। 

जहाँ तक परम्परानुमोदन का तात्पये है, इस दृष्टि से भागवत 
के ये सदर्भ मात्र परिचयात्मक है यद्यपि इनमे वर्णन-बहुलता है और 
गीतितत्त्व श्रत्यन्त है, फिर भी काव्य के उत्कृष्ट मुल्यो की इप्टि से इतका 
महत्वपूर्ण स्थान है। ये कथाएँ मात्र नवभ्‌ तथा दशम्‌ स्कन्‍्धों में ही 
है। विशेष रूप से दशम्‌ स्कन्ध पूर्वार्ष के प्रसग कथा के मुख्य उद्द श्य के रूप 
में संगठित काव्यगुणो से झ्रादन्त परिपृर्ण है। तीसरे प्रकार के ऐसे प्रसग 
है, जिनका कथानक से कोई सम्बन्ध नहीं है। नैतिक उपदेशोीं तथा 
धर्माचरण विषयक टिप्पणियो का स दर्भ ऐसे ही प्रसगो से है । 
परनानन्दसागर 

इस ग्रन्थ की स्थिति सूरसागर से कुछ भिन्‍न है। परमानन्ददास ने 
कृष्णलीला मात्र को ही आधार बनाया है । फलत सूरसागर की भाँति इनके 
कांव्यसग्रह मे निरर्थक प्रसग॒ अप्राप्य है। श्रीकृष्ण की कथा को मुलाधार 
बनाकर इन्होने भ्रपना काव्य पुरस्कृत किया है। सूर के श्रतिरिक्त भी इनके 
पदो में साम्प्रदायिक उत्सव विषयक पद प्राप्त है । इनके सम्पूर्ण पद साहित्य 
को दो' भागो में बाँठा जा सकता है-- 

१ कृष्णचरित सम्बन्धी पद २ नित्यसेवा तथा उत्सवविबय के पद 
१ कृष्णचरित सम्बन्धी पद इसके अ्न्तगंत तीन प्रकार के प्रतग मिलते है 

क कथात्मक प्रसरम.ख क्षीणकथात्मक प्रसंग ग विभिन्‍न 

पर्व विषयक प्रसंग 

के कयात्मक प्रतग : इपके अन्तर्गत निम्न कथाएँ आती है 


१ भागवत का सदभ, सूरसांगर के पदों मे उल्लिखित है-प० स० २२६, २३०, 
२३१, २८५, ३७८, १5०, ३६०, ३१६९३, ३६६, ६६७, ३६६, ४०१, ४०२, ४०३, 
४०६९, ४१९, आदि 

२१ 
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नलकूबरउद्धार, माखनलीला, असुरवध, गोवद्ध नलीला तथा इन्द्र 
मानभग एवं मथुरागमन प्रसग । 
ख क्षीराकथात्मक प्रसग श्रीकृष्णजन्माष्ठभी की बधाई, ननन्‍्दमहोत्सव, 
पलना, अन्नप्राशन, कनछेदन, करवट, भूमि पर बैठना, देहली लघन, म्तिका- 
भक्षण, माता की अभिलाषा, बाललीला, पतंग उडायबे के पद, माखन- 
चोरी, भोजन के लिए आह्वान, दधिमथन, गोदोहन, गोचारण, हटरी 
उराहने के पद, राधा की बधाई, राधा जी के' पलना के पद, दानलीला 
मुरली के पद, रासलीला, ब्याह के पद, बमार, स्वामी जी के आ्रासक्तिवचन, 
सख्यतासूचक पद, स्वामिनी जी को उत्क्ृष्टता, मानापनोदन, अभिसार 
मथुरा प्रवेश, नन्‍्द का गोकुल प्रत्यागमन । 
ग विभिन्‍न पर्व सस्वस्यो प्रसगम श्री वामन जी के पद, विजयदणमी के पद, 
दशहूरे के पद, धनतेरस के पद, रूपचटुद शी के पद, गोपाष्टणी के पद, देद 
प्रबोविती के पद, भोगी सक्रान्ति के पद, मकर सकान्ति के पद, वसतपचमी 
के पद, श्री रामनवमी के पद, आाचाये जी की बधाई, श्री नृर्सिह चतुर्दशी 
के पद । 


२ नित्य सेवा तथा उत्सवविषयक पद * नित्य सेवा कीतंन सम्बन्धी पदो 
की स्थिति प्राय इसी प्रकार है-इनके भिन्‍न वर्ग क्ए जा सकते हे । 


कृष्ण की नित्य नेमित्तिक लीला विषयक पद जगायबे के पद, खडिता के 
पद, कलेऊ के पद, ग्वाल के पद, छाक के पद, आवनी के पद, राजभोग 
के पद, पोढायबे के पद, समय-समय के पद, उष्णकाल पौडिबे के पद, चैषा 
के पद, नाव यात्रा के पद, बीरी के पद, हिलग आकर्षण के पद, 
खडिता के पद, मान छूटिबे को पद, पनघट के पद, कुज के पद, मोर 
के पद । 


कृष्ण के स्त्ररूप एन अलंकार विषयक प्रसग * श्वूगार के पद, पिटारा के 
पद, किरीट के पद, आरती के पद, चन्दन के पद, स्तावयात्रा के पद, रथयात्रा 
के पद, नाव यात्रा के पद, मन्दिर की शोभा, कुसुम्बनी घटन के पद, श्याम 
घटा के पद, चुनरी के पद, फूल मडली के पद । 

उत्सव विषयक पद : मंगल आरती के पद, देवी पूजन के पद, अक्षयतृतीया 


सवत्सर के पद, पविन्ना के पद, हिंडोला के पद, राखी के पद, मल्हार 
के पद । 
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स्तुति विषयक श्री महाप्रभुस्मरण, श्री यमना जी के पद, श्री गगा जी के 


पद, श्री ब्रजभक्त के भोजन के पद, ब्रजभूमि के प्रति आस्था, बत्रजमाहात्म्य, 
ब्रजवासी माहात्म्य । 


कथाहीन भागवत और प्रेमभक्ति की महत्ता, गोपी प्रेम महिमा, राधावदना, 
नाम माहात्म्य, अ्नुग्रहभक्ति, माहात्म्य विनती, समुदाय के पद, इष्टकूट । 
पार्चियात्मक कथार्ूप 


परिचयात्मक कथारूप मात्र सूरसागर मे ही प्राप्त है । ऊपर कहा जा 
चुका है कि इनका श्राधार भागवत है । परिचयात्मक कथारूप की विशेषता 
है मात्र भागवत की कथा का सामान्य विवरण प्रस्तुत करना । कबि प्रत्येक 
प्रवतारो एवं स्कन्धों मे शुक तथा परीक्षित का स्मरण करता है । 
द्वितीय स्कन्च 

सुकदेव हरि चरननि सिरनाइ । राजा सौ बोल्यो या भाई | 

तुम कह्मौ सप्त दिवस मय आइ । कहों कथा सुनो चितलाइ। 
तुतीय स्कब्च 

सुकदेव हरि चरननि सिर लाइ। राजा सौ बोल्यों या भाइ। 

कहौ हरि कथा सुनौ चितलाइ। सूर तरो हरि के ग्रुन गाइ । 

शेष स्कन्‍्धों के आरम्भ में भी यही पक्तियाँ मिलती हे । 
दश्म स्कन्ध 

इसमे इस प्रकार की विवरणात्मकता नहीं मिलती, यद्यपि आरम्भ 
मे भागवत माहात्म्य का वर्णन है । फिर भी, उसका क्रम पृथक्‌ है--भारम्भ 
में भागवत के वक्ता श्रोता की परम्परा का सकेत है | दूसरे पद में मात्र एक 
पक्तिमे परम्परा का वह सकेत करता है। 

जैसे सुक नुप कौ' समझायोौ। सूरदास त्यो ही कहि गायो 
एकादड्ा स्कन्धा 

इसमे शुक एवं परीक्षित का उल्लेख नहीं मिलता--मात्र दो स्थलों 
पर 'कहौ सो कथा सुनौ चितधार“-का उल्लेख मिलता हैं। पुनश्च द्वादश- 
स्कत्ध में आरम्भिक स्कन्‍्धो की भाँति ही भ्रारम्भ के पद मिलते हैं। 





१ द्वितीय स्कन्ध, प० स० १ 
३२. ततांय स्कन्च, प० स० १ 
है अष्टम स्कन्ध, प० स० १ 
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इस प्रकार दशम स्कन्ध को छोडकर अन्य सभी विवरणात्मक है, और 
सभी के आरम्भ में शुकदेव ओर परीक्षित का स्पष्ट उल्लेख मिलता है। 

२--इन विवरणात्मक या परिचयात्मक प्रसगो की छुन्द सख्या 
ग्रत्यधिक कम है। प्रसगो की दृष्टि से दशम स्कन्ध की तुलना मे प्रसग कही 
अधिक है, किन्तु इनमे कथा का विकास, विश्लेषण, प्रयोग किसी मे भी मौलि- 
कता नही मिलती, एक ही प्रकार की कथा को सामान्य वृत्ति में कवि दुह- 
राता है। ये मुख्य कथा के प्रक प्रसग की भी कोटि मे नही रखे जा सकते । 
भूमिका की इष्टि से इनका सामान्‍य महत्त्व है । 

३--ये प्रसंग भ्रवतार कथाओ्रो से सम्बद्ध विष्णु की श्रवतार परम्परा 
से सम्बन्बित मात्र है। मत्स्य, कुमें, वाराह, तुसिहू, वामन, परशुराम, राम, 
कृष्ण, बुद्ध तथा शेष, पुरुषावतार की सख्या १४ है जो इस प्रकार है- सन- 
कादि, व्यास, हंस, नारायण, ऋषभदेव, नारद, धनवतरि, दत्तात्रेय, भृग्रु, 
यज्ञपुरुष, कपिल, हयग्रीव, तथा शल्लुव। इस प्रकार कृष्ण को मिलाकर 
इन अवतारो की सख्या २४ है, जो भागवत पुराण के ठीक शअनुकुल है । 

४--श्रवतार से सम्बन्धित इन कथानको की मूलदष्टि में नवीनता 
या मोलिकता का अ्रभाव है। प्रत्येक अभ्रवतारों का आरम्भ वह हरिहर 
हरिहरि, सुमिरच करो से शुरू करता है। निष्क्रिय कथानक मात्र कुछ 
थोडी पक्तियो के बाद समाप्त हो जाता है, कवि को उसके प्रयोजन से कोई 
रुचि नहीं है । वह अन्त में सूर कह्यो भागवतानुसार कहकर प्रस॒ग को समाप्त 


कर देता है । 


लिष्कर्ष 

इन प्रसगो का काव्य की दृष्टि से कोई मुल्य नही है। युरसागर की 
महत्ता इनसे नही निर्धारित की जा सकती ॥ ये सुरसागर को भागवत का 
अनुकरण करने की ओर सकेत करते है। इनमे न कथात्मकता की ओर कवि 
की इष्टि गई है और न गीति के तत्त्व ही उभर सके हैं । भागवत अनुमोदित 
अ्रवतार सम्बन्धी सामान्य कथा का विवरण देना, यहाँ कवि का मुल उद्देश्य 


रहा है | 





नवम्‌ सर्कनन्‍्ध, प० स॒० १ 
दशम्‌ स्कथ, प० स० २ 
एकादश स्कन्ध, प० स० ३, ४ 
द्वादश स्कन्ध, प० स॒० १ 


६ रण हे 
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हिन्दी वेष्णाव भक्तिकाव्य तथा काव्यरूपो का सैद्धान्तिक अध्ययन ३२५ 


विवरणात्मक कथारूप 


सूरसागर नवम्‌ स्कन्ध, दशम स्कन्ध, पूर्वाद्ध एवं उत्तराद्ध तथा परमा- 
नन्‍्दसागर में कथात्मक प्रसग को इसी के अ्रच्तगंत रखा जा सकता है। इस 
विवरणात्मक कथारूप की निम्न विशेषताएँ है-- 


ये प्रसग असु रवध तथा शौर्यसूचक भावों से सम्बन्धित हे । कथात्मक 
दृष्टि से कृष्ण का व्यक्तित्व शौर्य एव वीरतासूचक भावों का प्रतिनिधित्व करता 
है। असुरवध, भक्तों का उद्धार, पापशमन, पृथ्वी से अराजकता का निवारण 
आ्रादि इन प्रसगो के मुख्य भाव है | कथात्मकता की इष्टि से कवि क्था का एक 
सामान्य परिचय देकर उससे सम्बन्धित भावों को तीजन्र बनाता है । ये कथाएँ 
पूर्णरूपेण भागवत-श्रनुमोदित है, किन्तु भागवत ज॑सी पौराणिक क्थाशिल्पता 
का इनमे भ्रभाव है। कवि कथा का विस्तार नही करता है। कथा के मूल के 
निहित भाव को निरन्तर तीज बनाने का प्रयत्न करता है । 


गीतात्मकता की दृष्टि से ये पद गेय है। इनकी रचना शैली गेय पदों 
में हुई है। इन प्रसगो को एक खंड कथानक को लेकर एक निश्चित पद मे 
ही पूर्ण कर दिया गया है । इस प्रकार प्रत्येक पद मुक्तक गीतिकाव्य की विशेष- 
ताभ्रो से मडित है। जहाँ पर कथात्मकता अधिक प्रबल हो उठी है, कवि ने गीति- 
तत्त्व का त्याग करके वर्णनात्मक शैली एवं छन्दों का प्रयोग किया है। इस 
प्रकार श्रीधर भ्रगभग, कमलार्जुन उद्धार की दूसरी लीला, अ्रधासुरवध, ब्रह्मा, 
बालक, वस्त्रहरण, वत्सहरण दूसरी लीला, कालियनाग पाश दूसरी लीला भ्रादि 
प्रसग कथात्मक प्रवृत्ति के होने के कारण गीतात्मक छन्‍्द योजना के श्नुकूल 
नही हो पाए है । 


जहाँ तक कवि के वैयक्तिक भावों का प्रश्न है, इन संदर्भो में उसकी 
झ्ात्मरक्षा, समाज सुरक्षा, लोकहित सम्बन्धी भावों की प्रबलता मिलती 
है। प्रेम, क्रीडा, रजन भआरादि प्रवृत्तियों के अभाव में कवि विस्तृत लोक सुरक्षा 
की भावना को अपने गीतिमुलक रचनाओो का आधार मानता है । 


निष्कर्ष 

इस प्रकार कृष्णचरित विषयक कथानक वस्तुनिष्ठ एवं चरितात्मक 
होते हुए भी गीतितत्त्व से युक्त है । इनकी शैली श्रधिकाधिक गीतात्मक है। 
वस्तुनिष्ठता के दृष्टिकोण से इन गीतो की घमृल-भावना शौयं एवं वीरता- 
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सूचक भावों को प्रगट करना है तथा आात्मनिष्ठता के इष्टिकोण से इनमें 
आत्मरक्षा तथा सपाज सुरक्षा की भावना निहित है। 
१ सामान्य कथात्मक प्रसग ये प्रसग कथात्मकता की दृष्टि से अ्रधिक 
विकसित नही है, किन्तु गीति का गीतितत्त्व एवं काव्य की उच्चता की इृष्टि 
से सूर एव परमानन्ददास के काव्य के मुख्याधार है। इन पदो में तीन प्रकार 
के भाव अ्रधिक महत्वपूर्ण है--वात्सल्य, सख्य, तथा मधुर । 
बात्सल्य वात्सल्य जीवन से सम्बन्धित सूरस्षागर एवं परमानन्ददाससागर 
में दो प्रक/र के भाव है, प्रथम का सम्बन्ध असुरबध से है तथा जिनमे विवरण- 
प्रधान कथाएं है। इन कथाश्रों से वात्सल्यभाव की व्यजना न होकर उदात्त 
की व्यजना होती है, किन्तु इन दोनो रचनाश्रों मे कृष्णचरित से सम्बन्धित 
उदात्तभाव से भिन्‍न शुद्ध वात्सल्यभाव की अभिव्यक्ति मिलती है। 
क सम्पूर्ण वाल्सल्य भाव कृष्ण को केन्द्रित करके अभिव्यक्त हुझा है। 
इस वात्सल्यभाव के भोक्ता यशोदा, नन्‍्द, गोपी, गोप तथा भक्त एवं 
कवि हैं । 
ख इस वात्सल्य का आरम्भिक स्वरूप लौकिक है। क्ष्ण लोक जीवन के 
बीच सामान्य वात्सल्य भाव की लीला करते है। लीला के ये भाव कई भागों 
में विभक्त किये जा सकते है । 

अ उत्सव एवं मंगल से सम्बन्धित हु के भाव 

आ कृष्ण की रूपाकृति से प्रभावित भोक्‍ताओ के आनन्द का भाव 

इ कृष्ण की क्रियाओं से सम्बन्धित विल्ललता का भाव 
अ उत्सव एवं भगल से सम्बन्धित हुं का भाव इस भाव के प्रत्यक्ष 
आझलम्बन क्रृष्ण न होकर वे उत्सव है जो क्रृष्ण जन्म श्रवसर, विकास से 
सम्बन्धित विभिन्‍न अवसरो पर व्यवहृत हुए हैं। प्राय सुर और परमानन्द- 
दास में ये इस प्रकार है--नन्द महोत्सव, छठी पूजन, पलना, अ्रन्नप्राशन, 
कनछेदत, नामकरण तथा जन्म महोत्सव, बधाई, वर्षगॉठ । ये प्रसंग हष॑ एवं 
उत्सव सम्बन्धी आनन्द के भावो से सम्पूर्णत आश्रोतप्रोत है । 
आ कृष्ण की रूपाकृति से प्रभावित आनन्द के तत्त्व 

सूरसागर एवं परमानन्ददाससागर के वात्सल्यथ भाव के पदों 
में रूप के प्रति आकर्षण का भाव अभ्रधिक है । इससे सम्बन्धित पदों की सख्या 
भी अधिक है। इन पदो के मुल में सात्विक आनन्द का भाव निहित है 
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सूरसागर मे वात्सल्यसूचक पदो में कुछ ऐसे भी पद है जिनमे गोपबन्धुओ की 
वासना का भी सकेत मिलता है, किन्तु ये पद अल्प ही है।" 


३ क्ष्ण को क्रियाओं से सम्बन्धित वात्सल्य के भाव यहाँ 
अधिक है। इन क्रियाओ्रो मे करवट, भूमि पर बैठना, घुटनो के बल चलना, 
देहली उल्लघन, मृत्तिका भक्षण, बाललीला के सदर्भ॑ मे प्रयुक्त विभिन्‍न क्रियाएँ 
प्राय आसक्त के भावों से युक्त है । 


४ कृष्ण के सदर्भ मे शुद्र बाललीला से सम्बन्धित पद १ वर्ष से 
५वर्ष तक के ही है, ५ के बाद से १० वर्ष तक की श्रवस्थाओ्रो में 
सख्य के भाव प्राप्त होते है। १० के बाद १५ तक किशोरावस्था की 
शगा रलीला है । 

सूर के राधा और क्ृष्ण प्राय १० वर्ष की अवस्था मे ही परस्पर 
वासनात्मक प्रेमभाव से आकर्षित हुए है । 


४ कथात्मकता वात्सल्यभाव के पदों मे जहाँ शुद्ध वात्सल्य का प्रश्न 
है उसमे कथा विविधता का अभाव है। वात्सल्य भाव के पदों में निहित कथा 
असु रवध सम्बन्धी घटना को छोड कर क्ृष्ण के विकास के सक्षिप्त भाव पर 
केन्द्रित है । कृष्ण का यह भावनामूलक्त विकास कथात्मकता की तुलना में 
कही अधिक महत्त्वपूर्ण समझा जा सकता है । 
कृष्ण की वात्सल्य कथा से सम्बन्धित विभिन्‍न पात्र--इन पात्रों मे नन्‍द, 
यशोदा, देवकी, वसुदेव, गोप, गोपबधुएँ आदि सभी है । इनमे प्राय हें, 
उल्लास, पुलक, आनन्द, श्रासक्ति के भाव मिलते है। वात्सल्यभाव के पदी 
में भक्तो तथा कवियों मे भी ठीक यही भाव है, किन्तु अनेक स्थलो पर भक्तो मे 
श्रद्धा एवं भक्ति के भी भाव देखे जाते है। कही-कही शंकर, ब्रह्मा, देवगण 
आदि भी गोप, गोपियों तथा भक्तो के विभिन्‍न भावो से प्रभावित होते है । 


किशोर लीला--किशोरलीला के भाव सख्य से सम्बन्धित है। असुरबध 
सम्बन्धी घटनाएँ इसमे भी प्राप्त हैं।इस कथा के मुख्य आलम्बन दृष्ण, 
बलराम तथा ग्वाल समुह है। यशोदा, नन्‍्द, गोपबच्च एव गोपिकाश्रो का स्थान 
गौण है। यशोदा, नन्‍्द एवं गोपबधुएं इस भाव के पदो में सामान्य महत्त्व 
के है। इसमे रूप-चित्रण एवं क्रियाश्रो की बहुलता है। रूपसम्बन्धी पद अत्यल्प॑ 


पैडमसलमानरपल्‍्आ-न्हटतासमुकका, 





१ सूरसायर, दशम स्कन्ध, उत्तराद प० स० २७२, २७३, २७४, २७५, २६८, ३००, 
३०१, २०५, ३२२६० आदि । 
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है। ये पद कृष्ण के आभूषण, वस्त्रविन्यास, मुरली, रूपसज्जा एव आकर्षण की 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। इसीलिए इस प्रसग मे कलेवा, छाक, माखनचोरी, 
उलूखल, गोदोहन, गौचारण, व॒न्दावन प्रस्ताव श्रादि लीलाएँ ग्राती हं। 
परमानन्ददास ने इस प्रसग मे कई नए सदर्भो को जोडा है । 'पतग उडाइबे के 
पद, तत्कालीन सामाजिक प्रमग से सम्बन्धित है। इन पदो के मुख्य भाव का 
जहाँ तक सम्बन्ध है, इनमे प्रीति एवं सौहादं की प्रमुखता है । किशोरावस्था 
की लीला मे असुरवध मसम्बन्बी घटनाओं की अविकता है । 

प्रौद्वावस्था की लीला--प्रोढावस्था की लीला तथा तत्ससम्बबी पद गीति 
काव्य की इष्टि से उत्कृष्ट हे। यद्यपि सम्पूर्ण पदो मे विपयगतता है, किन्तु 
यह प्रेम एवं छ्ूगार के भाव से श्रोतप्रोत होने के कारण गीतिशली 
की दृष्टि से पूर्ण उपयुक्त वन गई है| विषयवस्तु, भाव एवं भाषा के आधार 
से इनकी विशेषताशों का उल्लेख किया जा सकता है । 


विषयवस्त 
कृष्ण की युवावस्था सम्बन्धी सम्पूर्ण लीला विषयक कथानक इससे 
सम्बद्ध है । कथा की दृष्टि से इन्हे दो भागो में विभक्त किया जा सकता है-- 


१--प्रवाहपुर्"ा कथानक २--ख डित कथानक या स्वतन्त्र कथानक 


प्रवाहपूर्ण कथानक--मुरली स्तुति, गोपिका बचन, श्री राधाकृष्ण मिलाप, सुख- 
विलास, गह गमन, राधिका का यशोदा गृहगमन, राधागृहगमन, राधिका 
का पुनरागमन, कृष्ण और गोपियो का यमुनागमसन, युगल समागम, लघुमान- 
लीला, दपतिविहार, खडिता प्रकरण, राधा का मान, मधुपान, मध्यममान, 
वृहत्मान, सुषमा गृहगमन, सुषमा के घर सखियो का आगमन, वन्दा गृहगमन, 
वन्दा के गृह से प्रमुदा के गृहगमन, कृष्ण का मथुरा गमन, ब्रजदशा, परस्पर 
नन्‍द यशोदा बवन, वशीबचन, गोपीविरह वर्णन, स्वप्न दर्शन, चन्द्रोपलम्भ, 
उद्धव ब्रज आगमन, यशोदा सन्देश, उद्धव का आगमन, भ्रमरगीत, सदेश, 
उद्धव प्रत्यागमन, कुरुक्षेत्र मे यशोदा, गोपी कृष्ण मिलन | 


स्वत पूर्ण कथानक--सूरसागर तथा परमानन्ददाससागर में कुछ ऐसी 
लीलाएँ मिलती है जो अपने आप मे पूर्ण एव गठित कथानक तत्त्व से युक्त 
है | युवावस्था सम्बन्धी श्रुगारलीलाएँ, चीरहरण लीला, रासपचाध्यायी, 
पनघट लीला, दानलीला, ग्रीष्म लीला, फूलन तथा बसन्‍्त लीला । इन्ही को 
स्वतन्त्र विषय बताकर भी श्रनेक लीला काव्य इन कवियों द्वारा रचे 
गए है। प्रवाहपूर्ण कथानक इन तीन भावों में विभक्त है । 
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के. परस्पर बिलास क्रीडा विषयक कथाएँ । 

ख. बिलासोत्त जक कथाएं । 

ग परस्पर विलासक्रीडा से विय्ुक्त होने के कारण दु खसूचक 

कथाएं । 

परस्पर विलास क्रीडा के प्रसग सूरसागर एवं परमानन्द सागर मे 
श्रधिक है । श्रीकृष्ण की मुरली, मादक वातावरण की सृष्टि मे सहायक है । 
राधा और क्रष्ण परस्पर एक दूसरे से मिलते हे। उनका मिलाप, सुख- 
विलास मे परिणत हो जाता है। राधाकृष्ण के सुगम समागम का वर्णव 
सूरसागर मे कई स्थलो पर है । 

कृष्ण राधा को छोडकर गोपियों की ओर श्राकृष्ट होते है-युषमा, 
वन्दा, प्रमुदा श्रादि इसी श्रेणी मे है । 

प्रेम को तीब्र करने के लिए शुगार के शास्त्रीय वातावरण का विवान 
मान एवं खडिता के प्रकरण मे मिलता है। 


प्रन्तत प्रेम को और अधिक तीन्र बनाने के लिए क्ृष्ण के प्रवास 
की स्थिति की योजना मिलती है । 

इस प्रेम को और भी उत्कट बनाने के लिए एक लम्बी अवधि के 
बाद कुरुक्षेत्र मिलन दिखाया जाता है । यहाँ का चित्रित प्रेम इस इष्टि से 
श्रत्यधिक उत्कृष्ट है। इस प्रकार के प्रवाहपूर्ण कथानक में कई स्तर भेद 
दिखाई पडते हैं 

क. प्रथम दर्शन तथा प्रेम एव विहार । 

ख मान तथा खडिता आदि प्रकररा से उत्पन्न विरह। 

ग॒ प्रेम को तीन भाव योजना । 

धघ प्रवासजन्य वियोग । 

ड॒ कुरुक्षेत्र मिलन के अवसर पर प्रेम सम्बन्धी तीब्रता का उच्च- 

तसम भाव दिखाई पडता है। 

स्वत पर्ण कथानक 

इसमे की चार लौलाएँ लौकिक दृष्टि से नरन श्युगार का प्रतिनिधित्व 
करती है-- चीरहरणलीला, रासपचाध्यायी, पनघट तथा दानलीला। चीर- 
हरणलीला मे क्ृष्ण के प्रति लज्जा का त्याग करके सर्वात्म समपं ण॒ की भावना 
निहित है । रासप चाध्यायी मे लौकिक बच्चन का त्याग एवं मात्र कृष्णा- 
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सक्ति का सक्ेत है। पनघट लीला मे कृष्ण की अनेक प्रकार की यातनाएँ 
स्वच्छन्द प्रेम की सूचना देती है । किसी का घडा फोड देना, किसी का अग 
छ लेना, किसी की बाँह थामना आदि प्रेम के अनेक वासनात्मक चित्र 
इसमे मिलते है। कृष्ण की दानलीला लौकिक इष्टि से लपटता का उदाहरण 
है--इसी दृष्टि से सूर ने इसे भ्रंगदान, रतिदान, कहकर पुकारा है। एक 
विवश गोपी अपनी पराधीनता की सूचना इस प्रकार देती है-- 

ऐसे दान मॉगिये नह जो, हम पे दियो न जाइ ।* 


दूसरी कहने का साहस करती है-- 
जीवन दान कहूँ कोउ मॉगत, यह सुनि-सुनि अति लाजनि मारी ।* 
इन सदर्भो के कई पद पृर्णरूपेण श्रश्लील कहे जा सकते है। 
यद्यपि कथानक पूर्णतः अश्लील है, किन्तु कवि ने स्थल-स्थल 
पर आध्यात्मिकता का बाना पहनाया है फिर भी आध्यात्मिकता के बीच 
इन पदो की अश्लीलता नहीं छिप सकी है। ग्रीष्म, भूला तथा वसन्‍्त के 
आनन्दमलक विलास-प्रधान उत्सव इस सदभे मे विशेष रूप से रखे जा 
सकते है । 
अनेकानेक स्थलो पर कवि ने लीलाजन्य शआ्रानन्द की स्वीकृति दी 
है। अनेक पदो मे सूर ने आ्रात्मद्रवता का भी सकेत किया है-- 
सुर सिन्धु सरिता मिल जैसे सनसा ब्‌द हिरानी 
>< | >८ 
अब कैसे निरवारि जाति है मिली दूध ज्यो पानी 
इस प्रकार कवि अपने आराध्य की श्वुगार लीला की अभिव्यक्ति के 
अवमर पर अधिकाविक विद्वत एवं ग्रातन्‍दपरिपर्ण हो जाता है। आत्मद्रवता, 
इस अवसर पर अधिक है । 


श्ुगार निरूपण के अवसर पर कवि श्वुगारजन्य कामुकता के 
श्राध्यात्मीकरण की ओर सजग मिलता है। प्रायः सूरसागर में इस प्रकार 
के सैकडो उद्धरण मिल जाते है, जहाँ कवि मात्र श्यृंगार न मानकर इसे 
उत्तमकोटि का महारस स्वीकार करता है ।र 


१ सूरसागर, प० सु० २०८० 
२ सागर, प० स० २०८१ 
३ यह सुख देखि यर के प्रभु कौ थकित अमर संग नारी, प० स० २२१३ 
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इस प्रकार श्वगार विषयक पदो में गीतितत्त्व अ्रधिक प्रगाढता से 
व्यक्त प्रतीत होता है । 
कथाहछ्टोन प्रस॑ग 

सूरसागर तथा परमानन्दसागर मे कुछ कथाहीन प्रसंग भी है, जिनका 
सम्बन्ध भक्ति से है। ये पद भक्ति, दर्शन, सिद्धान्त निरूपण, प्रात्मदेन्य, 
मुक्ति, माया आदि सैद्धान्तिक एवं व्यवहारजन्य विषयो से सम्बन्धित है । 

इनकी रचना गेयशैली मे है। इसके मुल श्रालम्बन कृष्ण तथा भक्त 
है । कृष्ण भ्रनन्त सामथ्यं के प्रतिनिधि ब्रह्म या विष्णु के अवतार है। भक्त 
अविद्या, तृष्णा आ्रादि से ग्रस्त जीव का प्रतिनिधि है। वह दीन, कातर, 
मुक्त्येच्छु है । फलत ईश्वर की दया की प्राप्ति के लिए दीनता, विगहंता, 
आत्मग्लानि, एवं श्रज्ञानता का भाव इनमे निहित है। आ्रात्मतत्त्व को दृष्टि 
से ये पद भक्तो के मलिन श्रन्त्जंगत की अभिव्यक्ति से पूर्ण है । 
चामिक र्-ढ्याँ 

इनके अतिरिक्त परमानन्ददास के पदों में श्रनेक पद विभिन्न पर्व एवं 
नित्य सेव। से भी सम्बन्धित हैं। यह वस्तुत भक्ति विषयक साम्प्रदायिक 
आवेश है । वैष्णव भक्तिकाव्य में भक्ति परम्परा से प्राप्त होने वाली भ्रनेकानेक 
धार्मिक रूढियाँ चलती रही है | ये पद इसी धार्मिक रूढि से सम्बद्ध है। पर्व 
तथा उत्सव सम्बन्धी पद यहाँ पूर्णत रूढ हो गये है, जिनका विवरण शभागे 
दिया जावेगा । 
निष्कर्ष 

विषय वस्तु एवं भाव विश्लेषण के आधार पर वैष्णव भक्तिकाव्य 
रूप मे प्राप्त चरितात्मक गीति काव्य के निम्न लक्षण निर्धारित क्ए जा 
सकते है । 





१ मसोइ प्रभु दान मागत धन्य सूरजदास, २२२१ 
२ सूर प्रभु के चरित देसि सुरगन थकित, कृष्ण सग, मुख करति घोष नारी, २२१४ 
१ सूरदास प्रभु अन्तरजामी गुप्तहिं जीवन दान लयौ, २२०६ 
४ मुनहु सूर तरुनी जीवन मद, तापर स्थाम महारस पाये, २२५४ 
५ सूरदास हरिचेरी कीन्ही मन मनसिज के चेरे, २९७१ आदि-आदि 
विशेष के लिए देग्बिए सौन्दर्य सिद्धान्त ख गार एव प्रेम का आध्यात्मीकरण 
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कथा १ सम्पृर्ण रचना कथात्मक या चरितात्मक है। इस कथा का 
सम्बन्ध अवतारो से होगा जिनमे राम और कृष्ण के चरित्र को प्राथमिक्तता 
मिलती है । 

२ अन्य अवतार मात्र सामान्य भूमिका में परम्परानुमोदन 
के ही रूप मे स्वीकृत है । उनमे काव्यतत्त्व के प्रति कोई सुरुचि नही दिखाई 
पडती । 

३ राम और कृष्ण दोनो अ्रवतारो से सम्बन्बित कथाएँ दो प्रकार 
की है लोकिक तथा अलौकिक लौकिक कथा चरित्र का विकास सम्पूर्ण कथा 
रूप मे प्राप्त है तथा झलोकिक चरित्र प्रासगिक मात्र है। 

४ कुछ वथाहीन प्रसग भी हो सकते है, किन्तु इनका मुख्य 
प्रतिपाद्य भक्ति ही है । 

५ लौकिक कथाओओ के अनेक अ्रश सक्षिप्त घटना के रूप मे है 
यथा, सूरसागर रासपचान्यायी, दानलीला आदि । 
भाव १ कथा की कडियो के विकास पर भ्रधिक बल न देकर भाव योजना 
के प्रति भ्रधिक सुरुचि का प्रदर्शन मिलता है । 

२ अलौकिक घटनाओं मे कृष्ण के ब्रह्मत्व, शक्ति, तेज का पूर्ण 
प्रतिपादन मिलता है तथाभक्तो मे श्रद्धा का भाव है । 

३ लोकिक घटनाश्रो मे तीन प्रकार के भाव प्रमुख है, वात्सल्य, 
सख्य तथा मधुर विषयक, किन्तु भावविस्तार मधुर या श्वुगार लीला से ही 
सम्बन्धित है। 

४ लोकिक घटनाओं के प्रवाहपूर्ण कथानको का अ्रन्तिम लक्ष्य 
प्रेम को तीब्रतम बनाना है । इसके लिए वह कथ” को दुखान्त एवं सुखान्त 
तत्त्वो के भ्रनेक परिवतंनो से पुष्ट करता है । 

५ खडित या स्वत. पूर्ण कथानकों में अश्लीलता अधिक 
उभरी है, किन्तु दाशंनिकता का आश्रय लेकर कवि रहस्यपूर्ण बना 
देता है । 

६ यहाँ प्रेम के आ्राष्यात्मीकरण की ओर भुकाव मिलता है| 
अन्य क, पवें, सेवा, उत्सव एवं विहार से सम्बन्धित अ्रन्य लीलाएँ धाभिक 
रूढि बनकर वैष्णव भक्ति साहित्य मे अब तक चली भा रही है। इन 
रूढियो से सम्बन्धित कीतंन के पद भी प्राप्त हो जाते हैं । 
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ख कथाहीन प्रसगो मे भक्ति से सम्बन्धित आत्मदेन्य, विगहंणा तथा 
गल्‍लानि के भाव मिलते है। साथ ही, ब्रह्म की कृपा, दयालुता का भी इनमे 
सकेत है । 

कथात्मक गीतिकाग्ग मे प्रयुक्त समस्त लीलामुलक भाव तुलसी की 
कृष्ण गीतावली मे उपलब्ध हो जाते है । प्रचलित गीतावली के सस्करण मे 
मात्र ६१ गीत है जो ऋृष्णलीला के ठीक उन्ही भावों पर निर्मित है, जिन 
पर सूरसागर या परमानन्ददास सागर । किन्तु सूरसागर एवं प्रमानन्ददास 
सागर से इसमे अनेक अ्रशों मे भिन्नता देखी जाती है | कृष्णभक्त कवियों का 
सामान्य साम्प्रदायिक मोह यहा नही मिलता है। पव॑, उत्सव, वल्लभ स्तुति 
के पदो के अभाव के साथ-साथ कृष्ण भक्त कवियों की याचनामृलक प्रवृत्ति भी 
यहाँ नही मिलती । यहाँ शुद्ध गीतिकाव्य के वे समस्त भावात्मक तत्त्व वतं- 
मान है, जो सुर के दशम स्कन्‍्ध मे हे । कवि आधार के रूप मे भागवतपुराण 
की सामग्री नही ग्रहण करता । वस्तुत लोक प्रचलित या वैष्णव सन्‍तो की 
अत परम्परा मे प्राप्त कृष्णणथा को अपनी काव्यरचना का आधार बनाता 
है। या फिर सम्भव है, कवि सूरसागर के तत्कालीन प्रचलित सस्‍्करण या 
पदो से प्रभावित रहा हो, क्योंकि इसमे एवं रामगीतावली में कई पद 
सामान्य परिवतेन के' साथ मिलते है। रामगीतावली भी भावात्मकता की 
दृष्टि से कथात्मक गीतिकाव्य के उन तत्त्वों से मेल खाती है, जिनका उल्लेख 
निष्कर्ष के रूप मे किया जा चुका है । गीतात्मकता की इष्टि से इसमे अनेक 
परिवतेंन किए गए है। मानस की रामकथा की सम्पूर्ण प्रकृति ही यहाँ बदल 
जाती है। प्रसंग नियोजन मे वस्तुत दास्य, सख्य, वात्सल्य एवं मबुर भाव 
की ओर कवि अ्रधिक सचेष्ठता दिखाता है। वीर एवं शौर्य विषयक भाव 
यहा कम है सुरसागर एवं परमानन्ददास सागर मे प्राप्त भक्तिकाव्य के ये 
भाव कवि को भी प्रिय है। 


१ वात्सल्यवर्णन के प्रति सूर की भाँति यहाँ सचेष्टता मिलती है। 
भूलना, घुटतो के बल चलना, अ्रयोध्या की वीथियो मे विहार, सखाओ्रो के 
साथ खेलने जाना, गोली, भंवरा, चक डोरी, कन्दुक, चोगान, घुडसवारी 
आदि का वर्णन विशेष सुरुचि से करता है । 

२ जनकपुर में राम का आसक्तिमुलक वर्णन, अयोध्याकाड मे वन 


मार्ग में ग्राम बद्चूठियों के प्रसग का विस्तार, लगभग १० यदो में ग्रामबध- 
टियो का विरह वर्णन, चित्रकूट मे ऋतुवर्णन तथा कौशिल्या का वात्सल्य 
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विरह तथा सीता का वियोगवर्णन श्रादि प्रसगो के प्रति कवि विशेष सुरुचि 
दिखाता है । 

३ उत्तरकाड का प्रसग यहाँ अत्यधिक भावात्मक बना दिया गया 
है। यहाँ इसके अन्तगंत श्रयोध्या, राम का सौन्दयंवर्णन, हिडोला तथा भूला, 
दीपमालिका, ग्सन्तविहार, श्रयोध्या का आनन्द आदि प्रसग है । 

४ रामगीतावली में कथात्मक स्थलों के ऊपर कम महत्त्व दिया 
गया है | विशेष रूप से अयुरवध एवं कथा सघर्षो के विकास की परिस्थिति 
का भ्रभाव मिलता है । 

४ कहा जा चुका है कि इसके अनेक पद सूरसागर से मेल खाते हे । 
सूरसागर के पदो को यहाँ सामान्य परिवर्तन के साथ रख दिया गया है, 
किन्तु वस्तुस्थिति क्‍या है, भ्रभी तक इस विपय मे कोई निश्चित समाधान 
नहीं मिलत, । यही सम्भावना अधिक है कि सूरसागर के ही प्रभाव से कवि 
ने इन्हे ग्रहण किया होगा । 
संग्रहात्मक गीतिकाव्य 

मध्यकालीन हिन्दी वैष्णव भक्ति सम्प्रदाय में सेवा एवं सगीत नियो- 
जन की परम्परा वर्तमान थी। इन सेवाश्रो का क्रम दिनचर्या के रूप मे 
अष्टयाम से सम्बन्धित था । यहाँ दनिक सेवा के श्रतिरिक्त वाषिक सेवा का 
सी विधान मिलता है । इस वार्षिक सेवा के अन्‍्तगगंत ३ प्रकार की पुजाझो 
का विधान है-प्रथम ऋतु सम्बन्धी तथा द्वितीय वैष्णवधर्म मे स्वीकृत 
विभिन्‍न पर्व सम्बन्धी वर्षोत्सव का | इस सेवा के अतिरिक्त श्राचायें वल्लभ, 
उनकी वश परम्परा, विट्ठलनाथ, गोकुलदास आदि से सम्बन्धित भी कीतंन 
प्रस्तुत है । वर्षोत्सव के पदो मे तीसरा विधान लीला विषयक पदो का है, 
देनिक क्रम एव वर्ष की सम्पूर्ण ऋतुओं के विशिष्ट सदर्भो तथा वर्षा, वसनन्‍्त, 
शरत्‌ आदि समयो मे नियोजित ये लीलाएँ श्रपता विशिष्ट स्थान रखती है। 
सम्रहात्मक गीतिकाब्य समय-समय पर कहे हुए इन्ही कवियो द्वारा कृष्ण की 
विभिन्‍न लीलाओ, वेष्णवपर्वो, वर्षोत्सव श्रादि से सम्बन्धित कीत॑नो या पदों 
का सकलन इन विशिष्टताओो के आधार पर नियोजित करके उनको पदावली 
के रूप' मे रखा गया है। 
रचनाएं पद सग्रह के रूप में सुरदास तथा परमानन्ददास को छोडकर 
शेष अन्य अष्टछापी कवि नन्‍्ददास, छीतस्वामी, कृष्णदास, चतुभुजदास तथा 
हित हरिवंश, हरिदास, हरिरामव्यास, सूरदास, मदनमोहन आदि के पद- 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य तथा काव्यरूपो का सैद्धान्तिक अध्ययन. ३३४ 


सग्रह इस सीमा में आ्राते है। फुटकर रूप मे प्राप्त कीतन-समग्रह भी इसी के 
अन्तर्गत है । 

इन सम्रहों में काव्यरूपो का क्षीण सकेत मिलता है । सम्मिलित रूप 
से इत सभी कवियों ने अ्रपने पदों को हरिगुणगात्र, गुणगान, लीलागान, 
विलासलीला, मगलगान, रसालगीत, लीलागान, नित्यविदज्ञरगान, गोपाल 
कथन, कीत॑न, मोहन महिमा, यशगान, केलिगान, अकथकथागान, कृष्णगीत, 
प्रेमकथा, चरितगान, रासलीलागान, कीतिगान, विलासगान आ्रादि नामों से 
सम्बोधित किय्ग है। गान की प्रमुखता के कारण इन पदों को गीति की सजन्ञा 
दी जा सकती है। साथ-साथ इस कवियों से कृष्ण का चरित्र भी नहीं छंट 
सका है । 
विषयवस्त 

इन सग्रहात्मक गीतिकाव्य मे एक ओर क्ृष्ण का चरित्र निहित है, 
दूसरी श्रोर गुरु सेवा एवं वर्षोत्सव की भी सूची मिल जाती है । भ्रत विषयवस्तु 
के विश्लेषण के लिए इनका परस्पर विभाजन आ्रावश्यक है । इन सम्पूर्ण पद- 
राशि को तीन भाणो मे विभक्त किया जाता है--- 


१ नित्यलीला 

२ वर्षोत्सव 

३ विनय तथा गुर्सेवा एवं साहात्म्य 
१ नित्यलीला नित्यलीला विषयक पदो को दो भागो में विभक्त किया जा 
सकता है-बाललीला तथा किशोरलीला । बाललीला सम्बन्धी पदो की सख्या 
कम है-नित्यलीला मे किशो रलीला ही श्रधिक महत्त्वपृर्ण है। इस किशोरलीला 
में दान, श्रावती, झ्रासक्ति, वेरणुंगान, मान, रास, युगलरास, सुरति, सुरतान्त 
आ्रादि से सम्बन्धित पद भ्रधिक है। निम्बाक, गौणीय तथा राधावल्लभी 
सम्प्रदाय के कीत॑नो मे परस्पर केलि एवं शगार लीलाविषयक पदों को 
अधिकता है | वहाँ बाललीला, विनय आदि पदो का पूर्ण अभाव है । 


वर्षोत्सतः वर्षोत्सव के पदों को कवियों ने बाललीला में समाविष्ट कर 
लिया है । यह लीला जन्माष्टमी अर्थात्‌ कृष्ण की जन्मलीला से आरम्भ 
होकर सगाई तक चलती है। क्ृष्णाष्टमी के साथ-साथ राधाष्टमी के पद 
भी यहाँ प्राप्त होते है । इन पदो मे बधाई, पलना, क्ृष्ण मिलन, प्रेम आदि 
के' विषयो से सम्बन्धित भावों का चित्रण मिलता है । इन दो पर्वो के श्रतिरिक्त. 
वैष्णवधरमं में स्वीकृत दशहरा, दीपावली, वसन्‍्त, होली, गनगोर, अक्षय- 


३३६ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धान्त 


तृतीया, रथयात्रा, हिडोला, पवित्रा, राखी, हटरी, भाईदृज, रामनवमी, पर्वों 
से सम्बन्धित पद मिलते है। 

२ इन पर्बो के अतिरिक्त कुछ विशिष्ट लीलाश्नो को वर्षोत्सव के 
रूप मे रख लिया गया है । ये गोवर्बन पूजा, प्रबोधती रास, गिरिधर उत्सव 
आदि है । 

३ आचाय॑ बल्‍लभ तथा उनकी वश परम्परा से सम्बन्धित अनेक 
पद वर्षोत्सव के रूप मे ही मिलते है इनमे बल्‍लभकुल स्तुति, श्रीमहाप्रवु 
जी उत्सव, श्री गुसाई विट्ठल उत्सव आदि से सम्बन्धित पदओआप्त 
होते है । 

४ इन विषयो के अतिरिक्त वर्षोत्सव के अन्तगंत भक्त महिमा, 
भागवतमाहात्म्य, आश्रयपद, गगा तथा यमुना स्तुति, ब्रज, गोकुल भाहात्म्य 
ग्रादि के पद लिखे गए है । 
भाठ 

१ क्रष्णचरित्र की माधुयंलीला इनके पदो का मूल आश्रय है। प्राय 
सभी कवियों ने एक निश्चित क्रम मे कृष्ण की श्रूगार लीला का ही गान 
किया है। फलत गीतात्मक चरितकाव्य के सम्पूर्ण भाव इनके गीतो में 
प्राप्त हो जाते है। वात्सल्य एवं सख्यभावों की सख्या न्यून है, मधुर या कृष्ण 
की श्वुगार लीला से सम्बन्धित पदो की सख्या अधिक है । 

२ कथा से सम्बन्धित भाव इनमे तीबन्न नही है । कृष्णचरित्र के लोकिक 
पक्ष के श्वुगार विशेष की शोर इनकी इष्टि अधिक टिकी है। चूँकि इनकी 
पद रचना-प्रक्रिया के सदर्भ मे निर्मित न होकर पूजाविधान के रूप में आती 
है, श्रत काव्य की रचनात्मक शक्ति का इन पदों में कही अ्रभाव मिलता है । 
स्तुति एवं प्रशसा के सामान्य भाव इनमे अभ्रधिक मिलते है । 

३ समस्त कवियों का वण्यं-विषय एक-सा है। फलत समान पुनरा- 
वृत्ति एवं भावों का पुनकंथन इन' कवियों की प्रधान विशेषता है। अ्रष्टयाम, 
नित्यसेवा, वर्षोत्सव के समान भाव वाले पद सभी सम्महों मे है। पुनरावत्ति 
एवं पूजा विषयक दृष्टिकोण की प्रधावता के कारण भाव स्वातश्य का हास 
मिलता है । 

४ खश्युगार मिरूपण के सदर्भ मे इनकी भावगत एक अ्रन्‍्य विशेषता 
है, श्वूगार का नग्नचित्रण | सुर एवं परमानन्ददास के साथ-साथ प्राय: 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य तथा काव्यरूरों का सैद्धान्तिक अध्ययन ३३७ 


अष्टछाप के समस्त कवि श्वृंगार संयर्मित चित्रण की ओर सजगता दिखाते हैं । 
किन्तु निम्बाक, गौडीय तथा राधावललभी सम्प्रदाय के भक्त कवि श्वुगार 
निरूपण की स्थिति मे अश्रश्लीलता को भर्यादित नही कर सके हैं। सूरदास, 
मदनमोहन, हरी राम व्यास, श्रीभट्ट, हरिव्यास, हरिदास आदि सभी ने राधा- 
कृष्ण को केलि का स्पष्ट चित्रण किया है। इस सदर्भ मे सुरति, सुरतान्त के 
अनेक चित्रण इन काव्यों मे मिलते है । 


५ इन काव्यों में प्राप्त वष्यंविषय पूर्णत रूढड हो गये। ये उसी 
परम्परा के रूप मे श्रब तक स्वीकृत होते चले भ्रा रहे है | भ्रत* उन्हे काव्य 
रचना प्रक्रिया की दृष्टि से साम्प्रदायिकता को धामिक काव्यरूढ़ि की सज्ञा दे 
सकते हैं । 
गीतिकाव्य 

चरितात्मक, वर्णनात्मक तथा सम्रहात्मक गीतिकाव्यों के अ्रतिरिक्त 
वैष्णव भक्तिकाव्य में भावात्मक गीतिकाव्य भी पाये जाते है । मीरा के पद, 
तथा तुलसी की विनयपत्रिका की गणना इसी के अ्रन्त्गंत की जा सकती है । 
यद्यपि यह सत्य है कि मीरा के पदो एवं तुलसी की विनयपत्रिका में मध्य- 
कालीन गीतितत्त्व की कथात्मकता निहित है, किन्तु वह भावतत्त्व के समक्ष 
हीनकोटि की ज्ञात होती है । इनकी आन्‍न्तरिक प्रकृति के अनुसार इनके निम्न- 
लक्षण निर्धारित किये जा सकते है-- 

१ कथात्सकता का क्षीण सकेत-मीरा के गीतो मे जहाँ तक वस्तुपरकता 
का प्रश्न है, कृष्णचरित्र उसका श्राधार है। कृष्णचरित्र को आधार बनाने 
के कारण उसकी कथात्मकता के अ्रभेक स्थल मीरा के पदो में स्वतः आ गए 
है। तुलसी की विनयपत्निका की भी वही स्थिति है। वियोगी हरि ने आठ 
भाववाक्रम के आधार पर विनयप्रत्रिका मे निहित सृक्ष्म कथातत््व की श्रोर 
सकेत किया है। वस्तुतः राम के हाथ से स्वीकृति मिलने तक की पु्वे घटनाएँ 
उसी की भूमिका मात्र है। इस पत्रिका का अन्तिम फल राम की स्वीकृति है । 
किन्तु ये कथाएँ इतनी महत्त्वपूर्ण नही हैं कि भावगीति तत्त्व मे उनसे व्याचात 
पहुँच सके । 

सीरा के पद शुद्ध भावात्मक गीतिकाव्य के शअ्रन्तगंत रखे जा सकते हैं, 
किन्तु ब्रजभाव के पद में कृष्ण कथा के अनेक प्रसंग भरा गए है। वृन्दावन- 
महिमा, बाललीला, अ्रक्रलीला, विरहाभाव, राधाविरहू, जलभरन, ची रहरण, 
गोपी, प्रेमालाप, ग्रोपीभाव, उद्धवलीला, दानलीला, द्धिबेचन, गोपीभाव, 

२२ 


३३८ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


नटखटपन, शरदोत्सव, श्रीक्ृष्णप्राकट्य, कुब्जाभाव, राधाकृष्ण सवाद, रास- 
शुगार आदि लीलाओ के पद मिलते है, किन्तु अन्य भक्त कवियों से यहाँ 
भिन्नता मिलती है । अन्य भक्त कवि वस्तुविषय से जहाँ श्रधिकाधिक प्रभावित 
है, वहाँ मीरा इन कथात्मक स्थलों मे भी आत्मिक श्रनुश्चुति या विषयगतिता 
(5पणव्काशाश) का आरोपण करती है। कथात्मकता उनके भावाभिव्यजन 
को पुष्ट करती है 


२ मीरा के सम्पूर्ण पद विषय विवेचन की दृष्टि से ७ भागों में 
विभक्त किए जा सकते है 


१ वेयक्तिक प्रेम एव विरह सम्बन्धी पद 

२ स्वजीवन के पद 

३. प्रार्थना तथा विनय के पद 

४ भक्ति, वेराग्य तथा सैद्धान्तिक कथन से सम्बन्धित पद 

५. प्रेमालाप तथा दर्शनानन्द के पद 

६. ब्रजभाव, मुरली तथा होरी के पद 

७ सत्सग सम्बन्धी पद 

इन सम्पूण विषयों में कथात्मकता का क्षीण सकेत स्वजीवन एवं 
ब्रजभाव के पदो में मात्र मिलता है, अन्यथा उनके पदों मे उनकी वैयक्तिक 
भावना की ही पूर्ण श्रभिव्यक्ति है । 

३ इस वैयक्तिक भावना मे प्रेम तथा विरह की प्रधानता है । 
स्वजीवन एवं भक्ति तथा वैराग्य के पद इस प्रेम की भ्रूमिका मे है। कृष्ण 
प्रेम के लिए जीवन में किये गये सघर्षो का कथन अ्रनेक रूपो मे इनके पदों 
में अ्भिव्यक्त हुआ है। वैयक्तिक प्रेम, प्रेमालाप, दर्शनातन्‍्द तथा उसके वियोग 
में विरह सम्बन्धी कहे गये पद उच्च श्राध्यात्मिक प्रेम के सूचक है । फलत 
मीरा के गीतिकाव्य का मुख्य प्रतिपाद्य कृष्ण के प्रति उच्चतम प्रीति की 
अनुभूति मात्र है । 

४ इस प्रेम की भूमिका में अ्रतन्‍्यता, प्रेमालाप, तीक्नता, श्रासक्ति, 
प्रतीक्षा, व्याकुलता, अन्तव्यंथा, लगन, विरहालाप, वेदना, प्रेमोत्कठा, प्रम- 
व्याधि, प्रेमविषयक तल्लीनता के भावों का कथन मिलता है। यह प्रेम की 
भावना इतनी सान्द्र है कि भक्ति, वैराग्य आ्रादि के पदों मे यही सर्वोच्च हो 
गई है। वेराग्य की स्थिति मे मीरा का जोगन भाव सम्बन्धी पद उच्चतसः 
प्रेम एवं वैराग्य का उदाहरण है। 
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विनय पत्रिका मे भी भावो के सवेदनजन्य प्रभाव ग्रहण की श्रोर 


कवि सचेष्ट है । सम्पूर्ण पदों की निम्त पाँच भागों में विभक्त किया जा 
सकता है -- 


स्तोत्रमूलक पद 
उपदेशात्मक पद 
सैद्धान्तिक भक्ति, ज्ञान तथा वैराग्य विषयक पद 
आत्मचरित विषयक पद 
५ विनय तथा दैन्य सम्बन्धी पद 

विनय पत्रिका में स्तोत्रमुलक पदो को छोडकर अन्य समस्त पदो में 
गीति के उच्चतम गुणों का समर्थन मिलता है | अनुभूति की दृष्टि से इन 
पदों को दो भागो में विभक्त किया जा सकता है -- 
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१ आत्मविषयक तत्त्व जिसमे कवि व्यक्तित्व के अनेक झअग अभि- 
व्यक्त हुए है । 

२, वस्तुगत तत्त्व जिसमें दाश निकता, सैद्धान्तिक कथन, भक्ति, ज्ञान 
एवं वैराग्य विषयक कथन मिलते है । 


्रात्मविषयक पदो का मुलभाव आत्मशोधन, देन्य, भय, पीडा एवं 
भौतिकता के उदात्तीकरण से सम्बद्ध है। गीतिकाव्य के लिए बताई गई 
श्रनुभूति की सान्द्रता एवं आत्मिक लगाव इस प्रकार के पदो में सत्र प्राप्त 
है । कवि भौतिक पीडा, आत्महीनता, शरीरक्षय, सासारिक नश्वरता एवं 
ईश्वरालम्बन आ्रादि के भावों से तीब्रतापू्वंक प्रभावित हे। इस श्रकार 
विनयपत्रिका का वस्तुविषय एवं भावतत्त्व श्रन्य भक्तिगीति काव्यों से पूर्णे- 
रूपेण पृथक्‌ है। मात्र सूर के वितय एवं देन्‍्य सम्बन्धी पदों में इस अकार 
की भावनात्मक एकता देखी जा सकती है, अन्यथा यह भक्तिकाब्य में शुद्ध 
गीतितत्त्व की इष्टि से स्वथा स्वतंत्र कृति है । 

बस्तुगत तत्त्व का जहाँ तक प्रश्न है, कवि सेद्धान्तिक आरोपण के 
बीच आत्मतत्व का समावेश करता चलता है। केशव कहि न जाई का 
कहिए' 'हे-हरि यह भ्रम की अधिकाई” आदि शीरषकों से सम्बन्धित पद शुद्ध 
दार्शनिक अ्रभिव्यक्ति से सम्बन्धित है, किन्तु इनके मुल में कवि आत्मपीडा, 
सासारिक नश्वरता, क्षय, भ्रात्मशोधन, भय आदि भावनाझ्रो को श्रारोपित 
करता चलता है। 
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इन गीतितत्त्वो मे सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व है व्यक्तित्व का समाजी- 
करण । ये कवि है--मन रे, मन, सन्त, साधु श्रादि सम्बोधनों से सामाजिक 
जनो को सम्बोधित करके उन्हे उसी भाव से प्रभावित करते है जो इनका 
व्यक्तिगत भाव है। इस प्रकार ये कवि अपनी वैयक्तिक पीडा, भय एवं 
शोधन श्रादि के भावों को सामाजिक अभिव्यक्ति का श्रग बनाने की श्रोर 
ग्रधिक सजग है । 

निम्बा्क सम्प्रदाय का सम्पूर्ण पद साहित्य, सम्रहात्मक गीतिकाव्य 
की श्रेणी मे रखा जा सकता है। एक ही' प्रकार का रूपचित्रण एव भाव 
नियोजन दोनो साहित्यो मे प्राप्त है । 

निम्बार्क सम्प्रदाय की रचनाओं में श्रीभद्र कृत युगलशतक, हरिव्यास 
कृत युगलशतक, श्री महावाणी भाष्य, स्वामी हरिदास कृत केलिमाल, विदृठल 
विपुल की पदावली, बिहारिन देव के श्वुगार सम्बन्धी पद, इस दृष्टि से 
विशेष महत्त्वपृर्ण है । निम्बाक सम्प्रदाय के कवियों में परशुराम देवाचाये 
की रचनाएँ पृथक्‌ श्रेणी मे रखी जा सकती है । बिहारिन देव के श्ृगार 
विषयक पदो को छोडकर शेष दोहे तथा परशुरामदेव की रचनाश्रो की 
प्रवृत्तियों से मेल खाते है । 

वर्ण्यंविषयः की दृष्टि से इन रचनाओ्रो मे कृष्ण की श्वुगार लीला 
विषयक क्षीण कथावस्तु का सकेत मिलता है । इत विषयो को दो वर्गों में 
विभाजित किया जा सकता है, सेवा एवं माहात्म्य सम्बन्धी पद तथा क्ृष्ण के 
श्रृंगार लीला विषयक पद । 
सेवा एवं माहात्म्य सम्बन्धी पद : सेवा तथा माहात्म्य, चरण कमल की सेवा, 
वुन्दावनत माहात्म्य, राधाक्ृष्ण की युगल' उपासना, स्वामिनी के पद, राधा- 
कृष्ण की उपासना, कृष्णोपासना की तुलना में जप, तप, तीथे, नियम, पुण्य, 
व्रत, शुक, साधन की व्यथंता, वुन्दावन की केलि विलास की उपासना, श्राचार्य 
को पद वन्दना, अपने हाथ से राधा कृष्ण को भोजन कराना, भोजन के समय 
गान, माल्यापंण, बीरी खिलाना, आरती उतारता, चूँवर ढारता, पॉव 
धुलाना, विस्तरा लगाना, छप्पन विधि से बने छत्तीसो प्रकार के व्यजन 
खिलाना, पान सुपारी देना, मिश्री मिलाकर औदे हुए दूध को श्री कृष्ण को 
देना, सोते हुए राधा-कृष्ण के ऊपर चँवर ढारना श्रादि । 


श्री कृष्ण की श्रृंगार लोला सम्बन्धी पद: कृष्ण की बाल्यावस्था केलि 
से सम्बन्धित युगलस्वरूप वर्णन, राधारूप वर्णन, कुंजविलास, परस्पर 
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श्वुगार, राधास्तुति, दृतिका वचन, होरी, सुरति वर्णन, राधा का सगीत, 
रासनृत्य, कृष्ण के ह्वारा राधा का रूप वर्णन, कुज शयन, सगीत, उनीद तथा 
आलस्य, शतरज क्रीडा, छिरका खेल, राधाकृष्ण केलि वर्णन, वसन्‍त, फाग, 
निकुज भागमन, सुरति चिन्ह, वनविहार, हिडोल, राधा के द्वारा कृष्ण को 
वीणा शिक्षा, राधा कृष्ण केलि, सुरत युद्ध ।* 

गीतितत्त्व की दृष्टि से इनकी निम्न विशेषताएं है--- 


जहाँ तक नित्य सेवा का प्रश्न है, समप्रहात्मक गीतिकाण्यो की सामान्‍ 
विशेषताएँ इनमे निहित है । रचना, रूप-वर्णन, संदर्भ तथा निरूपण शैली 
ठीक सम्रहात्मक गीतिकाव्य की ही भाँति है । विषयो मे थोडा सशोधन श्रवश्य 
मिलता है। जहाँ तक श्रष्टछाप के कवि नित्य सेवा तथा वर्षोत्सव मे भागवत 
श्रनुमोदित कृष्णतीला को आधार मानते है, ठीक वही निम्बारक सम्प्रदाय 
के कवि कृष्ण लीला को सामान्य दिनचर्या तक चघसीटठ लाए है । भोजन, 
बीरी एवं श्रौटा कर दूध पिलाता आदि प्रसंगो को परवर्ती अ्रष्टछापी एवं 
राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के कवियों ने भी वण्यंविषय बनाया है, किन्तु 
झ्रतिसामान्य रुचि के साथ नित्य सेवा के प्रति इतनी आासक्ति उन कवियों 
मे नही है । 

२ गीतिकाव्य के लिए क्ृष्णलीला के श्षुगार विषयक प्रसंग इनको 
अभीष्ट है। यह श्ूगारलीला, केलि एव परस्पर मिलन सम्बन्धी भावों से युक्त 
है। रास, विहार, शयन, परस्पर केलि, प्रेमवचन, हिंडोल, फाग, वर्षाविहार, 
शतरज, छिरका, पतग, वीणावादन श्रादि प्रसग कृष्णराधा तथा गोपियों मे 
परस्पर श्रूगार उदबोधन के उद्दीपक है। केलि के अन्तर्गत उद्दाम शॉंगार 
विषयक पद प्राप्त होते है। श्गार के श्रन्तर्गत श्रानन्दोपभोग, अनेक रूप 
धारण करके प्रेमक्नीडा, राधाकृष्ण का परस्पर पर्यक शयन, सभोग, निकुज, 
सुरति एवं सुरति युद्ध जैसे गहित प्रसगो के श्रनेक पद उपलब्ध है । 

३ भावों की उत्कृष्टता एव. कृतिकार का सामान्य व्यक्तित्व इन 
रचनाओं मे दृष्टिगत होता है। भाव सामान्य कोटि के शाूंगार से सम्बंधित 
है । इस शूंगार की मुलभावना प्रेम न होकर वासना एवं ऐन्द्रिक भोग है। 
इस भोग के प्रति इन कवियो की सुरुचि अत्यधिक तीत्न है । वे कृष्ण की सुरति 
लीला के प्रसगो मे उनके साथ रहने की कामना प्रकट करते है । 





१, ये प्रस'ग निम्बा्क माधुरी के आधार पर स कलित हैं 
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४ गीतिकाव्य की दुष्टि से इनमे एक ही तत्त्व प्रधान है, वह है-- 
भावात्मकता | कवि प्रत्येक लीला के साथ श्रपना भावात्मक सम्बन्ध बनाए 
रखता है। उसकी इस भावुकता का आधार शझांगार है। कृष्णलीला की 
शृगारिक अभिव्यक्ति केलि तथा विहार से सम्बन्धित भावों की शोर 
अधिक तन्‍्मय मिलती है । 
सुक्तक काव्य : हिन्दी वेष्णत भक्तिकाव्य में गीतिपरक एवं कथात्मक 
रचनाओं के सकेत अवश्य प्राप्त हो जाते है, किन्तु मुक्तक काव्यों के लिए कोई 
उल्लेख नही मिलता । मुक्तककाव्य की परम्परागत परिपाटी के ही भ्राधार पर 
भक्तिकाव्य मे प्राप्त मुक्तककाव्यों का अ्रध्ययत्त किया जा सकता है प्राप्त परम्परा 
के अनुसार मुक्तक एकश्लोक प्रधान सहृदयो मे चमत्कार उत्पन्न करने वाली 
रचना को कहते है--विषय वस्तु की दृष्टि से राजा की कीति का वर्णन, 
इष्ट या आराध्य की स्तुति, सुक्तियों का प्रयोग, श्वुगारमुलक क्रीडा या वृत्ति 
के प्रयोग से आत्मरजन, आ्रात्मरक्षा विषयक प्रयोग, नैतिक, व्यावहारिक, 
आचरणमूलक तथा भक्तिपरक भावताओश्ो का प्रचार इसके मुख्य श्राधार है । 
मुक्तककार कलाप्रिय कवि, भक्त, नीतिज्ञ, श्राचा्य, श्वुगारप्रिय, विनोदशील 
मनोवृत्ति का हो सकता है | हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में मुक्तक की श्रेंणी में 
निम्न रचताएँ है--दोहावली, कवितावली, हनुमान बाहुक, द्वादशयश (श्रप्र- 
काशित ), अ्रष्टयाम (हरिव्यास), अ्ष्टयाम (नाभा०) ब्रजभाषा गद्य तथा पद्य 
से युक्त रचना (प्रप्रकाशित), कष्णकथा से सम्बन्धित हित हरिवंश के हित- 
चतुरासी एवं हरिदास कृत केलिमाल की प्रवृत्ति मुक्तक की है, किन्तु गीति- 
तत्त्व की प्रधानता के कारण उन्हें गीतिकाव्य की ही श्रेणी मे रखा जा 
सकता है । 


वेष्णव भक्तिकाव्य मे उपलब्ध मुक्तक रचनाओं में इस प्रकार तुलसीं- 
कृत दोहावली, कवितावली एवं बाहुक को ही रखा जा सकता है। विषय की 
दृष्ठि से इन्हे दो भागों मे विभक्त किया जा सकता है--शुद्धमुक्तक एवं कथा- 
त्मक मुक्तक । 
शुद्ध मुक्तक तुलसीदास की दोहावली को इसके भ्रन्तर्गत रखा जा सकता है । 
दोहावली में कवि ने रस को काव्य का उच्चगुण स्वीकार किया है। उसके 
अनुसार ग्रुण-दोष का सम्यक्‌ विवेचन करके विरला रसिक हीं काव्यरीति को 
समझ सकता है । किन्तु इस कथन से सुक्तक के स्वरूप का अनुमान नही 
लगाया जा सकता । रस एवं रसिक काव्य की उच्च कसौटी के विधायक 
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है किन्तु मुक्तककाव्य के सदर्भ मे उनका क्‍या अस्तित्व है, इस ओर कोई भी 
सकेत नही मिलता । 


दोहावली का वरश्यंविषष मुक्तककाव्यों की ही भाँति दोहावली का 
सम्बन्ध निम्न विषयो से है--राममाहात्म्य, भक्ति एवं राम के प्रति प्रेम, 
घामिक एवं नैतिक उपदेश, रामकथा तथा राम के स्वजनों का माहात्म्य- 
वर्णन, आत्मपीडा, सासारिक असारता एवं तत्सम्बन्धी दाशं निक टिप्पणियाँ, 
धर्मतीर्थो का माहात्म्य, उद्बोधन, भक्ति एवं प्रेम की अनन्यता के लिए 
चातक, मृग, सपें, कमल, मीन, मथयूर, शिखडी आदि का सदभे, सासारिक 
व्यावहारिकता एवं अ्रनीति, नैतिक श्राचरण, वैष्णव धर्म भे' स्वीकृत ग्राचरण 
विषयक उच्चगुण, शुभ, अ्रशुभ, सामाजिक व्यवहार, सज्जन-दुर्जन स्वभाव एव 
कलियुग वर्णन-इस प्रकार तुलसी के ये विषय मुक्तक काव्य की प्रवृत्ति से 
पर्णरूपेण मेल खाते है । 
चमत्कारवृत्ति सस्कृृत के श्राचायं चमत्कार वृत्ति को मूलतत्त्व स्वीकार 
करते है । यह चमत्कार वृत्ति कवि को कही-कही श्रधिक प्रिय दिखाई पडती 
है | राम एवं रामनाम माहात्मय के सदर्भ मे अक विषयक उक्ति, स्थल-स्थल 
पर रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा, वक्रोक्तिगर्भित उक्तियाँ, कार्यकारणमुलक भ्रलकार- 
प्रयोग, परम्परागत भक्तो के उदाहरण, लोक मे प्रचलित कथन श्रादि मुलत 
चअमत्कृति से ही सम्बद्ध है। कही-कही सस्क्ृत कवियों जैसी रजनात्मक क्रीडा- 
वृत्ति का भी प्रयोग कवि करता है। एकाध उदाहरण से इसकी पुष्टि की जा 
सकती है - 
तनु विचित्र कायर बचत, अहि अहार मन घोर । 
तुलसी हरि भये पच्छधर, ताते कह सब मोर । 

इस दोहे मे 'पच्छूधर' तथा 'मोर' शब्द में चमत्कार वृत्ति का प्रयोग 
किया गया है। 
यच्छुधर  पक्षधारण करने वाले एव पंख धारण करते वाले का सूचक है, 
मोर मयूर तथा मेरा का । मयूर मे श्रनेक बुराइयो के होते हुए भी लोग इसे 
“मोर या मेरा कहते है । इसी प्रकार क्रीडावृत्ति के पोषक और भी श्रनेक 
उदाहरण दोहावली मे प्राप्त है । 
भावात्मकता : तुलसी को इस चमत्कारवृत्ति से कही अधिक भावात्मकता 
प्रिय है। भक्ति, भक्तिविषयक प्रेम, एव आसक्ति के सदर्भ मे कवि इसी 
मनोवत्ति का श्राधार लेता है । वह कई स्थलों पर सहृदय, भक्त, भक्ति, प्रेम, 
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आ्रासक्ति का श्रपनी एवं अ्रभिव्यक्ति का मूल आधार बताता है । चातक, म्ृग, 
मीन, सपं, कमल आ्रादि के उदाहरण प्रेमविषयक अनन्यता को ही सिद्ध करने 
के' लिए है, इन स्थलों पर कवि का भावात्मक आवेश अधिक है । 
शैलीगत' सरलता : नीति एवं उपदेश विषयक मुक्तको में परम्परा से ही 
शैलीगत सरलता दृष्टिगत होती है। कवि ने थी श्राधार तथा नैतिक उपदेशो, 
मायामोह के त्याग तथा विवेकपूर्णं कृत्यो आदि के सदर्भ मे गैलीगत सरलता 
का प्राश्नय लिया है। चमत्मकारप्रियता एवं रसात्मकता की दृष्टि से ये स्थल 
अधिक महत्त्वपूर्ण नही कहे जा सकते, किन्तु जहाँ तक उपदेशात्मक वृत्ति से 
सम्बन्धित सरलता का प्रश्न है, वह कवि के लिए वाद्धित है । 

मुक्तक काव्य के सहृदय में वण्येविषय के अ्रनुसार अ्रनेक स्तर देखे 
जा सकते है। दोहावली जेसे मुक्तक काव्य के सहृदय भक्त सामान्यजन, 
कांव्यममेज्ञ, आचरणशील सभी हो सकते है। वस्तुत* कवि की काव्यरुचि 
तैतिक विवेकसम्पन्न श्रद्धालु सहृदय की ओर ही अ्रधिक सजग है । 

मुक्तक के लिए जहाँ तक वृत्त का प्रश्न है, दोहे तथा सोरठे उसे 
एकमात्र प्रिय हैं । भक्तिकालीन परम्परा के पूर्व दोहे को मुक्तक वृत्त के रूप 
में स्वीकार किया जाने लगा था । 

कथात्मक मुक्तक सस्क्ृत साहित्य मे कथात्मक मुक्तक नही है, 
मेघदुत एवं वृन्दावन जैसी क्षीण कथात्मक सकेत से युक्त रचनाश्रो को यहाँ 
खडकाव्य की श्रेणी मे रखा गया है । इस दुष्टि से बाहुक तथा कवितावली 
में कथात्मकता कही अधिक है । किन्तु उन्हें खडकाव्य की श्रेणी मे न रखकर 
मुक्तककाव्य की श्रेणी मे रखना अ्रधिक उपयुक्त काव्य है। मुक्तक की अनेक 
संभावनाएँ इसमे वर्तमान है । 

खडकाव्य की एकदेशानुसारिता का मुख्य तात्पयें घटना' एवं भाव की 
एकदेशीयता से है । पात्रों की अ्ल्पता, घटनाओं में परस्पर सघर्ष का अभाव, 
उद्देश्य की निश्चित सीमा तथा वर्णनात्मक छन्दों का प्रयोग इसके श्रन्‍्य लक्षण 
है। कवितावली में इससे सम्बन्धित लक्षणों का अ्रभाव है। इसके सक्षेप से 
निम्ततत्त्व निर्धारित किए जा सकते है । 


कथात्मकता मेंर्जाघक रनणीक स्थत्यों का चुनाव 


यह दृष्टि कवितावली मे प्रधान रही है । यहाँ कथात्मकता से कही 
अधिक ध्यान रमणीक स्थलों के नियोजन की शोर दिया ग्रया है। कवि 
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यदि चाहता तो इन्ही वत्तो मे राम की सम्पूर्ण जीवनकथा कह जाता, किन्तु 
वह उसके स्थान पर भावात्मक श्राग्रहपूर्ण स्थलो को चुनता है। रामकथा में 
ये स्थल कवि को श्रधिक प्रिय रहे है, क्योकि ऐसे स्थलो पर उसकी मनोवृत्ति 
रमी हुई दिखाई देती है। बालवर्णन विवाह, वतगमन, केवट सवाद, मार्ग 
में उत्पन्न श्रम, प्राम बधूटियों के कथन, मुनियों का परिहास, लकादहन, 
वानर राक्षस युद्ध, राक्षस एवं रावण वध, तथा देन्य एवं भय विषयक प्रसंग 
ही कवितावली के व्यंविषय है, सम्पूर्ण रामकथा मात्र इन्ही प्रसगो पर नही 
आधारित है । उसके लिए कथा की जिस एकरूपता की आवश्यकता है, उसका 
इसमे भ्रभाव मिलता है। अभाव का कारण यही है कि कवि की मनो- 
वृत्ति मुक्तक काव्य के अनुकूल प्रसगो में रमी है। हनुमान बाहुक 
में मात्र ४४ पद है। इन पदों में कथात्मकता का स्फुट सकेत व्यग्य है। 
इस व्यंग सकेत का अर्थ हनुमान की शक्ति एवं सामथ्यं का बोध कराना 
है । खडकाव्य या एकार्थ काव्य जैसी सामान्य कथा इसमे भी नही है। कवि 
के श्रात्मपीडा विषयक प्रसंग में कथाभास निहित हैं । फलत इन्हे 
किसी भी दृष्टि से खडकाव्य नहीं कहा जा सकता । 
वर्रान वैचित्रय वर्णन वैचित्य मे चमत्कृति का अ्रधिक सहयोग है। वर्णन 
वैचिश्य के सदर्भ मे ही कवि यहाँ कूट, दृष्टान्त, रूपक, वकरोक्ति, श्लेष, 
उत्प्रेक्षा, भ्रम, भ्रसगति आदि अलकारो को प्रमुख आधार बनाता है। वर्णन- 
वैचित््य उदाहरणो से भ्रधिक स्पष्ट किया जा सकता है। 
कूट प्रयोग 

धनुही कर तीर निषग कसे कटि, पीत दुकूल नवोन फबे। 

तुलसी तेहि अवसर लावनिता दस, चारि, नौ, तीन, इकीस सबे ॥ 
दस, चार, नौ, तीन इकक्‍्कीस का प्रयोग निश्चित रूप से वर्णन वैचित्र्य का अग 
है, जिसके कम-से-कम १० श्रथ बताए जाते हैं। रीतिकालीन कवियो की भाँति 
प्रन्तिम पक्ति मे चमत्कृति उत्पन्न करने का सहज लोभ तुलसी में अनेक 
स्थलों पर देखा जाता है । चमत्कारबहुल एवं श्रिय लगने वाली पत्तियों की 
पुनरावत्ति कवि के लिए रोचक है। कवितावली मे पुनरावृत्ति के लिए निम्त 
पक्तियो का उदाहरण पर्याप्त होगा । 

अवधेश के बालक चारि सदा तुलसी सन मन्दिर में बिहरे 
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पक्तियों को कवि ने बार-बार दुहराया है। जहाँ तक अ्रन्तिम पक्ति मे: 
चमत्कृति उत्पन्न करने का प्रश्न है, कवितावली तथा बाहुक के अनेक कवित्त 
इस दिशा मे द्रष्टव्य है। श्रन्तिम पक्तियों में जहाँ श्रलकार विषयक सुक्ष्म 
व्यजना का प्रश्न है, इस दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण है। इसके लिए कुछ 
उदाहरण रखे जा सकते है । 


समनहुँ चकोरी चारू बैठी निज निज नीड, 
चन्द की किरन पोवे पलकों न लावतो। 
3 >< >< 
राम को रूप निहारित जानकी कचन के नग को परछाही। 
याते सबे सुधि भ्ूलि गई कर टेकि रही पल टारति नाहीं। 
>< >< >< 
आखिन से सखि राखिबे जोग इन्हे किसि के बनवास लियो है ।' 


इसी तरह चमत्कार एवं सुरुचिपूर्ण छन्द की श्रनेक श्रन्तिम पंक्तियाँ 
इन काव्यों मे खोजी जा सकती है। कवित्त मे योजना मुक्तक काव्य के रचना- 
कारों को अधिक प्रिय रही है। यहाँ उसकी भी बानगी मिल जाती है। 


छोनी में के छोनोीपति, छाजे जिन्हे छत्रछाया 
छोनी छोनी छाए छि6ति आए निमिराज के । 
प्रबल प्रचड बीरबन्ड बर बेब बपु। 
बपवे को बोलि बंदही बर काज़ को।'* 


यहाँ छा एवं “'ब वर्णों का छेकानुप्रासत तुलसी की चमत्कारमूलक 
मनोवृत्ति का सूचक है । 


भावात्मक आग्रह बाहुक एवं कवितावली दोनो रचनाओं में कवि भावात्मक 
तीव्रता का बोध कराने की श्र सचेष्ट है। इस' आग्रह का सम्बन्ध भक्ति, 
उत्साह, शगार, प्रियता, उदारता, धृति, चिन्ता, मोह, विषाद, देन्‍्य, चपलता, 
भय, गलानि, पीडा, असस्तोष शआझ्रादि भावों से है। कवि किसी विशेष 
संचारीभाव को प्राधार बनाकर उससे सम्बन्धित भावात्मक तीव्रता का वर्णन 
करने मे भ्रधिक पदु है। ग्राम वध्ूटियों का प्रसग, लकादहन, उत्तरकाड के 


१, कवितावली ; बालकाण्ड छ० स ० १३, १७, अयोध्याकाड २० 
“९२ कवितावली, बालकाड, छ ० स० ८ 
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देन्य, भय एवं भक्तिविषयक स्थल तथा हनुमान बाहुक के श्रधिकाधिक कवित्त 
सात्र सचारी भावों को केन्द्र मे रखकर रचे गए है। 

जहाँ तक छन्द का प्रश्न है, इन दोनो रचनाओं को मिलाकर ४ छन्दो 
का प्रयोग किया गया है । कवित्त या घनाक्षरी सवैया विशेष रूप से दुर्मिल एव 
मत्तगयद, छुप्पय तथा भूलना । तुलसी के युग में सम्भवत मुक्तक काव्य के 
लिए इन्ही वृत्तो को प्रमुखता प्राप्त थी । 

इसके श्राधार पर यह निष्कर्ष सरलता से लगाया जा सकता है-- 

१-- हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य के श्रन्तगंत प्राप्त मुक्तक दो प्रकार के 
है--शुद्ध तथा कथात्मक । 

२--मुक्तक का मुल प्राण चमत्कार या वर्णन वैचित्रय मात्र नही है । 
उसके साथ-साथ भावात्मक आग्रह एवं शैली सम्बन्धी सरलता अपेक्षित है । 

३--इसके पाठक या सहृदय मात्र सत्व्यक्ति रसिक या कलाप्रेंमी ही 
नही हो सकते, समाज के किसी भी वण' या श्रद्धालु व्यक्ति इससे प्रभावित 
हो सकता है । 

४--छन्द की दृष्टि से इसमे घनाक्षरी, सवेया, छुप्पय, भूलना तथा 
दोहे मे से किसी एक या सभी को अ्रपनाया जा सकता है। दोहो का शीर्षक 


साखी के ही नाम से सकलित किया गया है। परशुरामदेव भी अपने दोहे को 
साखी कहते है। 
साखी सुनो सुरारि की परसा प्रीति लगाई' 

इनमे उपदेशात्मकता की प्रवृत्ति मिलती है। यही कारण है कि 
इनमे मुक्तक काव्य की चमत्कारबहुल शैली प्रियता के स्थान पर सरलता है । 
शैलीगत सरलता के ही कारण इन साखियो को देनन्दित व्यवहार का अ्रग 
बनाने का प्रयत्न किया गया है | 

इनमे. कही-कही सिद्धान्त-कथन की भी प्रवृत्ति प्राप्त होती है। 
तुलसी की दोहावली की भाँति इन कवियों ने भी इसके माध्यम से 
भक्तिविषयक सिद्धान्तो एव सामान्य दाशेनिक प्रश्नों का समाधान दिया है । 


दोहावली के अतिरिक्त व्यास की साखी एवं परशुरामसागर मे 
संकलित दोहो को भी सामान्य रूप से इसी के श्रन्तर्गंत रखा जा सकता है। 
इनके क्रमशः निम्नवण्यं विषय के रूप है-- 


उसका पध्व्थकम पसनकमनंजमापआ, 


१ निम्बाक माधुरी, परशुरामदेव, दोहा स ० २४ 
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गुरु स्मरण, युगल चरण ध्यान, सन्त प्रशसा, हरिभजन, महिमा, 
दीनता, गौरव, दृढ विश्वास, अनन्य व्रत, मन की एकाग्रता, प्रेमभाव, कहनी- 
करनी, प्रसादोत्कृष्टता, नामगुणगांन, भक्ति उपदेश, व॒न्दा वनवास, साधना, 
हरिक्षपा, कुसंगत्याग, कपट से घ॒णा, लोक प्रतिष्ठा, झ्राशा परित्याग, अभ्रभिमान 
से दूर रहना, भ्रमजाल, कचनकामिनी प्रभाव, कुठुम्बशिक्षा ।' 


व्यास के ही अनुरूप परशुराम ने भी निम्न विषयो को अपने सागर 
में प्रयुक्त किया है-- 

गुरुमहिमा, प्रेम, हरिसेवक, परमश्रेममर्म, गुरु की महिमा, प्रेमरस, 
श्रान्तरिक शुद्धि, सत्य, भूठ, सतसग, साधु माहात्म्य, प्रेम तथा रति-सिद्धान्त, 
ब्रह्म, राधा, ज्ञान, जीव, वैराग्य, प्रीतम और प्रेम, श्रास्तिक, नास्तिक, हरि- 
भजन, सुख दुख, आत्मा की हसस्थिति ।* संक्षेप में इन दोहों की निम्न 
विशेषताएं है-- 

इन दोनों कवियों ने इन दोहो को साखी के नाम से पुकारा है । 


विषयवस्त की दरष्ट से वेष्णाव भक्तिकाव्य के विभिन्‍न 
काव्यरूप 

कथात्मक काव्य 

१. चरितकाव्य रामचरित मानस 

२ वर्रानात्मक काव्य सूरसारावली, भागवत भाषा दशम स्कन्‍्ध 

३ खडकाव्य : जानकीमगल, पार्वतीमगल, रामललानेहछ, श्यामसगाई, 
सुदामा चरित्र, रूपमंजरी, रुक्मिणीमगल, रासपचाध्यायी 

४. एकार्थ काव्य रामाज्ञा प्रश्न, बरवे रामायण 

गीतिनृत्ठक काव्य 

चरितात्मक गीतिकाव्य. कृष्णगीतावली, रामगीतावली, सुरसागर, परमा- 
नन्‍्ददास सागर 

संग्रहात्मक गीतिकाव्य कुभनदास, क्ृष्णदास, ननन्‍्ददास, गोविन्द स्वामी, चतु- 
भृजदास, छीतस्वामी, हितहरिवश, सेवक जी व्यास, हरिदास 
आदि कवियों के पद संग्रह इसके श्रन्त्गंत रखे जा सकते हैं । 

गीतिकाव्य मीरा के पद तथा विनयपत्रिका 


१ स'कलित भक्त कवि व्यास जी, से ० वासुदेव गोस्वामी साखी 
२, निम्बाक माधुरी, परशुरामदेव, दोहा स ० २४ 
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म॒क्तक काव्य 
मुक्तक काव्य दोहावली, व्यास की साखी, परशुरामदेव की साखी 
कथात्मक घुकतक काव्य कवितावली, हनुमानबाहुक श्रादि 
शेष रचनाएं 
हिन्दी वैष्णव भक्ति सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत बताई जाने वाली रचनाओ्रो 


में अनेक श्रप्राप्य हैं। अधिकाश रूप से ये श्रप्राप्य रचनाएँ लीला तथा भक्ति- 
सिद्धान्त विषयक हैं । ये इस प्रकार है -- 


दानलीला (परमा० ) ध्रुवचरित्र (परमा० ) युगलमान चरित्र (क्ृष्ण०) 
अ्रमरगीत' (कृष्ण०) भक्ति प्रताप (चतु०) द्वादशयश (भ्रप्रा०) हितू जू को 
मगल (चतु०) बाललीला (माधव०) जन्मकरन लीला (माधव) स्वयम्बर- 
लीला (माधव० ) रघुनाथ लीला (माधव०) चन्द्र चौरासी (चन्द्र०) भश्रष्टयाम 
(चन्द्र०) गोराग अ्रष्टयाम (चन्द्र ०) ऋतुविहार (चन्द्र०) राधाविरह (चन्द्र०) 
श्याममजरी बाल ग्वालपहेली (बाल०) परतीत परीक्षा (बाल०) प्रेम परीक्षा 
(बाल०) परशुराम सागर (परशु०) श्रग्रदास रामचरित समप्रह (नाभा०) 
अ्रष्टयाम (नाभा०) भ्रादि। 


इन रचनाओ के स्वरूप निर्धारण के विषय में सामान्यरूप से अवतुमान 
लगाया जा सकता है । लीलामूलक रचनाएँ कथात्मक है । कृष्णलीला से 
सम्बन्धित रचनाएँ भागवत लीलाओो पर अ्रधिकाश रूप से आधारित जान 
पडती हैं । चरित काव्य को लीलाकाव्यों की भाँति कथात्मक ही है। भ्रष्टयाम 
एवं ऋतुविहार विषयक रचनाएँ कृष्ण या राम की नित्यलीला से सम्बन्धित 
है। शेष या भक्ति विषयक संद्धान्तिक रचनाएँ हैं या भक्ति माहात्म्य से 
सम्बन्धित । इसके अतिरिक्त बाल अलीक्ृत दयालमजरी, ग्वाल पहेली, प्रेम- 
परीक्षा जैसी रचनाओं के विषय मे स्पष्ट रूप से कुछ भी नहीं कहा जा 
सकता । 


इनके अतिरिक्त हिन्दी वैष्णव भक्ति सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत काव्यशा- 
स्रीय शब्दकोश, नायक नायिका भेद तथा अ्रनतुवाद विषयक रचनाएँ भी 
प्राप्त होती है । किन्तु शुद्धकाव्य की दृष्टि से इनका महत्त्व गौण है। 

हिन्दी वैष्णव भक्ति सम्प्रदाय के श्रन्तग्त प्राप्त कतिपय काव्यरूपो 
को उनके नाम के आधार पर भी वर्गीक्षत किया जा सकता है । परम्परा- 
निर्देशन की दृष्टि से इनका विशेष महत्त्व है । ये इस' प्रकार है-- 
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चरित्रकाव्य * रामचरितमानस, सुदामाचरित्र, श्रुवचरित्र, युगलमान 
चरित, रामचरित (संग्रह नाभा०) आदि को इसके अन्तर्गत रखा जा 
सकता है । 


लीलामूलक काव्य दानलीला, बाललीला, जन्मकरनलीला, रथलीला, 
जानरामलीला, ध्यानलीला, स्वयम्बरलीला, रघुनाथलीला तथा सूरदास 
की बताई जाने वाली नागलीला, मानलीला एवं दानलीला तथा ननन्‍्ददास 
कृत गोबर्धनलीला रचनाएँ भी इसी के अन्तगंत रखी जा सकती है । 

मगल काव्य . मगलकाव्यो के अन्तग्गंत हितू जु को मगल, जानकीमगल, 
पार्वतीमगल, रुक्मिणीमगल रचनाओो को रखा जा सकता है। 

नगरीकाव्य रूपमजरी, अनेकार्थ मजरी, मानमजरी, रामध्यान मजरी, 
ध्यान मजरी इस श्रेणी मे आती है | 


मुक्तक काव्यरूपो की परम्परा में अ्रष्टयाम, कवितावली, गीतावली, 
रामललानेहछ, दोहावली श्रादि को रखा जा सकता है । सख्यावाची एवं छन्द- 
वाची काव्य रूपो की परम्परा का विकास मुक्तक से ही हुआ है। स्तोत्र 
साहित्य की परम्परा मे लिए जाने वाले' काव्यो में विनय पत्रिका का महत्त्व 
पूर्ण स्थान है । हिन्दी वेष्णव भक्तिसम्प्रदाय के श्रन्तर्गंत प्राप्त होने वाले 
विभिन्‍न काव्यरूप नाम की इष्टि से भी महत्वपूर्ण है। इन काव्यरूपो की 
परम्परा का निर्देश इस प्रकार किया जा सकता है । 


चरित काव्य रामचरितमानस चरित काव्य है। यह तुलसी का साहित्यक्षेत्र 
में कोई नवीन प्रयोग नही है। चरित काव्य की एक विशाल परम्परा ई० की 
दूसरी शती से आरम्भ होकर श्रब तक चलती रही है। आरम्भ मे चरित 
किसी-किसी काव्य रूप विशेष का सूचक नही था। नाटक, कथाएँ एवं महा- 
काव्य सभी चरित के नाम से पुकारे जाते रहे है। भास द्वारा रचित बालचरित 
तथा भवभूतिकृत उत्तर रामचरितम्‌ नादयक्ृतियाँ है। दडीकृत दशकुमार- 
चरित (७वी शती) सोमदेव कृत कथाचरित्सागर ( ११वीं शती ) तथा 
वाणभट्ट कृत हषचरित ( ७वी शती ) कथा रचनाएँ है । यहाँ चरित का 
सामान्य भ्रथ चरित्र से लिया गया है। काव्य के भ्रन्तगंत चरित के नाम से 
सर्वप्रथम व्यवहुत होने वाली रचना भअ्रश्वघोष छुत बुद्धचरित है। ५वी 
शत्ती के आचाये भाभह ने काव्यालकार के श्रन्तर्गत चरितमुलक प्रबन्ध- 
काव्य के प्रणयन की चर्चा का उल्लेख किया है। सम्भवत धीरे-धीरे परवर्ती 
काल में चरित शब्द कथात्मक काव्य के लिए रूढ हो गया थां। १०वीं शत्ती 
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में अ्भिनन्द कृत रामचरित का उल्लेख मिलता हे, जिसके भ्रन्तगंत सीताहरण 
से लेकर सम्पूर्ण रामचरित का वर्णन मिलता है। चरितमूलक काव्यो की 
एक निश्चित सरणि सस्क्ृत काव्य परम्परा मे प्राप्त होने लगती है। क्षेमेन्द्र 
कृत दशावतार चरित्र ( ११५वी शती ), मखक कृत श्री कठचरित ( १शवी 
शती ), जयरथ कृत हर्षचरित चितामणि (१२वी शती), सन्ध्याकर नन्‍दी 
रचित रामपाल चरित ( १२वीं शत्ती ) श्री हर्षकृंत नैषधचरित, देवप्रभू- 
सूरि कृत पाडवचरित, मृगावती चरित ( १३वीं शती ) रचनाएँ चरित- 
मुलक महाकाव्य है।' इसके अध्ययन से इतना अ्रवश्य स्पष्ट हो जाता है कि 
चरितमूलक महाकाव्य प्रणयन का प्रारम्भ अश्वधोष के समय दूसरी शती 
विक्रमी से हो चुका था। 

सस्क्षत काव्य के ह्ासकाल मे चरित सम्बन्धी काव्यो का प्रणयन 
प्राकृत तथा अ्पश्र श मे होने लगा था। अभ्रपञ्रश खडकाध्यों की परम्परा मे श्वी 
शती से चरितकाव्य प्राप्त होने लगते है। महाकाव्यों मे स्वयंभू रचित पदुम- 
चरित ( ७ वी शती ), रिष्ठशोणिचरिउ ( ७वी शत्ती ), श्रपश्रश के दो 
प्रमुंख महाकाव्य है जिन्होने प्रवर्ती चरितकाव्य की परम्परा को अधिकाधिक 
प्रभावित किया। अ्रपश्र शकाल में अनेक चरितमुलक खडकाव्य ही तत्कालीन 
साहित्य में श्रपना महत्वपूर्ण स्थान रखते है। पुष्पदन्तकक्कत नयकुमारचरित 
( €वी शती ), जसहरचरिउ( ७वी शती), नयनन्दी कृत सुदसण चरिउ 
(११वीं शती), कनकामर रचित करकडचरिउ (१० वी शती), धाहिल रचित 
पउम श्री चरिउ (१२वीं शती), पदमकीर्ति पास चरिउ (१०वीं शती), 
श्रीधर, पासगाह चरिउ ( १२वीं शती), सुलोचना चरिउ (१४वीं शती), 
पज्जुणण चरिउ सिह या सिद्ध चरिउ (१३वीं शती), हरिमन्द्र रचित सन- 
त्कुमार चरिउ (१३वीं शती ), धनपाल रचित बाहुबलि चरिउ (१५वीं शती ) , 
यशकीति रचित चन्द्रप्रभ चरिउ (१५वीं शती), चन्दापह चरिउ (१५वी 
शरती ), रमध्न रचित सन्‍्मति नाथ चरिंउ (१६वीं शती), लखणदेव रचित 
नेमिणाह चरिठ तथा इनकी अन्य चरित मूलक रचनाएँ सुकौशल चरित, 
श्रीपालचरित, वर्धभान चरित, अ्रमरसेन चरित, सुकुमार चरित, नागकुमार- 
चरिउ तथा शान्तिताथ चरिउ (१६वीं शती ) इससे ही सम्बन्धित है। इस प्रकार 
स्पष्ट है कि देश-भाषा-काल के आरम्भ हो जाने के बाद भी धामिक क्षेत्रों 


१ ये सूचनाएं कीय द्वारा लिखित स स्क्षतसाहित्य का इतिहास, भाषान्तरकार मगलदेव 
शास्त्री से संकलित की गईं है। 


३५२ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धान्त 


में ग्रनेकानेक चरितमलक कथाकाव्य प्रणीत होते रहे । इन धामिक चरितकाव्यो 
की सक्षेप मे ये विशेषताएँ है -- 

१ चरितमूलक इन धामिक रचनाओो का उद्देश्य जीवन के 
पुरुषार्थ धर्म का प्रचार करना है। 

२ इन काव्यों से काव्यात्मक एवं धामिक प्रवृत्ति का समन्वय 
मिलता है। 

३ प्राय श्रधिकाधिक काव्यों मे वक्‍ता-श्रोता की परम्परा का स्पष्ट 
उल्लेख मिलता है | 

४ सभी कथाएँ पौराणिक आधारो पर निर्मित हुई है। ये पुराण जैन 
धर्मावलम्बियो के ही है । 

५ इन चरित काअ्यो में वण्ये विस्तार अधिक मिलता है, मुलकथा 
के साथ अश्रवान्तर कथाओ्रो की सख्या अधिक है । 


६ ग्रन्थ के श्रारम्भ में एक वह॒त्‌ प्रस्तावना, स्तुति, सज्जन, दुर्जंन- 
निन्‍्दा, आ्ात्मभ्ज्ञता का प्रदर्शन, कथा स्वरूप श्रादि के प्रति सकेत एवं अन्त 
मे' विस्तार के साथ फल का वर्णन मिलता है । कथा के बीच-बीच मे नैतिक, 
धामिक तथा दाश निक टिप्पणियाँ भी मिलती है । 


चरित काव्यों मे प्राप्त ये समस्त लक्षण प्राय, थोडे बहुत परिवर्तन 
के बाद रामचरित मानस मे प्राप्त हो जाते है, किन्तु इनके श्रतिरिक्त मानस 
में उसकी प्रबन्धात्मकता की शभ्रपतती मौलिक विशेषता भी है जो उसके लक्षणों 
में स्पष्टतया देखी जा सकती है। 


त्ठीकामृत्तकक काव्य 

संस्कृत साहित्य मे लीलामुलक काव्यों की भी सामान्य परम्परा प्राप्त 
हो जाती है। ये लीलामुलक काव्य कृष्णचरित से सम्बन्धित है । कृष्णचरित 
के श्रन्तगंत आरम्भ से रासलीला को अधिक महत्ता मिली है। हरिवंश, 
दशावतार तथा भास कृत बालचरित में रास के स्थान पर हललीसक लृत्य 
का उल्लेख मिलता है । हललीसक उपरूपक की परम्परा का प्रसिद्ध लोकनादय 
है। इसके लक्षणकारों में भावप्रकाशकार शारदातनय ने हरि तथा गोपबधुओं 
के जृत्य को हल्लीसक के अन्तर्गत रखा है।? अश्रग्निपुराणकार हल्लीसक का 





१ मडलेन ठु यनन्‍नृत इल्लोसकमिति स्मतम्‌ 
एकैवास्तस्थ नेता स्यादूगोपस्त्रीया यथा हरि 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य तथा काव्यरूपो का सैद्धान्तिक अध्ययन. ३५४३ 


स्पष्ट उल्लेख करता है। हललीसक की एक अन्य प्राचीन परिभाषा के 
अनुसार भी मुरारी कृष्ण तथा गोपियों का उल्लेख मिलता है।' 
पुराणोी मे हरिवश को छोडकर अन्य सभी में रास का ही उल्लेख 
मिलता है । ब्रह्मववर्तपुराण मे इस रास की रचना प्रक्रिया का विस्तृत 
विधान है । मध्यकालीन काव्य की परम्परा भागवत से ही अधिक प्रभावित 
रही है। भरत भागवत में कथित पच अ्ध्यायो का रास वर्णन परवर्तीकाल 
मे रास पचाध्यायी नाम से विश्वत हुआझआा। नन्‍्ददासकृत रासपचाध्यायी 
भागवत पर ही आधारित है । हरीराम व्यास की रासपंचाध्यायी पूर्णत 
स्वतत्र कृति है। भक्तिकालीन कृष्णकाव्य मे रास को लेकर प्राय* सभी 
कवियों ने अपनी रचना प्रस्तुत की है । सूर एव परमानन्ददास के रासगीति 
में भागवत की छाप स्पष्ट दिखाई पडती है। लीलामुलक श्रन्य काब्यों में 
भागवत या भागवतसम्प्रदाय की ही प्रेरणा भ्रधिक सक्तिय दिखाई पडती है। 
भागवतलीला से सम्बन्धित सस्कृत काव्यो का एक विशाल साहित्य मध्यकाल 
प्राय ( १० त्री से १२ वी शती ) तक मिल जाता हे । उज्ज्वलनीलमणि मे 
लगभग विभिन्‍न कृतियों से सम्बन्धित ६०० श्लोक कृष्ण की श्वुगारलीला से 
सम्बन्धित हैं। इनमे कतिपय क्ृष्णलीला सम्बन्धी स्वतत्र काव्यो के भी उल्लेख 
मिलते है । 

चेतन्य सम्प्रदाय के भक्त कवि कृष्णलीला को ही अपने काव्य का 
विषय बनाते है। इस क्ृष्णलीला के श्रन्तगंत वृन्दावत लीला ही अधिक 
महत्त्वपर्ण रही है। इन काव्यो के वण्यंविषय के रूप में कृष्ण की विलासजन्य 
प्रानन्दमयी लीला एवं तत्सम्बन्धी भक्तिभावना अभिव्यक्त हुई है । इन काव्यों 
में न केवल भक्ति अपितु काव्यजन्य रस एवं श्यूगार सम्बन्धी भावनाओशों की 
पूर्ण अभिव्यक्ति मिलती है । भक्ति परम्परा मे गृहीत होने के कारण इन्हे 
स्तोत्र या भक्तिविषयक साहित्य मात्र नही कहा जा सकता। ये काव्य श्रपने 
रूप, शिल्पविधान, छुन्दयोजना, वस्तुचपन एवं रूपसघटना सभी इप्टियो से 
उत्तमकाव्य की कोटि में आते है। इन काव्यों का प्रेरणाख्नोत सस्क्ृत काव्य 
ही रहा है। यही कारण है कि इनकी दृष्टि काव्यमुलक अधिक है। 
कृष्ण के लीला विषयक ये पद नित्यसाधना के रूप में श्रष्टकालिक लीला मे 





१ यन्मडलेन नृत स्त्रीणा हल्लीसके तत्पाहु: 
तत्रेकी नेता स्थाद गोंपस्त्रीणमिव मुरारि 


२३ 


३५४ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य : काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धान्त 


प्रयुक्त होते थे । यह स्थिति बल्‍लभ एवं राधावललभ सम्प्रदाय में समान ही 
थी । इस दृष्टि से प्रणीतकाव्यों की स्थिति इस प्रकार है--क्ृष्णकौमुदी 
कविकर्णपू रगोस्वामी कृत, गोविन्दलीलामृत हृष्णदास कवि राज कृत, क्ृष्णभावना- 
मृत विश्वनाथ चक्रवर्ती कृत, सकल्प कल्पद्रुमः जीवगोस्वामी कृत, सगीतमाधव 
प्रबोधानद सरस्वती कृत, गीतगोविन्द जयदेव कृत, दानकेलि चिन्तामणि 
रघुनाथदाम कृत, दानकेलिकौमुदी रूपगोस्वामी कृत, माधवमहोत्सव जीव- 
गोस्वामी इत श्रादि । 

आरम्भ में इन लीलाग्रो का स्रोत पुराणो मे खोजा जा सकता है। 
हरिवश, पद्म, ब्रह्मवैवर्त एवं भागवत पुराणों मे प्राप्त क्रृष्ण की वृन्दावन 
की लीलाएँ इस युग मे लीलाविषयक काव्यो की प्रेरणास्नोत रही। चैतन्य 
सम्प्रदाय मे लीलाकाव्य की यह परम्परा ज्यो की त्यो हिन्दी मे चली आई । 
दूसरी श्रोर वल्लभ सम्प्रदाय के अन्तर्गत आचाये वल्लभ ने भक्तो को दीक्षा 
देकर कृष्ण की अष्टकालिक लीला के अनुकूल पद रचना की प्रेरणा दी थी। 
श्राचाय वललभ की यह प्रेरणा भागवत पर ही आ्राधारित है। उन्होने स्वयं 
भागवत की पचलीलाओो पर पृथक्‌ से भाष्य लिख कर उन्हें पृर्णरूपेण 
समाच्त किया है | हिन्दी वैष्णव भक्तिक्राव्य मे. कृष्णतलीला विषयक काव्यों 
की यह परम्परा अपने श्राप मे पूर्ण स्पष्ट है । 

यदि इन लीलामूलक रचनाश्रो की विशेषता की ओर ध्यान दिया 
जाय तो उनकी स्थिति इस प्रकार होगी-- 

१--लीला विषयक इन कृतियों से श्ुगार की अधिकता है । 

२--इनसे भावात्मक तत्त्व अधिक है । 

२--इन रचनाओ को विशेषता इनकी सुक्तात्मकृता है । 
नँगत्ठकाग्य की परम्परा 
लोककाव्य मध्यकालीन काव्यरूपो मे मगलकाव्यों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
मगलकाव्यो की उत्पत्ति कैसे हुई इसके विषय में श्रमी तक निश्चित साक्ष्य 
नही मिल सके है | डाँ० हजारीप्रसाद द्विवेदी के अ्रनुसार मगलकाव्य मे 
देवताओ्रो का यश वर्णित है।" डॉ० सुकुमार सेन का विचार है कि इसके 
साथ ही साथ किसी न किसी देवता अ्रथवा देवतुल्य मनृष्य की महिमा 


कीौतित होती थी । इसीलिए काव्यो के नाम प्राय मगल अ्रथवा विजय से 
शरद जम 3 डक गज आय हि 
१, हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल, ए० १०३ 


हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य तथा काव्यरूपो का सैद्धान्तिक अध्ययन ३५५ 


सम्बन्धित होते थे । देव महात्म्य सम्बन्धी गीति के श्रथ मे मगल' शब्द का 
प्रथम व्यवहार जयदेव ने किया था। डॉ० शिवप्रसाद सिह ने सुस्पृ्व ब्रज- 
भाषा काव्य मे मगलकाव्यों की ओर सकेत किया है। उनकी धारणा डॉ० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी से श्रभिन्‍न है । 


जहाँ तक इतिहास का प्रश्न है डॉ० सेन ने देव महात्म्य गीति के सदसभें 
में जयदेव द्वारा मगलगीति गाए जाने का उल्लेख किया है । डॉ० द्विवेदी 
के अनुसार मन्यकालीन हिन्दी साहित्य मे मगल सम्बन्धी उपाख्यानमूलक 
काव्य अनेक मात्रा में प्रचलित हो चुके थे। इसके लिए उन्होने रासो के 
विनयमगल तथा कबीर के झादिमगल, श्रतादिमगल एवं अगाधमगल की 
चर्चा की है। उनके अनुसार मध्यकालीन वातावरण में राजस्थान से लेकर 
बगाल तक मगलकाव्यों की सुनिश्चित परम्परा वर्तमान थी।* 


बगला मे मगल साहित्य मध्यकालीन काव्यरूपो का मुख्य अ्रंग रहा 
है। ये मगल काव्य इस प्रकार है- 


श्री कृष्ण विजय या मगल, मालाधर वसु १४७४ ई० 
मनसामगल---विजयगुप्त १४६५ 
मनसामगल--काणा हरिदत्त १४ वी शती पूर्वाद्ध 
मनसामगल--विप्रदास पिपिलाई_ १४९६ 

चडी मगल--श्रज्ञात १५ वी शती 

चडी मगल--माणिकदत्त १६ वी शी आदि 


एस० के० डे महोदय ने रूपगोस्वामी कृत एकादश श्लोकौ का 
स्मरण मगल' वैशनव फेथ एड मूवमेन्ट” नामक पुस्तक के अन्त में प्रकाशित 
किया है । इसके प्रथम श्लोक में उल्लेख है कि मगल का उद्देश्य कृष्ण की 
नित्य माधुयेलीला का ज्ञान कराना है। प्राप्त सूचना के अनुसार यह सस्क्ृत 
काव्य का प्रथम मगलकाव्य है । इस प्रकार बगला साहित्य में मगलकाव्य के 
मन्यकाल में एक विशेष प्रकार की प्रशस्तिमुलक परम्परा वतेमान थी । मध्य- 
कालीन हिन्दी साहित्य मे भी मगलकाव्यों की एक निश्चित श्रेणी मिलती है । 
इन काव्यों की स्थिति इस प्रकार है--तुलसी कृत जानकी मंगल, पावंती 


१ बंगला साहित्य की कथा--डॉ० सुकुमार सेन, हिन्दी अनुवाद-श्री भोलानाथ शर्मा, 


पृ० ६ 
२, हिन्दी साहित्य का आदिकाल, १०३, १०४ 





३५६ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धान्त 


मंगल, नन्‍्ददास कृत रुक्मिणी मगल, तथा चतुर्भुजदास कृत हितू जू को 
मगल | मध्यकालीन हिन्दी वैष्णव भक्ति साहित्य में मगलकाव्यो का प्रयोग 
एक विशिष्ट अर्थ मे हुआ है। तुलसीदास के अनुसार यज्ञोपवीत, विवाह 
एवं उछाह उत्सव के समय गाए जाने वाले काव्यो को मगल कहा 
जाता है। उछाह के प्रसंग मे प्रायः पुत्नोत्सत के अवसर पर मगल या 
मगलाचार के गाए जाने की श्लोर सकेत सूर, तुलसी, परमानन्ददास आदि 
करते है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि मध्यकालीन हिन्दी मगलकाव्यों में विवाह, 
यज्ञोपवीत, एवं उत्सव सम्बन्धी गान प्रचलित थे । इनमे मगल काव्य का 
प्रमुख स्थान था । इसके अतिरिक्त लौकिक प्रचलनो को आधार बनाकर 
मध्यकाल मे भ्रन्य काव्य कभी प्रणीत हुए है, जिनका किसी पूव॑वर्ती परम्परा 
में उल्लेख नही मिलता । तुलसीकृत रामलला नेहछू सोहलो, श्यामसगाई 
झ्रादि काव्य तत्कालीन लोक प्रचलनो एवं परम्पराश्रों के बीच से ही 
निकले है । 


संजरीकाव्य हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे मजरी शीर्षक से अनेक काव्य 
मिलते है। मजरीमूलक काव्य की परम्परा का आरम्भिक सकेत राजशेखर 
(€वी शती ) से मिलता है । इसके द्वारा प्रणीत सट्टक कपू रमजरी शझ्ूगा- 
रिकता से ही ओतप्रोत है। प्रक्ततकाल में श्रायण कवि विरचित (१३वीं शती ) 
विवेक मजरी नामक झौपदेशिक कथा काव्य उपलब्ध होता है। परवर्ती 
प्राकृतकान्य मे मजरी नामक दो और भी सद्ठक प्राप्त होते है। वे है, कमश 

विश्वेश्वर रचित सिगारमजरी एवं ननन्‍्दनन्दक्ृत रगमजरी । सस्कृत के कथा 
साहित्य मे धनपाल (१००० ई०) कृत तिलकमजरी का भी उल्लेख मिलता 
है । मजरीमुलक इन कृतियों मे प्राय श्वुगार विषयक भावनाओरो की प्रधा- 
नता है। इनमे नायक एवं नायिका के परस्पर स्वच्छन्द प्रेम की कल्पनाएँ 
मिलती है | इसके साथ ही साथ इनमे पात्रों की स्थिति कल्पित है। ऐति- 
हासिक पात्रो का इनसे श्रभाव मिलता है। हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य मे प्राप्त 
मंजरी मुलक काव्य भ्रधिकाश रूप से प्रेम प्रधान है। नायिका की स्थिति या 
काल्पनिक है या फिर पौराणिक चैतन्य सम्प्रदाय मे निर्मित। मजरीमुलक 
काव्य अधिकाश रूप से कृष्ण की प्रणयकथा पर आधारित हैं । 


इन काव्यरूपो के अ्रतिरिक्त तत्कालीन लोक परम्परा मे प्रचलित 
उत्सवो आदि को काव्यरूप के माध्यम से व्यक्त करने की एक पद्धति बच 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य तथा काव्यरूपो का सैद्धान्तिक अध्ययन ३५७ 


चली थी । इस दृष्टि से सोहलो, नहछ, बधाई श्रादि के रूप में काव्य यहाँ 
प्राप्त है । 
मभुक्तक काव्यरकूप मुक्तक काव्यरूपो की परम्परा सस्क्ृत साहित्य मे आरम्भ 
से ही मिलने लगती है। काव्यरूपो के विकास के संदर्भ मे इस विषय पर 
भ्रध्ययन किया जा चुका है । ये मुक्तक सख्यावाची श्रधिक है। भट्ट हरि कृत 
नीति, वैराग्य एवं. श्वुगार शतक त्रय, ग्रमरुक कृत अ्मरुशतक एवं श्रार्या- 
सप्ततती तथा गाहासतसई की परम्परा सख्यावाची मुक्तको से सम्बद्ध है। 
स्तोत्र साहित्य मे इस सलू्यावाची मुक्तक काव्यो का श्रधिक विकास हुझ्ना । 
सूर्यशतक, चडीशतक, चडी कुच पचासिका, भ्रात्मततक, निर्वाणशतक, भक्ति- 
शतक, चतुस्तव, जिनशतक झादि काव्य परवर्ती धामिक परम्परा मे प्राप्त 
होते है । हिन्दी वेष्णव भक्तिक्राव्य में प्राप्त सख्यावाची काथ्यो के मुल में यही 
प्रम्पप॒ वतंमान रही है। चैतन्य सम्प्रदाय के अ्रन्तगंत स्तोत्र, गीत एवं विरुद 
काव्य की परम्पराएं बहुत कुछ इसी से सम्बद्ध है । 

मध्यकाल में यहाँ मुक्तकक्राव्यों की एक विशिष्ट परम्परा चल पडी थी ) 
इसका सम्बन्ध पूर्णपेण कृष्णभक्ति से था । इन काव्यों का मुलः विषय कृष्ण- 
लीला है । ये काव्य इस प्रकार है--स्तवावली चेतन्यस्तव, भौरागस्तव, कल्प- 
द्रम, राधिकास्तोत्रशत नाम, प्रेमाम्भोज मकरन्द, व्रजविलासस्तव, स्वनिया- 
मकदशक, विलापकुसुमाजलि, राधिकास्तव, उत्कठादशक, नवशतक, अभीष्ट- 
प्राथंना, भ्रभीष्ट सूचना, विशेषानन्दस्तोत्र, राधाकृष्णोज्वल कुसुमकेलि, स्तव- 
माला | इसी मुक्तककाव्य की परम्परा में राधा कृष्ण विषयक शअ्रनेक अष्टक- 
काव्य भी लिखे गए। इनमे ब्रजनवीनद्वन्द, हरिकुसुमस्तव श्रादि है। अन्य 
सख्यामूलक काव्यों मे त्रिभगपचक, चतुष्पुष्पाजलि, प्रणामप्रणय आदि का 
नामोल्लेख मिलता है | विरुद काव्य के श्रन्तगंत गोविन्द विरुदावली, भ्रानन्द- 
वृन्दावन, समय विरुदावली लक्षण, गोपालविरुदावली, निकुजकेलि विरुदावली 
तथा गौराग विरदावली का महत्त्वपूर्ण स्थान है।" मुक्तक स्तोत्रमुल॒क काव्यो 
की यह एक विशिष्ट परम्परा है। गीतिकाव्यों में कीतेनो की सख्या अधिक 
है। ये कीर्तत गौणीय सम्प्रदाय के वैष्णव भक्तो द्वारा पूर्णहपेण स्वीकृत होते 
रहे है। इनमे सदृक्तिकर्णाम्त, चैतन्य चरिताम्ृत, गीतावली एवं पद्मावली के 
नामोल्लेख महत्त्वपूर्ण है । 





१, वैशनव फेथ एन्ड मूवमेन्ट, दे० लिट्रेरी वर्क 


३५८ हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादश तथा काव्यसिद्धांत 


हिन्दी वैष्णव भक्तिकाब्य में स्तोत्र, सख्यामुलक मुक्तककाव्य एवं 
कीत॑न से सम्बन्धित गीत अधिक प्रणीत हुए है। कष्णभक्ति साहित्य मे प्राप्त 
सम्पूर्णपदों का विभाजन कीतंन के ही इष्टिकोण से किया जाता है । भक्तिकाव्य 
में प्राप्त सख्यामुलक काव्य भी इसी परम्परा की प्रत्यक्ष कडी के रूप में दिखाई 
पडते है । 

हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे छन्दमुलक काव्य भी वर्तमात है । दोहावली, 

कवितावली, बरवैरामायण श्रादि इसी के श्रन्तगंत रखे जा सकते है । इसका 
सम्बन्ध सस्कत के छन्दमुलक मुक्तककाव्य की परम्परा से है। श्रार्यास॑प्तशती, 
गाथा सप्ततशती आदि इस परम्परा के आरम्भिक काव्य कहे जाते है। 

इस प्रकार हिन्दी वैष्णवभक्तिकाव्य के काव्यरूपो की परम्परा पअ्रत्य- 
धिक प्राचीन ज्ञात होती है । क्षेत्रीय भक्ति श्रान्दोलनो के फलस्वरूप अभिव्यक्ति 
के क्षेत्र मे स्‍्वीकत समस्त काव्यरूप भक्त कवियों द्वारा क्चित सशोधन के 
साथ स्वीकृत हुए । इस प्रकार काव्यरूप विषयक इनके प्रयोग पूर्ववर्ती परम्परा 
से सम्बद्ध है । 


न्‍अिशलाकनकक-मसमट व र-«बचमाक+न-लनटप. ५-५३: न्‍रकाम.प्रहपतरा्णडमराऊ, 


अध्याय ७ 


भवितकान्य का काब्यशास्जीय अध्ययन 


मक्तिकाव्य ने काव्यरस का उल्त्ठेर्व 


इस सन्दर्भ में वेष्णव भक्त कवियों के रस सिद्धान्त की विवेचना की जा 
चुकी है । यह दृष्टिकोण भक्तिमुलक ही भ्रावक है, किन्तु इसके श्रतिरिक्त भी 
वेष्णव भक्तिकाव्य मे रस सम्बन्धी काव्यशात्नीय सकेत मिलते है, जिनसे 
उनके कलात्मक इष्टिकोण का श्रनुमान सरलता से लगाया जा सकता है। 
मानस में काव्यरस क। अनेक स्थलो पर उल्लेख है, एक स्थल पर कवि के द्वारा 
सम्पन्न होने वाले अनन्त भावभेद एव कतिपय रसभेद को चर्चा की गई है ।' 
एक श्रन्य स्थल प्र, कवित्वरस की चर्चा मिलती है ।* मानस रूपक के 
सदभ में कवि ने नवरस' जप तप जोग वैराग्य झ्ादि की भी चर्चा की है ।* 
इसके साथ ही वह यह भी कहता है कि रामचरित से आनन्दित होने वाले के 





१, भावभेद रस भेद अपरा । कविक्त भेद शुन विविध 3 कारा। मानस बालकाड, दो० 
स० & 
२, जदपि कवित रस एकउ नाहीं । राम प्रताप प्रकट यहि माही । 
दो० स*० १० की चौपाई 
2 नवरस जप तप जोग विरागा। ते सब जलचर चारु तडागा। 
दो० स'० ३८ की चौपाई 


३६० हिन्दी वेष्णबव भक्तिकाव्य : काव्यादश्शं तथा काव्यसिद्धात 


लिए रस विशेष श्रर्थात्‌ काव्यरस के ज्ञान की श्रावश्यकता नही है।' बाल- 
काड में कवि ने शकर की तपस्या को शान्तरस से उपमित किया है ।* धनूष 
भग के प्रसंग मे कवि ने रसरूपो की श्रोर सकेत करके राम को रसो का 
समुन्चय स्वीकार किया है। चूंकि रस्त मानव भावनाओ के अ्रग है फलत 
विभिन्‍न परिवेश मे राम के व्यक्तित्व की रस मुलक्ता का बोध कराता 
कवि को यहाँ भ्रभीष्ट है । इस प्रसग में वीर, भयानक, श्वगार, श्रदुध्ुत, 
वात्सल्य एव शान्त रस का सकेत प्राप्त है। विभिन्‍न प्रमाता राम के व्यक्तित्व 
मे विभिन्‍त भावों के आरोपण से इस प्रकार का भाव बोध करते है। लक्ष्मण 
शक्ति के प्रसग मे कवि रस मिश्रण की चर्चा करता है। उसने हनुमान के 
प्वंत सहित आगमन को करुणरस में वीररस की निष्पत्ति के समान 
बताया है 
प्रभु प्रलाप सुनि कान, विकल भए बानर निकर । 
आइई गयेउ हनुमान, जिमि करुणा मह बीर रस । ४ 

उत्तरकाड में भी कवि ने राम और भरत के सम्मिलन के लिए भाव- 
नाओ का मूर्तीकरण प्रस्तुत करता है । वह उनके सम्मिलित रूप को प्रेम एव 
श्ुगार रस का सम्मिलन कहता है | तुलसी की श्रन्य रचनाश्रो मे आनन्द 
एवं प्रियता के अ्रर्थ मे अनेक स्थलों पर रस शब्द का प्रयोग मिलता है। 
इस दृष्टि से भक्तिरस, लीलारस, अमृतरस, मधुर द्वव पदार्थ, परमार्थरूप एक 
रस, रासरसिकरस का प्रयोग प्राप्त है। काण्य के सम्बन्ध मे कृष्णगीतावली 
में दो स्थलो पर सकेत मिलता है। एक स्थल पर वे क्ृष्ण के माधुये चित्रण 
से उत्पन्न रस की तुलना में श्रन्य रस को गूलर की भॉति निरर्थक तथा 
दूसरे स्थल पर कृष्ण की रूपमाधुरी से अपना ध्यान हटाने को रसभग 





१, रामचरित जे सुनत अधाही । रस विसेस जाना तिन नाइी। 

उत्तरकाड, दो० स्‌ ० ५३ 
२ वेठे सोह कामरिपु वैसे | धर सरीर सान्‍त रस जसे। बालकाड, दो० स० १०७ 
३ टेखहि रूप महा रनधीरा। मनहुं वीर रस धरे सरीरा। 

डरे कुटिल नृप प्रभुहिं निहारी । मनहु भयानक मरति भारी। 

नारि बिलोके दरसि हिय, निज निज रुचि अनुरूप । 

जनु सोइत सिंगार धरि, मूरति परम अनूप। 

आदि मानस बालकाड, दो ० स ० २४१, २४२ 

४ मानस लकाकाँड, दो ० स ० ६१ 
५. मानस उत्तरकांड, दो० स ० ५ 
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बतलाते है।' दोहावली मे कवि पुन कहता है कि रसो के अनेक रूप है 
तथा भोक्ता भी अनेक प्रकार के है। किन्तु रसिक रस रीति का ज्ञाता एव 
रस गुण दोष का विचारक कोई विरला ही होता है ।' तुलसी की भाँति सूर- 
साहित्य मे काव्य रस का उल्लेख प्राप्त है। एक स्थल पर रस में ढलने वाले 
रसिक की चर्चा उन्होने की है। उनके भ्रनुसार कृष्णानन्द का आस्वाद रस 
का मूल कारण है। इस प्रकार यहाँ रसिक एवं रस का परस्पर सम्बन्ध 
बताना कवि को अ्रभीष्ठ है ।र श्वुगार सम्बन्धी तीव्रभाव को व्यक्त करने 
के लिए कवि ने अ्रनेक स्थलो पर रस शब्द का प्रयोग प्रेम एवं आनन्द के 
अथ मे किया है। ये उल्लेख इस प्रकार है-- 
१ सुर प्रभु रस भरो राधा दुरत वही प्रकास । 
२ यथा रस ही मे मगन राधिका चतुर सखी तब ही लखि लीन्ही ।* 
३ तुम अब प्रगट कही मो आगे स्थास प्रेम रस माची ।* 
४ कहाँ कहाँ दरसन रस श्रटक्यों बहुरि नहीं घर जायो ।* 
४ साखन की चोरी सहि लीनी ज्वत रही बह थोरी। 
सुरस्याम भयो निहर तर्बाह ते गोरस (इन्द्रियरस) लेत अजोरी । 
६ भय चिन्ता हिरदे नईहहि, स्थाम रग रस पापी । 
७ सूरदास प्रभु ननन्‍्द नन्दन को, रस ले ले डारोगी । 
८ स्याम रस भरे सदन जिये डरे, सुन्दर बात को भेद पायी । 
इस प्रकार राधा और क्ृष्ण के सयोग चित्रण मे कवि ने “रस शब्द 
का प्रयोग अनेक स्थलो पर किया है। ये प्रेम श्वगारमुलक प्रेम, क्रीडा एव 
१ कष्णगीतावली पढ स ० ४८ तथा ५४ 
२ जो जो जेहि जेहि रस भजन तह सौ मुदित मनमानि 


रस शुन दोष विचारिये रसिकरीति पहिचानि | दोंहावली, दो ०, स ० ३१७१ 
ह थह गति मति जाने नहिं कोऊ किहिं रस रसिक ढरै। सूरसागर अध्याय २, छ ० 


स० ३५ 

४. सूरसागर दशमस्कन्ध पद स० २४७३ 

भर 9 वही, २४६८ 
६६ कि वही, २४७८ 
७ दे वही, २५०७ 
व 2 वही, २५१२ 
& ४». वही, २५२७ 
१०, 9. वेही, २५५४ 


११ हे वही, २५६७ 
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तज्जन्य आनन्द से ही सम्बन्धित है। अ्रध्याय ३ के अन्तर्गत इस विषय पर 
विचार किया जा चुका है । सूर के सयोग एवं वियोग चित्रण से स्पष्ट है कि 
उन्हे रस सिद्धान्त का पूर्ण ज्ञान था| श्ूगार के छोटे से छोटे मनोभाव को 
लेकर कवि ने उससे सम्बन्धित अभूतपुर्वं चित्रण प्रस्तुत किया है। श्वगाररस 
मे प्रयुक्त होने वाली मनोभावसूचक शब्दावली एवं चेष्टाश्रो का स्पष्ट उल्लेख 
सूरसागर में मिलता है। सयोग श्वुगार के पक्ष मे निम्न शब्दावली सूरसागर 
में प्राप्त है-पुलक, रोमाच एवं कटकित होना, प्रेमश्र्म, स्वेद!, आत्मविस्म्ृत्ति, 
बकविलोकनि, चित का चुराया जाता, बिवशता, ज्ञान-ध्यान का हरा जाना, 
जडता, * अनुराग से भर जाना, गदगद को उठना, भुप्त प्रीति, रस कथा का 
बखान करना तन मान प्राण समपंण, रति वचन, भ्रग खडन, श्रधर खडनरै, 
काम दवन्द एवं विरह दुख का हरण, बहुरमणी रमण क्ृप्ण को अ्रक मे लगा 
लेना, मदन से पीडित होना, रति युद्ध, रस विरह मग्न होना, गूढभाव का सकेत 
श्रादि | सूर साहित्य मे प्रयुक्त प्रेममूलक शब्दावली से स्पष्ट है कि शुगार रस 
का सम्पूर्णत ज्ञान सूरदास को था । विप्रलम्भ श्वुगार के चित्रण मे भी यही 
मनोभाव यहाँ मिलता है। उन्हे श्वुगार रस की सम्पूर्ण शब्दावली का ज्ञान 
था, काव्य मे प्रयुक्त होने वाली श्वगार की प्रत्येक श्रवस्थाओ से वे भली भाँति 
परिचित थे । 

सूर ने रस शब्द का प्रयोग भक्तिजन्य श्रानन्द मे भी किया है। इस 
दृष्टि से लीलारस, श्रमृतरस, महामधुर रस श्रादि शब्दों का प्रयोग सूरसागर 
में मिलता है | सूर के कूटो में श्वुगार रस विषयक नायिका-तायक भेद का 
उल्लेख है। * 


नन्‍्ददास साहित्य में काव्यरस की स्थिति पूर्णतया स्पष्ट है। उन्होने 
रस को आधार मानकर विरह मजरी एवं सानमजरी की रचना की है । 
इन दोनो कृतियो से पृथक भी वे काव्यरस का उल्लेख कई स्थलों पर करते 
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कछु वे कहत कहू नहिं आवत, प्रेम पुलक ख्रम स्वेद चुई, सूरसागर पद स॒ ० २४७१ 
तदपि सूर मेरी जडता प्रभु मगल माझ गनी-२४४१८ 
खडों एक अग कछु तुम्हरो, चोरी नाउँ मिटाऊ-२५५५ 
व ्ः ह् 
खडौ अधर भूलि गौरस रस हटों न काहू कौ री-२५५६ 
४ सन म॒ग वेध्यो नेन बान सो । 
गूढ भाव को सेन अचानक, तकि ताक्यो भुगुटी कमान सों | प० स० २५६२ 
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है | श्वगार के लिए उन्होने प्रेमरस की शब्दावली का प्रयोग किया है ।" श्री- 
कृष्ण सिद्धान्त पचाध्यायी मे उन्होंने भक्ति रस' तथा श्ूगार रस को परस्पर 
पृथक प्रवृत्ति का बताया है। उनके अनुसार सिद्धान्त पचाध्यायी मे जो श्ुगार 
रस समभता है वह पडित भक्ति का भेद नहीं समझ सकता । * उन्होने अनेकार्थ- 
मजरी मे रसिक का भ्रथे विज्ञ बताया है ।* 


रसमजरी पूर्णरूपेण काव्यशास्त्रीय रचना है। रचना से स्पष्ट है कि 
कवि रस का निष्णात्‌ पडित था। उसने किसी भी श्रपनी पूव॑वर्ती रस 
सम्बन्धी काव्यशास्त्रीय रचना को इसके लिए आधार नही बनाया है। भानु- 
दत्त की 'रसमजरी' से इसका कोई सम्बन्ध नहीं है । कवि इस ग्रन्थ की रचना 
का प्रयोजन अपने एक श्रज्ञ मित्र को रस का ज्ञान कराना बतलाता है। यह 
रस ज्ञान नाथिकाभद' से सम्बस्धित है। कवि आरम्भ मे 'रस मजरी' के 
वण्यं विषय की श्रोर सकेत करके उसके नायक-नायिका भेद, हाव भाव हेलादिक 
तथा रति के वर्णन की ओर अपनी सजगता प्रकट करता है ।४ नन्ददास के 
द्वारा दी गई परिभाषाएँ भ्रधिक महत्त्वपूर्ण नही कही जा सकती, क्योकि कवि 
की दृष्टि मे विषय विभाजन प्रमुख रहा है। सम्भवत वह अपने मित्र को 
नायक-नायिका भेद से परिचित कराना चाहता था, फलत विस्तार मे न 
जाकर वह सामान्य परिभाषाओ्रो एवं प्रचलित वर्गीकरणों की ही शोर अधिक 
सजग है । उसकी कुछ परिभाषाएँ इस द्‌ ष्टि से देखी जा सकती है। 
भाव 


भाव की ननन्‍्ददास ने यह परिभाषा की है--- 
प्रेम की प्रथम्त अवस्था आई । कवि जन भाव कहत है ताही। 
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१ रूप भरी शुन भरी पुनि परम प्रेम रस। प क्ति स० १०१ रासप चाव्यायी, प्रथम 


अध्याय 
2 4९ 4 


त॑ सेहि रचक विरह प्रेम के पुज बढत अग अग | द्वितीय अध्याय 
२. जे पडित खजब्जार प्रेम के, भन्थ मत यामे साने । 
ते कछु भेद न जाने हरि को विषई माने। सिद्धान्त प चाध्यायी प क्ति ६७, ६८ 
३ कती कुशल कोबिद निपुन पद्ध प्रवीन निष्णात । 
पर विदग्ध नागर कौऊ जाने रस की बात। अनेकार्थमजरी । 
४ एक मीत हमसो अस शुन्यो, से नाइका भेद नहि सुन्यो | 
अरु जु भेद नाइक के गुने, तेह में नीके नहि सुने । 
हाव भाव देलादिक जिते, रति समेत समम्कावहु तिते । दौ० स॒० ८ की अर्धालियाँ 
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हं।व 
नेन बैन जब प्रगटे भाव, ते भल सुकावि कहत है हाव । 


हेत्ठा 
खन खन रूप बनायो. करे, बार बार दर्पेन धरे। 
आति सिगार मगन मन रहै, ताकहुं कवि हेला छवि कहे । 


ः 


रति 
रति की परिभाषा अत्यन्त सामान्य है। उसने भाव के स्थान पर 


अवस्था का चि>ण कर दिया है « 

जाके हिय मे रति सचरे । निरस वस्तु सब रस मय करे। 

जैसे निम्बादिक रस जिते । मधुर होहि मधु मे मिलिहिते। श्रादि । 

नन्‍्ददास की इन परिभाषाग्रों से स्पष्ट है कि वस्तु का उसे भली 
भाँति ज्ञान है। भाषा भझ्रादि के अभाव में वह उनको पारिभाषिक रूप न दे 
पाण है--यह दूस-ी बात है । 

विरह मजरी छ्ूगार रस के विथोगपक्ष से सम्बन्वित है। प्राय 
मन्यकाल में भक्तिकाव्य की व्याख्या के लिए एक नवीन सिद्धान्त की आ्राव- 
श्यकता प्रतीत हुई थी, क्योकि पूव्ववर्ती काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तो से भक्ति काव्यो 
की सम्पूर्णत व्याख्या सम्भव नहीं थी | विरह मजरी के मूल मे यही दृष्टिकोण 
परिलक्षित है । नन्‍्ददास इसमे अपनी पूव॑वर्ती परम्परा मे प्राप्त विप्रलम्भ के 
स्वरूप एवं भेदों पर आश्चित न रहकर क्ृष्णभक्तिकाव्य मे प्राप्त विरह के 
स्वरूप को उसके विवेचन का आधार बनाते है । इस दृष्टि से उन्होने 
विरह को चार भागो में विभक्त किया--प्रत्यक्ष, पलकान्तर, वनान्तर, एवं 
देशान्तर विरह । इस विप्रलम्भ भेद को उन्होने ब्रज का विरह भाव कहकर 
पुकारा |! 

मान मजरी की स्थिति पूर्णझूपेण काव्यशा स्तरीय मान्यता पर श्राधारित 
है। मानिनी एवं मान की स्थिति तथा शब्दकोश दोनो का एक साथ निर्वाह 
कराना यहाँ कवि का मल प्रयोजन है । 


१ ब्रज में विरद चारि परकारा । जानत हैं जो जाननहारा। 
प्रथम प्रतच्छ विरह् तू गुनि ले, तात पुनि पलकान्तर सुनि लै। 
तिंसरो विरह बनान्तर भये, चतुरथ देशान्तर के गये । 
प्रतच्छि विरह के जूनि अवलच्छन, चकित होंत तह बडे विचच्छुन | प क्ति ३०, १४ 
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परमानन्ददास, भक्त कवि व्यास एवं अन्य भक्त कवियों के काव्यों 

में रस विषयक सामान्य उल्लेख मिलते है । भक्त कवि व्यास ने श्वुगार रस 
का सकेत अपने पदो मे किया है | उसने श्ुगार लीला के आरम्भ में श्रपना 
दृष्टिकोण प्रकट करते हुए श्वुगार रस की लीला करने वाले क्ृष्ण को ही 
परम उपास्य बताया है -- 

परिरम्भन चुम्बन धन संग्रह, अधर सुधा आधार । 

मनन्‍्दहास अवलोकनि अद्भुत, उपसत मदन विकार । 

सरब रूपगुन नागर आगर, वेभव अकह अपारं। 

यह रस नित पीवत जीवत हैं, उदास बिसरि ससार ।* 


श्वुगार रस की सम्पूर्ण स्थिति भक्त कवि हरिराम व्यास के पदों में 
पाई जाती है । इनके श्गार विषयक पदो के शीष॑ंक इस प्रकार है--प्रातः 
सेज्या विहार, सुरतान्त मनन विहार, रसोद्गार, वसन, स्नानसमय, रतिक्रीडा, 
रसावेश, चरणस्पर्श रस, स्तुतिरस, भेषपलट, श्रातुररस, रस रास, सश्रममान, 
अभिसार, चोज वचन, सेज्यारस, विपरीत विहार, सुरतियुद्ध श्रादि इन प्रसगो 
से स्पष्ट है कि इन कवियो की दृष्टि पूर्णछूपेण श्यूगारिकता की ओर उत्मुख 
होती गई है | भक्तिकाव्य में प्रेमचित्रण के दो स्तर है, एक स्तर पर कवि 
लोकिक श्वगार से सम्बन्धित का भावो आध्यात्मीकरण करता है, किन्तु दूसरे 
स्तर पर वह उन्हे पुर्णरूपेण श्गार की ही स्थिति मे छोड देता है। भक्ति के 
सदर्भ मे इनकी नतिकता एवं अनैतिकता का प्रश्न उठाया जा सकता है, किन्तु 
काव्य की दृष्टि से इन्हे शुद्ध श्वगार के अन्तर्गत रखा जा सकता है। कही- 
कही अतिशय श्ृगारिकता के कारण अश्लीलत्व दोष झा गया है--- 


आज़ु लवगलता ग्रह राजत कुज विहारी, 
कुसुम निकट सजि ललित सेज रचि नख शिख कु बरि सिगारी । 
प्रथम अग प्रति अ्रग बारि सडद्भ करि मुख चुम्बन सुखकारी । 
तब कचुकि बन्द खोलत बोलत चादहु बचन दुतिहारी । 
हस्त कल करि विभल उरज धरि हरि पावत सुखभारी । 
आदि आदि ।* 
परमानन्ददास के काव्य में रस का सामान्य उल्लेख मिलता है।_ 
उनके भ्रनुसार मानजन्य झानन्द ही रस है । इस रस में सहायक अग-प्रत्यग भी 





१ व्यांस वाणी, वन्दना, प० स॒० १ 
२. भक्त कवि व्यास जी, प० स० 3२ 
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रस है | इस दृष्टि से आखिरस, कन (कर्ण) रस, बतरस, सबरस, ननन्‍्दनन्दन 
कृष्ण मे पाए जाते है।' श्वुगार सदर्भे मे उन्होंने सुरत समागम रस, प्रेमरस, 
सर्वरस, श्ूगाररस, विवसरस, रासरस, भ्रादि का उल्लेख किया है। कुम्भन- 
दास, छीतस्वामी, गोविन्दस्वामीदास श्रादि भक्त कवियों के पदो मे रस के ये 
ही सामान्य उल्लेख प्राप्त हे । काव्य विषयक उल्लेख श्रत्यल्प है। इनकी रस 
सम्बन्धी यह शब्दावली छगार, आनन्द, सुख, प्रेम आदि की वाचक है। 
काव्यरस के उल्लेख भक्तिकाव्य मे सीमित मात्रा में है। नाभादास 
ने जयदेव, चेतन्य के शिष्य नित्यानन्‍्द, वलल्‍लभ तथा ननन्‍्ददास, के सम्बन्ध 
मे काव्यरपतत की चर्चा की है । इससे स्पष्ट है कि ये भक्त कवि 
अ्रपने काव्य के द्वारा लीला विषयक श्यूगार का पोषण करना चाहते 
थे।* 
लिष्कर्ष 

भक्त कवियों द्वारा काव्य रस का प्रयोग अवश्य हुआ है, किन्तु किसी 
भी कवि ने अपने काव्य मे उनकी प्रमुखता नहीं स्वीकार की है। तुलसी ने 
नवरस की चर्चा मानस मे की है, किन्तु वह अत्यधिक गौण है। रस विषयक 
श्रन्य शब्द प्रयोग मात्र कृष्ण की श्वुगार लीला से सम्बन्धित है। रामभक्ति 
शाखा के रसिकोपासक कवि भी रस शब्द के इसी प्रयोग के समर्थक है। 
नन्‍्ददास ने रस निरूपण अवश्य किया है, किन्तु उसमे वायक-नायिका भेद, हाव- 
भाव, हेला, रति तथा श्वगार रस की ही स्थिति प्रयुक्त है । 
मक्तिकाग्य मे॑ श्र॑गार स्वरूप 

भक्तिकाव्य में व्यवहृत शव गार की प्रवृत्ति तीन प्रकार की है : 

१ भक्ति झादि सात्विक भावों से शासित श्ृगार 

२ आध्यात्मिकता की भोर उन्सुख श्ुगार . इस श्वगार का वाता- 


वरण पूर्णत लौकिक है, किन्तु कवि की प्रवृत्ति इस श्यगार को आ्राध्यात्मिकता 
प्रदान करने की नही है । 

३ शुद्ध श्वगार यह कृष्ण या राम की विभिन्‍न श्वूगारमुल॒क 
लीलाओ्रो पर आश्रित है । 





२ प्रमानन्द्सागर, प० स० ४५० 
२, भक्तमाल पृ० स० ३६, ७२, झ८, ११० 
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भक्ति आदि सात्विक भावों से शासित छूगार इस श्ुगार की 
अभिव्यक्ति रामचरित मानस एवं स्रसागर में मिलती है। मानसकार की 
इढ धारणा है कि आराध्य एव उनकी शक्ति माता-पिता के तुल्य है। फलतः 
भक्त के लिए इनकी रति का चित्रण श्रपेक्षित नही है ।' यद्यपि श्गार 
रस विषयक अनेक अ्रवसर मानस मे श्राते है, जहाँ खुलकर श्ृगार चित्रण 
किया जा सकता है, किन्तु कवि ने अपने नैतिक विवेक को ऐसे स्थलो प्र 
प्रधिक जागरुक रखा है । इसी सजगता की इष्टि को थ्यान में रखकर मानस 
एवं सूरसागर के कतिपय प्रसगो से इस तथ्य को सरलता से पुष्ठ किया जा 
सकता है । 
श्रूगार रस का आध्यात्मीकरण : वेष्णव भक्तिकाव्य की पृष्ठभूमि 
धामिक या दूसरे शब्दों मे श्राध्यात्मिकता हे । कृष्ण या राम की लीला लोकिक 
है । लौकिक लीला का वर्णन श्राराधक कवि का इष्ट है। इस लौकिक लीला 
में आध्यात्मिकता के भाव का आरोपण किस प्रकार कराया जाय भक्तिकाव्य 
के लिए यह भी एक प्रमुख समस्या रही है। इसके लिए एक उपाय तो बह 
है जिसका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है, किन्तु चरितात्मक काव्यों मे ही 
यह सम्भव हो सकता है | लीलामुलक मुक्तक काव्यो के लिए रस की प्रधा- 
नता आवश्यक है । इस दृष्टि से श्वू गार इसका मुख्य भाव श्रवश्य होगा, 
किन्तु भक्ति काव्य के पाठक मात्र इसी झ्गार में डंब न जायें, इससे बचाने 
के लिए इन कवियो ने श्वुगार चित्रण मे ग्राध्यात्मीकरण की प्रवृत्ति दिखाई 
है। इस प्रकार की प्रवत्ति अश्रष्टछाप के पद साहित्य में विशेष रूप से 
द्रष्टव्य है । 
राधा कष्ण के उद्दीपन सयोग श्वगार के कृष्ण काव्य अनेक रूपो मे मुखरित 
है । सभोग की अ्रनेकानेऊ अ्रवस्थाएँ यहाँ प्राप्त हो जाती है । ये कवि अपने 
काव्य का आरम्भ प्रथम दर्शन से करके राधा क्रृष्ण की प्रेम-पिपासा की 
रति-सुरति मे विहार करते है। श्रष्टछाप के सभी कवियों की दुष्ट प्राय 
इसी प्रकार की मिलती है । 
नायिका कृष्ण के स्वरूप को देखकर नायिका राधा मुग्ध हो 
जाती है । प्रथम दर्शन मे ही वहु उनके हाथों बिके उठती है। उनका मुकुट, 
कच, भाल, तिलक, कुन्डल, वक्ष, हास, नासिका, मुरली, श्रधर, दसन, 


१ जगत मातु पितु शम्मु भवानी, तेहि सिगार न कहउ बखानों। भानस, बालर्काड 
दो० स० १०३ 
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चिबुक, भुजा, पीतपट, कनक मेखला, जघ, जानु आदि सभी सुन्दर लगने 
लगता है । कृष्ण का सौन्दये श्रत्यधिक आकर्षक था। इस सौन्दय के प्रति 
नायिका के प्रेम भाव जाग्रत होते है। वे मुग्ध हो जाती है। उनका चित्त 
चुरा लिया जाता है, उस स्वरूप पर वे ललचा उठती है। रूप को देखकर 
चित्रवत हो जाती है। कृष्णस्वरूप को देखकर वे नहीं सोच पाती कि यह 
रात्रि है या दिन, स्वप्त है या जागरण, सभ्रम है या चेतना ।* छहूप दर्शन के 
समय पलक निमेष को युग के समान समभना, मदन के वाण से विद्ध, कृष्ण 
के मुख सरोज के लिए राधा के नयन का मृग बन जाता, मत का पु हो 
जाना, पाँवो का लडखडा जाना, रोम-रोम' में लोचन लगाकर क्रृष्ण का 
रूप देखना, एक-एक श्रग से कृष्ण की छवि का पान करना, अमृृतसिन्धु में 
हिलोरें लेना, श्रग-अ्रग का बिध जाना उनके श्रग-प्रत्यग के दर्शन की तीज्र 
लालसा, उनके स्वरूप को देखकर प्रात्मविम्नम श्रादि भाव जाग्रत होते है। 
काव्यशास्त्रीय दृष्टि से इन भावों को रति के सचारी विभिन्‍त भावों 
मद, गये, भ्रावेग, उन्‍्माद, विरह, ओऔत्सुक्य, हष , स्नेह श्रादि के श्रन्तर्गत 
रखा जा सकता है । 
नायक पक्ष कृष्ण भक्त कवियों ने नायक आरब्ध श्ूगार को गौण रखा है, 
किन्तु अ्रनेक स्थलो पर उनका व्यक्तित्व उभर पडा है। प्रथम दर्शन के बाद 
दोनो का एकाएक मिलन हो उठता है । कृष्ण ने राधा को अ्रक में भर लिया, 
अधर से अधर नेत्र से नेत्र, हृदय से हृदय, कठ से कठ, भुजा से शजा मिल 
जाते है।* इस गूढ झआालिगन के बाद कृष्ण ने राधा को कुज गृह में चलने 


मी अमल ली लीम मिस अजय लत मल 
१. सुन्दर मुकुट कुटिल कब सुन्दर, भाल तिलक छवि धाम । 

सुन्दर भुव, सन्दर अति लोचन, सुन्दर अवलोकनि विश्राम । 

अति सुन्दर कुडल ख़वननि पर, सुन्दर मलकनि रीभत काम । 

सुन्दर दास नासिका सुन्दर, सुन्दर मुरली अधर उपाम। 

सुन्दर दसन चिबरुक अति सुन्दर, सुन्दर हृदय विराजत राम । 

सुन्दर जघ मानु पद सुन्दर सूर उधारन सुन्दर नाम । सूरसागयर प० स० २४४३ 
२ तब तकि जकि हूवे रही चित्र सी, पलन लगत दिन चैन । 

सुनहु सूर थह साच कि सभरम सुपन किथो दिन रैन । सूरसागर प० स० २४२२ 
१, समुम्ति न परत प्रगट ही निरखत, आनन्द को निधि खानि । 

सखि यह विरदद सजोग की समरस सुख दु ख लाभ कि हानि । 

सिठति न धत है होम अगिनि रुचि सर सू लोचन बानि। 

इत लोभी उत रूप परम निधि, कोड न रहत सिति मानि। 

सूरसागर, प० स० २४७० 
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के लिए सकेत किया ।' इसके बाद दोनो कु ज में मिलते है। 

१--श्वूगार विषयक इन पदो के बीच मे कवि कृष्ण की शक्ति, 
ऐश्वयं एवं ब्रह्मत्व का सकेत करता चलता है। 

२--पद के श्रन्त मे कुछ ऐसे गूढ सकेत दे देता है, जिससे भाव- 
विह्लल पाठक की दृष्टि श्वगारोन्मुख होने से बच जाती है ।* 

विप्रयोग श्वुगार के श्रन्तर्गंत भी प्राय श्राध्यात्मीकरण की प्रवृत्ति 
की यही स्थिति है। 
शुद्ध शुगर रस हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य के रसिकोपासक कृष्ण एवं राम 
भक्ति साहित्य मे शुद्ध श्वगार की स्थिति प्राप्य है । इस दृष्टि से राधावल्लभी, 
हरिव्यासी तथा हरिदासी एवं रसिकोपासक रामभक्ति शाखा का काव्य भक्ति 
के भ्रन्तगंत शुद्ध श्वुगार रस-निरूपण का आधार है । यूर श्रादि लीलाप्रिय 
कवि इसके अ्रपवाद नही है । शुद्ध श्वगार रस चित्रण की प्रवृत्ति का विकास 
सुर एव परमानन्ददास के ही साहित्य से आरम्भ हो जाता है। चेतन्य- 
सम्प्रदाय के प्राप्त लीला विषयक पदो मे शुद्ध श्वुगार का भावप्राधान्य मिलता 
है। भक्ति का आव्यात्मिक पक्ष यहाँ इतना गौण हो चुका है कि वह शायद 
ही कही स्पष्ट हो सके । इस दृष्टि से इस विषय मे प्राप्त पद द्वारा उदाहरण 
देकर उनके भावों की श्रोर सकेत कर देना मात्र पर्याप्त होगा क्योकि 
उदाहरण मे प्राप्त पदों की सख्या पर्याप्त है । 
श्वगार रस 

लायक कृष्ण या रास 
नायिका राधा था सीता 


नायक के सला कृष्ण के साथ श्रीदामा, भ्रजु न, सुबल आदि अष्टसखा 
तथा राम के साथ उनके भाइयो का उल्लेख । 

नाथिका के साथ सखियोँ राधा के साथ ललिता, प्रमदा, सुषमा, चन्द्रावली, 
विशाखा आदि का उल्लेख मिलता है और सीता के साथ अश्रष्ठ मजरियों 


१ विहसि राधा कृष्न अ्रक लीन्हों 
अधथर सौं अधर जुरि, नैन सो नैन मिलि, हृदय सौं हृदय लगि हरषि कीन्दी 
क 5 भुज भुज जोरि, उछ ग लीन्हीं नारि, भुवन दु ग्ब टारि सुख दियो भारी 


हरषि बोले श्याम, कुन्ज बन धाम, जहाँ हम तुम सृग मिले प्यारी, सूरसागर, 
प० स॑० २२४६६ 


२ विशेष के लिए देखिए, अध्याय ५, ४ गार भाव का आध्यात्मीकरण 
२४ 
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के विभाव कायिक, वाचिक, मानसिक, ग्रुण वय, वयस्सन्धि, मानसिकः 
प्रियता के श्रन्तगंत रूप, माधुयें, प्रियता, लावण्य, भाव, अभिरूपता श्रादि की 
ओर भ्रासक्ति तथा क्ृष्ण चरित्र के श्रन्तर्गत रास, फाग, कन्दुक, ताण्डव, 
वेण, गोदोहन, वन गमन तथा वनागमन, गोहलि, मोरचन्द्रिका, पीताम्बर,, 
वनमाल, चन्दन लेपन, गोरोचन-गीत, गुजमाल, लकुटी, वन्दारण्प आदि 
आते है। इसके उद्दीपक तत्त्वों में कृष्ण की तिरछी दृष्टि, त्रिभगी रूप, खग, 
मृग, भ्रुग, कूज, लता, करणिकार, कदम्ब, मालती, यमुना, चन्द्रिका, मेघ, 
विद्युत, वर्षा, वसन्‍्त, शरत्‌, पूर्णसुधाशु, सुगन्धित वायु अरदि प्रयुक्त है । 
अनुभाव अगज अ्लकारो में समस्त शास्त्रीय तत्त्व भक्तिकाव्य से 
प्राप्त श्वुगार मे वणित है। हाव, भाव एवं हेला तथा स्वभावज में लीला, 
विलास, विच्छिति, विश्रम, किलकिचित, मोद्रायित, कुद्रमित, विव्वोक, ललित 
तथा विक्ृति आदि के भाव यहाँ प्रयुक्त मिलते है। यत्नज अलकारो में शोभा, 
कान्ति, दीप, माधुये, प्रगल्भता, शऔदाय एवं थैये के भाव वर्तमान है । 
उद्भास्वरों मे नीवी उत्तरीय, धम्मिल का खिसकना तथा जूम्भा आ्रादि 
भावों के अनेक जीवन्त उदाहरण भक्तिकाव्य मे वर्तमान है। वाचिक उद्भास्वर 
के श्रन्तगंत विशेष रूप से वनानतर एवं देशान्तर विरह की स्थिति मे 
विलाप, सलाप, प्रलाप, अझ्नुलाप, अपलाप एवं सदेश सभी स्थितियाँ 
भक्तिकाब्य के शगार मे प्रयुक्त है। 

भक्ति काव्ग के प्राप्त श्वगार विषयक भाव श्यगार काव्य की तुलना 
मे कम नहीं है। सम्पूर्ण भक्ति काव्य में आगार के विषय में ये सचारी 
भाव प्राप्त है-विषाद, दनन्‍्य, दु ख, ग्लानि, श्रम, सताप, गवे, शका, त्रास, 
आवेग, उन्‍्माद, अ्रपस्का र, व्याधि, मोह, श्रवहित्था, जडता, स्मृति, वितर्क 
चिन्ता, हर्ष, मति, धृति, सौभाग्य के कारण उत्पन्न असूया, राग से 
उत्पन्न चपलता, श्रम से उत्पन्न निद्रा आदि । मरण सचारी भाव का 
स्पष्ट उल्लेख नही मिलता किन्तु अ्रनाथ होने के कारण मृत्यु सचारी का 
आभास मात्र मिलता है। 
शुगार की ध्वनि श्रृगार वस्तुत विषयोन्मुखी भाव है जबकि भक्तिकाब्य 
का उद्देश्य विषयोन्मुखी प्रवत्ति को ईश्वरोन्मुख करता है। इस प्रकार शुद्ध- 
शृगार की स्थिति भक्तिकान्य शास्त्रीय इष्टि से क्या होगी ? इसका समाधान 
घ्वनि सिद्धान्त के आधार पर दिया जा सकता है | ध्वनि सम्प्रदाय वस्तु एवः 
ध्वनि को दो पृथक्‌ तत्त्व के रूप मे स्वीकार करता है। उसके श्रनुसार भक्ति- 
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काव्य मे प्रयुक्त श्वगार वस्तु है और उससे उत्पन्त सात्विकता या ईश्वरोन्मुख 
भाव ध्वनि है । इस प्रकार श्वगार को प्रकरण ध्वनि का उत्कृष्ट उदाहरण माना 
जा सकता है। यदि ऐसा नही समझा जाता तो भक्ति काब्य मे प्राप्त श्रूगार 
के साथ अन्याय होगा । श्गार अपने आप मे भक्तिकाव्य मे साध्य रूप में 
नहीं प्रयुक्त है । वहाँ साथ्य तो मधुर भक्ति है। इसी मधुर भक्ति की व्यजना 
कराना, श्वगार विषयक पदों का मूल मन्तव्य है । यह नारदभत्तिसूत्र के शनु- 
सार राग द्वेंषादि मनोविकारों को ईश्वर मे समर्पित कर देने का एक रूप 
मात्र है । 


शान्तरस भक्तिकाव्य मे दो ही रस प्रमुख है-- लीला विषयक श्वूगार एवं 
शान्तरस । शानन्‍्त भक्तिमुलक काव्यो मे परम्परा से चला आता हुआ्ना प्रचलित 
भाव रहा है। इस शान्‍्त का पयंवसान भक्तिरस में किस प्रकार हुआ--तृतीय 
भ्रध्याय के भ्रन्तगंत इसका उल्लेख किया जा चुका है। यहाँ काव्यशाब्रीय 
दृष्टि से भक्तिकाव्य में व्यवहृत शान्तरस की प्रवृतियों पर विचार करना 
अपेक्षित है । 


वैष्णव भक्तिकाव्य मे शान्तरस की दो प्रव॒त्तियाँ मिलती है-- 


१ शम्त या निर्वेदमुलक शान्तरस 
२ सुखमूलक या आसक्तिमूलक शान्तरस 


शममलक शान्तरस इस शान्त का विषय तत्त्वचिन्तन, ब्रह्म, ब्रह्म के भ्रवतारों 
का ज्ञान तथा उसके प्रतिनिष्ठा एवं आ्राश्रय भक्ति है । वैराग्य ,निर्वेद या तत्त्व- 
चिन्तन इसके स्थायीभाव है। तुलसी एवं सूर की रचनाश्रो में शान्त के इस 
स्वरूप की पूर्ण अभिव्यक्ति मिलती है। इसके उद्दीपन के श्रन्तर्गत ससार 
विषयक असारता, क्षणभगुरता, मनुष्यदेह की नश्वरता एवं अ्रनुभावों के 
अन्तर्गत शममुलक वृत्ति ही रखी जा सकती है। वैराग्य भाव से प्रेरित 
शान्तरस की प्रक्रिया की ओर मानसकार ने स्पष्ट उल्लेख किया है। उसके 
अनुप्षार शान्तरस मानसिक शमत्व के श्रतिरिक्त और कुछ भी नहीं है । 
यह शमत्व भाव परस्पर का्यकारण सम्बन्ध से सम्पृक्त है।शमत्व को इस 
स्थिति की प्राप्ति के लिए आरम्भ में सात्विक भाव की परिपूर्णता अ्रपेक्षित 
है । इससे क्रमश ये भावरूप आ्रागे विकसित होते है--श्रद्धा, हरिकृपा, जप, 
तप, ब्रत, यम, नियम, सासारिक निवृत्ति, मति की निर्मलता, सन्‍्तोष, क्षमी, 
धृति, मुदिता, सत्याचरण, विमल वैराग्य एवं शान्ति । 
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सुखमुलक शान्तरस : सवेप्रथम अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती के शान्तरस 
प्रकरण मे यह सिद्ध किया था कि शान्तरस भी सुख या श्रानन्दमुलक है। 
इसी को ध्यान मे रखकर इन्होने इसका स्थायीभाव तृष्णाक्षय सुख माना । 
मध्यकालीन कृष्ण भक्तिकावब्य मे प्राप्त शान्तविषयक भाव मात्र वेराग्य से ही 
ग्रेरित नही है | उसमे तृष्णाक्षय सुख भी है। आराध्य के प्रति सुखभोग की 
अनिवायंता एवं तीब्रता दोनों भाव यहाँ वर्तमान है। भक्त लीला का अ्रनुकरण 
करके ऐतिहासिक प्रमाता का सुख भोगना चाहता है । तात्पयं यह कि हिन्दी 
भक्तिकाव्य में प्राप्त शान्त विषयक सुख को तृष्णाक्षय सुख न कहकर आसक्ति- 
मुलक सुख कहना समीचीन होगा । 

आसक्तिमुलक भावों के श्रन्तगंत कवि आासक्ति के माध्यम को 
अपनाकर ब्रह्मविषयक सुख का श्रनुभव करता है । इसी दृष्टि से वैष्णवाचार्यों 
ने ब्रह्म विषयक इस आनन्द को रति या आसक्तिभाव से पुष्ट माना है। 
आचाये निम्बाक ने दशश्लोकी के श्रन्तर्गत दास्य, सख्य, वात्सल्य, एवं मधुर 
विषयक भाव को रतिमूलक बताया है-तारद भक्तिसृत्र में इन्हें क्रमश 
आसक्तियों के ही नाम से पुकारा गया है। रूपगोस्वामी इसी झ्राधार पर रस 
सम्बन्धी मान्यता को शा ल्लीय श्राधार देकर पुष्ट करते है। फलत शान्तरस 
विषयक इन विभेदों को काव्यशाल्रीय दृष्टि से श्रासक्तियो पर ही केन्द्रित 
कहा जा सकता है ।" 
दास्य रूपगोस्वामी ने दास्य भाव को शान्त से पृथक रखा है। उनके 
अनुसार यह प्रीति भक्तिरस है। इसकी प्रियता की ओर श्रीधर स्वामी ने 
अपनी कोमुदी नामक किसी कृति में सकेत किया है ।* उनके अनुसार यह 
दो प्रकार का है-- 

सश्नम प्रीति तथा गौरव प्रीति 


सस्भ्रम प्रीति ; उनके श्रनुसार इसका स्थायी भाव प्रीति है। कृष्ण के प्रति 
झादर एवं समधर्म का भाव इसका मुख्याधार है। इसके अलावा आलम्बन 
कृष्ण, हरि एवं उनके दास हैं| हरि का रूप यहाँ चतुर्भूज न होकर ह्ितुज 
है। इनके रोमकूपो में कोठि-कोटि ब्रह्माड स्थिर है। उद्दीपन के श्रन्तर्गंत 
अनुग्रह के सभी भाव वर्तमान है। स्तम्भादि इसके सात्विक हैं। इसके व्यभि- 


२, मानस बालकाड दो० सं० ११६ 
२ ओ दरिभक्तिरसामतसिषु, प्रीति भक्तिरस, श्लोक १ से १० तक 
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चारियो में उन्होंने मद, त्रास, अ्रपस्मार, श्रालस्य, उग्मता, क्रोध एव असूया को 
गिनाया है । 
गौरव प्रीति * यह इससे पृथक है। स्नेह इसका स्थायी भाव है। भक्त के हीन- 
भाव की श्रनुभूति इसका मुख्य आधार है । ट्सके श्रालम्बन क्ृष्ण एवं उद्दीपत 
कृष्ण कृपा है। अनुभाव कृष्ण के चरणों में अ्र्पण. भाव, उनकी आज्ञा का 
पालन, प्रणाम एवं विनम्रता है। इसके सात्विक स्तम्भादि है। सम्भ्रम प्रीति 
के अन्तर्गत कथित व्यभिचारी भाव ही इसके सचारी है । इस रस की निष्पत्ति 
जीवगोस्वामी वी अनुसार आश्चय दास्य भक्ति एवं प्रेयस के परिणामस्वरूप 
होती है।' 

हिन्दी वैष्वण भक्तिकाव्य में प्राप्त दास्य रस इससे किचित्‌ भिन्‍न है । 
कोई आवश्यक नही कि इसके श्रालम्बन कृष्ण ही हो । कृष्ण के साथ, राम, 
हरि, गणिका, अजामिल, गृद्ध, शवरी, निषाद का उद्धार करने वाले विष्रणु 
इसके आलम्बन है। शममुलक सचारी भावों मे धृति एवं मति दास्य भक्ति 
का मुख्य श्राधार है। हिन्दी वैष्णवभक्ति काव्य की अश्रधिम्तर प्रवृत्तियाँ स्नेह- 
प्रीति भक्तिरस से मिलती है। इस संदर्भ मे' जीवगोस्वामी की मान्यता 
रूपगोस्वामी से श्रधिक सगत है। जीवगोस्वामी आ्राश्रय, दास्य, आश्रयदास्य, 
एव  प्रेयस मुलदास्य भाव को इसका श्राधार मानते है। हिन्दी भक्ति काव्य 
में प्राप्त दास्यरस, आश्र यदास्य भाव के अधिक निकट है। रूपगोस्वामी इसे 
भक्तिरस का प्रमुख अ्रग' मानकर इसकी व्याख्या करते है। काव्यशाल्रीय 
दृष्टि से वेष्णवभक्ति काव्य मे प्राप्त दास्य मुख्य रस ने होकर शान्तरस का अ्रग 
रस कहा जा सकता है क्योकि इसका मूल उद्देश्य शमत्व की स्थापना से सम्ब- 
न्धित है। 
सख्य रूपगोस्वामी ने इसे स्वतन्त्र रस माना है । श्रीहरिभक्तिरसामृतसिन्धु 
में इसके भावों का विस्तृत परिचय दिया गया है। रूपगोस्वामी के अ्रनुसा र इसका 
नाम प्रेयस भक्तिरस होना चाहिए। डॉ० करुणा वर्मा ने अपने शोध प्रबन्ध 
भ्रध्ययुगीन हिन्दी भक्तिसाहित्य में वात्सल्य तथा भक्ति, के अन्तर्गत सख्य 
का अ्रध्ययन करते हुए इसका शासकीय विवेचन इस प्रकार से किया है-- 


१ आलम्बन कृष्ण तथा उत्तके सखा 
२ उद्दीपन * कृष्ण की बाल, कुमार एवं पौगन्ड अवस्थाएँ एवं पत्र- 


१, वैशनव फेथ एन्ड मृवमेंट, एस० के० डे, एृ० १६५, १६६ 
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निमित अलकरण, वाद्य तथा उपके सखाभ्रो की विभिन्न क्रीडाएँ । 
३ आश्रय यशोदा, नन्‍द, गोपियाँ, गोप तथा कृष्ण सखा 


४ अतनुभाव साधारण सख्य के बाहु युद्ध, कृष्ण शौर्य राक्षसवध, क्रीडा, 
छाक, दिदान, एक शैया शयन श्रादि सभी सात्विक अनुभाव है। 


५ सचारी क्षोभ, ईर्ष्या, स्पर्धा, गयवें, चापल्य, सारल्य, भोलापन, 
चातुर्य, पुलक, गदगद होन!, रोमाच, मोह, चिन्ता, स्मृति, अश्रु तथा स्नेह 
आादि सख्य के भाव सचारी है। 

६ स्थायीभाव समानदृष्टि, सायुज्य एवं सड्यधमं के कारण सख्यरति 
या मंत्री स्थायीभाव है। यही रति उत्तरोत्तर सख्य, प्रणय, प्रेम, स्नेह 
तथा रागभेद से पाच रूपो मे देखी जाती है । 


सखा प्रियसखा, प्रियममंसखा आदि रूपो में अर्जुन, भीमसेन, श्रीबल, 
श्रीदामा, सुबल, स्तोक, सुमगल आदि देखे जा सकते है। इन्ही के सयोग से 
सख्य भाव साहित्य में एक स्थायीभाव कहा जा सकता है । 


चात्सल्य. आसक्तिमुलक शात का अन्तिम भाव वात्सल्य है। इसका प्रयोग 
भक्तिकाव्य मे श्रधिकाधिक मात्रा मे हुआ है । तुलसी एवं समस्त अ्रष्टछापी 
कवियो की पदावली में कुछ न कुछ वात्सल्य भाव के पद श्रवश्य. मिल जाते 
है। रूपगोस्वामी के अनुसार वात्सल्य रस की स्थिति इस प्रकार है । 


इसका स्थायी भाव वात्सल्य रति है। इसके आलम्बन कृष्ण तथा 
उनके गुरु माता पिता श्रादि है। उद्दीपन के अ्रन्तगंत कौमार्थादि वय, 
रूप, वेष, शिशु-सुलभ चापल्य, समिति तथा लीला आरादि के भाव हैं । 
उनका यह कोमाय तीन प्रकार का है--श्रादि, मध्य एवं अ्रवशेष | इसके 
सात्विक के भ्न्तगंत स्तनख्राव एवं स्तम्भादि है। व्यभिचारी भाव के श्रन्तर्गत 
उग्रता, आलस्य आदि के भाव है। रूपगोस्वामी के श्रनुसार यह भक्तिरस 
का एक प्रकार मात्र है, किन्तु वैष्णव भक्तिकाव्य मे इसकी स्थिति दो प्रकार 
की है। कही-कही इसमे स्वतत्र' रसत्व की पूर्ण क्षमता मिलती है। किन्तु 
अधिक स्थलों पर यह शान्त का श्र०ग बनकर आया है। वात्सल्य सम्बन्धी 
पदो का प्रयोजन यहाँ कृष्ण के श्रलौक्िक व्यक्तित्व से परिचय कराना है। 
इस द्‌ ष्टि से इसे भ्रप्सक्तिमुल॒क शमत्व का श्रग होना पडा है । 


हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य में प्राप्त मधुर भाव का विवेचन, काव्य- 
शास्त्रीय इप्टि से श्यंगार के अन्तर्गत ही किया जाना चाहिए। इस दृष्टि से 


३२७५ हिन्दी बेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धान्त 


भक्तिकाव्य के सौन्दर्य शास्त्र एवं श्वगार रस के सदर्भ मे इनका पूर्णरूपेण 
विवेचन किया जा चुका है। 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य में एक अ्रन्य प्रकार का भी शान्तरस प्राप्त 
है, जिसे तृष्णाक्षय सुख के नाम से पुकारा जा सकता है। इसकी अनुभूति 
रहस्पवादियों के समीप की है, किन्तु यह रूपोपासना के कारण उनसे भिन्न 
हो जाती है। भक्तिकाव्य में ब्रह्म की श्रातन्दानुभूति के श्रवसर पर इस 
प्रकार के भावों का सकेत मिलता हे । इसमे भक्त की आसक्ति या ब्रह्म- 
विषयक प्रियता की भ्रनुभूति प्रगट होती है, किन्तु उसका स्वाद अ्रकथनीय 
एवं अतुलनीय है । 


अन्यरस 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त काव्यशास्नीय रस सिद्धान्त के दृष्टि 
कोण से दो ही प्रधान रस है--श्वगार एवं शान्त, शेष वीर, अद्‌ [त, करुण, 
रोद, वीभत्स एव भयानक की स्थिति सामान्य है। प्रयोग की इष्टि से वीर 
अद युत एव करुण सम्बन्ध पदो की सख्या अधिक है। उदात्त( 505॥77८ ) 
के सदर्भ मे इन भावों का अध्ययन किया जा चुका है । रस की दृष्टि से इनका 
'परिचयात्मक अ्रध्ययन श्रपेक्षित है । 


वीर आचाये भरत के अनुसार उत्तम प्रकृति वाला उत्साहदायक रस वीर 
कहलाता है। इसकी उत्पत्ति आदि के श्रमाव से निश्चित नीति, इन्द्रियजन्य- 
विनय, सेना पराक्रम, सामथ्ये, प्रताप श्रादि विभावों में होती है । स्थिरता, 
शौय॑, घेयें, त्याग, निपुणता आदि अनुभावों के द्वारा इसका अभिनय करना 
चाहिए। धृति, मति, अ्रविग, उमग्रता, गवे, अश्रमर्ष, स्मृति, रोमाच एव प्रति- 
बोध इसके संचारी भाव है।? रूपगोस्वामी के अनुसार यह भक्तिरस का 
अगरस है| इसके लिए उनका तक यह है कि वीर से सम्बन्धित समस्त 
भाव कृष्ण विषयक है, फलत यह वीररस क्ृष्ण से सम्बन्धित होने के 
कारण भक्तिरस का अग है। उनके प्रनसार भक्तिकाव्य में प्राप्त यह स्थिति 
वीरभक्तिरस की कही जा सकती है । इसका स्थायी भाव उत्साह भक्तो में भक्ति 
विषयक श्रावेश के रूप मे भी गृहीत होता है।) आचाये गोस्वामी ने काव्य 
मे प्रयुक्त वीर के युद्ध, दान, दया एवं धर्म सम्बन्धी भेदों का आरोपण भक्ति 





१ नाव्यशास्त्र, अध्याय ६, श्लोक ५१ के बाद की कारिका 
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में भी किया है। प्राय काव्य मे प्रयुक्त समस्त विभाव, श्रनुभाव एवं सचारी 


इसके भाव है।' 
वैष्णव भक्तिकाव्य मे प्राप्त वीर रस की स्थिति अ्रपने विभावादि के 
सम्बन्ध मे प्रायः उसी प्रकार है, जिस प्रकार रूपगोस्वामी ने प्रकट की है । 


मात्र इसमे थोडा सा अन्तर है जो भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त वीर रस वस्तु से 
सम्बन्धित हे । इसका गल उद्देश्य भक्त के हृदय में ब्रह्म के उदात्त भाव की 


स्वीकृति से सम्बन्धित है | भक्त इस वीर भाव हारा आराब्य विषयक अपनी 
श्रास्था का एक ओर पोषण करते है, दूसरी शोर उनके शील, शक्ति, महत्ता 
श्रादि का बोध भी कराते है। श्रसुरवध विषयक घटनाश्रों मे वीर रस वस्तु 
के रूप मे प्रयुक्त है किन्तु उसकी व्यजना का लक्ष्य लौकिक काव्य की भाँति 
उत्साह का भाव प्रकट करना नही है। वह कृष्ण के अलौकिक ब्यक्तित्व को 
व्यजित करने का साधन है । 

हास्यरस हास्य स्थायीभाव से युक्त रस हास कहलाता है और वह 
दूसरे के विक्ृतः वेष, अलकार, निलेज्जता, लालचीपन, शअ्रसगतभाषण 
भर गालो के फडकाने, श्राँखो के फैलाने पेट, के पकडने आदि अनु- 
भावों के द्वारा इसका अभिनय करना चाहिए। गअवहित्था, श्रालस्य, तन्‍द्रा, 
निद्रा, स्थान, प्रबोध, असुया, इसके सचारी भाव है ।* रूपगोस्वामी' ने कृष्ण- 
भक्ति को आधार बनाकर इसे हास्यभक्ति के नाम से पुकारा है। इनके श्रनू- 
सार इसका स्थायी भाव हासरति है। इसके आलम्बन कृष्ण एवं उनके सखा 
है, आश्रय वृद्ध एवं शिशु है। उद्दीपन के श्रन्तर्गत कृष्ण, उनका उसी से 
सम्बन्धित वेष तथा चरित्र है। रूपगोस्वामी द्वारा कथित यह हास्यभक्तिरस 
भी स्मित, हसित, विहसित, भ्रपहसित, भ्रवहसित, भ्रतिहसित ६ प्रकार का होता 
है ।* वेष्णव भक्ति साहित्य में तुलसी ने हास्य के सामान्य स्वरूप समिति, हसित 
का प्रयोग मानस मे किया हे। नारद के प्रसग मे हसित को उन्होने आलम्बन 
बनाकर प्रस्तुत किया गया है । इसके ग्रतिरिक्त स्मिति के अनेक प्रसंग यथास्थान 


प्राप्त हैं । 
रूपगोस्वामी के इस लक्षण निर्धारण से स्पष्ट लगता है कि वे 





१ ओ हरिभक्तिरसामुतर्सिधु, उत्तरविभाग, गौण भक्तिरस लद्दरी, बीभत्सरस- 
श्लोक १ से ४० तक, 

२ नादयशास्र, अध्याय ६, कारिका ४० के बाद 

२. उत्तर विभाग, हास्य भक्तिसस लदरी, श्लोक १-१६ तक 


३७७ हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य : काव्याद्श तथा काव्यसिद्धात 


कृष्णाश्रित हास्य के विभावादि के सयोजन मे हास्यरस की निष्पत्ति मानते 
है, फिर लौकिक हास्य एवं भक्ति विषयक हास्य में अन्तर क्‍या रह जाता 
है। कष्ण का नाम मात्र लेने से वैष्णव भक्त ही इसकी अनुभूति से प्रभावित 
हो सकता है, सामान्य जन नहीं । भक्तिकाव्य में इसक्री स्थिति किचित भिन्न 
है । उसका भी मूल उद्देश्य दृष्ट ण्ग ईश्वर की सामथ्य से ही सम्बन्धित है । 
इस प्रकार हास्य प्रमुख रसः न होकर ब्रह्म विषयक उदात्त भाव का एक 
ञ्रग है । 

करुण रस आचार्य भरत के अनुसार करुणरस का लक्ष्य इस प्रकार है। शोफ 
नामक स्थायीभाव से उत्पन्न रस करुण कहा जाता है। वह शाप, क्लेश मे 
पतित, प्रियजन के वियोग, विभवनाश, बध, देश निर्वासन, श्रग्नि श्रादि में 
मर जाने तथा व्यसनों आ्रादि विभावों मे फेस जाने से होता है । विलाप करने, 
मुख सूख जाने, वैवरयं, अगो की शिथिलता, लम्बी सॉस भरने, स्मृति के लोप 
आदि अनुभावों के द्वारा इसका अभिनय किया जाता है। निर्वेद, ग्लानि, चिन्ता, 
ओऔत्सुक्य, आवेग, भ्रम, मोह, श्रम, भय, विघ्न, विषाद, देन्य, व्याधि, जडता, 
उन्‍्माद, अपस्मार, त्रास, आलस्य, मरण, स्तम्भ, वेपथु एवं स्वरभग इसके 
सचारी भाव है ।' रूपगोस्वामी के अनुसार यह करुणभक्तिरस है। उनके 
अनुसार इसका स्थायीभाव शोकभक्तिरति है। उन्होंने १२ श्लोको में इसके 
स्वरूप का स्पष्टीकरण किया है | भरत द्वारा कयित विभावानुभाव एवं इस 
सदभ में कथित समस्त सचारी क्रुण भक्तिरस की निष्पत्ति में स्रह्मायक होते 
है । हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में करुण श्रधिकतर पात्रगत न होकर भक्तगत 
है। मानस में यह प्रमुख भक्त पात्रो का आलम्बतन है। दशरथ आदि पात्रों 
मे इसकी निष्पत्ति मिलती है। शुद्ध दास्य भक्ति के पोषण के सदर्भ में इसका 
प्रयोग श्रधिक मिलता है । 

रौद्र रस उदात्त भाव के सम्बन्ब मे इसकी स्थिति पर विचार किया जा 
चुका है । भ्राचाय॑ भरत के अनुसार इसकी स्थिति इस प्रकार है। यह कोध, 
आकर्षण, अ्रधिक्षेप, श्रदुतभाषण, उपधात, वाक्यारूप्य, अ्रभिद्रोह, मात्स्यं आदि 
विभावो से उत्पन्न होता है । मारना, फाडना, मसलना, काटना, अस्त्र 


२ नाट्यशास्त्र, भ्रध्याय ६ कारिका, ४१ के बाद 
२ श्री इरिभक्तिरसामृतसिधु उत्तरविभाग, गौणय मक्तिरस करुण भक्तिरस लदरी, 
श्लोक १-१२ 


भक्तिकाव्य का काव्यणा स्त्रीय अध्ययन ३७८ 


उठाना, शस्त्रपतन, शस्त्रप्रह्यर, रक्त निकाल लेना आदि उसके अनुभाव है। 
असम्मोह, उत्साह, आवेग, अमषे, वपलता, उमग्रता, स्वेद, कम्प, तथा रोमाच, 
इसके व्यभिचारी भाव है।' ग्राचार्य गोस्वामी के श्रनुसार यह रौद्रभक्ति रस 
है तथा इसका स्थायीभाव क्रोध भक्तिरस है । इसका विस्तारपुर्वक विवरण 
भक्ति रसामृत सिन्‍्धु मे मिलता है।' क्‍या रोद्र भक्ति के सदर्भ मे रतिमुलक 
है ? यह मामान्य प्रश्न उठ सकता है। किन्तु इस उत्तर का समाधान भी भ्रन्य 
समाधानो की ही भॉति है। ये रौद्र के भाव कृष्ण या राम से सम्बन्धित 
उदात्त भाव के व्यजक है। फलत रौद्व का प्रयोग मात्र कृष्ण विषयक भक्ति- 
भाव को तीज्ता प्रदान करने के लिए किया गया है । 


भयानक रस उदात्त भाव के सम्बन्ध मे भयानक रस की भी चर्चा की जा 
चुकी है। आचार भरत के प्रनुसार यह भय स्थायी भाव से निष्पन्न होता 
है | विक्ृत शब्द, भूत, ॥ गाल आदि के देखने एव भय, घबडाहट, शून्य वन मे 
जाने इत्यादि भावों से यह उत्पन्न होता है। कॉपते हुए हाथ, पैर, नेत्रो की 
चचलता, रोमाच, मुख का रग उडना, आवाज का बदल जाना आदि इसके 
अनुभाव है । हाथ पैर का जकड जाना, पसीना, गदुगद हो जाना, रोमाच, 
कम्प, शक्रा, घबराहट, चचलता, मृगी, सरण आदि इसके व्यभि- 
चारी भाव है ।* श्रीहरिभक्तिरसामृतसिन्धु मे इसे भी भयानक भक्ति रस 
के नाम से पुकारा गया है। भयरति इसका स्थायीभाव है । कृष्ण को आरो- 
पित करके रूप गोस्वामी ने भरत » लक्षणो को ज्यो-का-त्यो दुहरा दिया 
है ।* अन्य गौण काव्य रसो की भॉति ही वेष्णव भक्तिकाव्य मे इसका प्रयोग 
मिलता है। हिन्दी भक्तिकाव्य मे इसके प्रयोग का मूल उद्देश्य कृष्ण या राम 
माहात्म्य का निरूपण करना है । 


वीभत्सरस : जुगुप्सा स्थायी भाव से युक्त रस का नाम वी भत्स है। झरूप, अ्रप्रिय, 
झ्पविन्र एव अनिष्ट के देखने, सुनने एवं शरीर के हिलाने आदि के विभावी 


१ नाट यशास्त्र, अध्याय ६, रौद् रस प्रकरण 
२ ओ हरिभक्तिस्सामृतसिधु, उत्तर विभाग, गौण भक्तिरत, रौद्रभक्तिससलहरी, 
श्लोक १---१८ तक 
१ नाटयशारुत्र, अध्याय ६, भयानक रसप्रकरण 
श्री हरिभक्ति रसामृतसिन्धु, गोणभक्तिरस निरूपण * भयानक भक्तिरस लहरी 
श्लीक १-११ तक 


३७६ हिन्दी चैष्णव भक्तिकाव्य काव्यादश तथा काव्य सिद्धात 


से इसकी उत्पत्ति होती है । समस्त अगो के सकोचन, मुख के श्रवयवों के 
सिकोडने, उल्लेखन, थुकने श्रादि से सम्बन्धित अ्रनुभाव, अ्रपस्मार, जी मच- 
लना, वमनादि, रूप आवेग, मुर्छा, रोग, मरण आदि इसके व्यभिचारी भाव 
है !! रूपगोस्वामी ने भक्तिकाव्य के सदर्भ मे इसे वीभत्स स्वीकार किया है। 
उनके अनुसार इसका स्थायीभाव जुगुप्सा भक्तिरति है। इसके दो भेद है-- 
विवेकजा एवं प्रायिकी ।* यह भेद जुगुप्सा के स्वरूप पर ही आधारित है। 
विवेकजा के अन्तगंत जुगुप्सा आन्तरिक और प्रायिकी के अन्तर्गत कथित 
होती है। हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य मे वीभत्सरस स्वतन्त्र रस के रूप में 
नही आया है ।* यद्यपि यह सत्य है कि उसके समस्त विभावादि काव्यलक्षणो- 
से मेल खाते है, किन्तु वह वस्तु के रूप में नहीं है। वह भी उदात्त 
भाव की व्यजना का आधार है । 


अद्भुत रस आचाय॑े भरत के अनुसार विस्मय आ्रादि स्थायी भाव स्वरूप- 
रस अद््‌ वृत कहलाता है | यह दिव्य जन के दर्शन, मनोवाद्धित श्रौर मनो रथ- 
प्राप्ति से, उपवन, देवमन्दिर आदि मे गमन, सभा, विमान, इन्द्रजाल भ्रादि की 
सभावना, रूपविभव से उत्पन्न होता है। आँख फाडने, अपलक देखने, रोमाच, 
अश्रु, स्वेद, हुं, साधुवाद, दान श्रादि इसके अनुभाव है। सचारी भावों के 
अन्तगंत उन्होने स्तम्भ, अश्रू, रोमाच, आवेग, सम्भ्रम, प्रहष, चपलता, 
उन्माद, धृति, जडता, मूर्छा श्रादि की गणना की जाती है। रूपग्रोस्वामी ने 
इसे अदुतुत भक्तिरस के नाम से पुकारा है। उनके अनुसार इसका स्थायी भाव 
विस्मय रति है। उहोने इसको दो भागो मे विभक्त किया है--साक्षात्‌ तथा 
अनुमित । इनकी भाव एवं रसत्व की मान्यता आचाये भरत से अविक 
विपरीत नही है। हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य मे' निहित अ्द्पुत के स्वरूप को 
उदात्त भाव के अन्तर्गत रखा जा सकता है श्र इस और सकेत भी किया 
जा चुका है। भक्तिकाव्य में ये भाव प्रधानरस के अ्ग है। भक्त कवियों ने 
इसके द्वारा आराध्य की शक्तिमत्ता का बोध कराथा है । 





२ नाट ययशास्त्र . अध्याय ६, बीमत्स रस प्रकरण 


२ श्रोहरिभक्तिरसामृतसिन्धु गौणभक्तिरस निरूपण , वीभत्स भक्तिरसलहरी, 
श्लोक १-१० तक 
इ नाग्यशास्त्र * अध्याय ६, अदज्भुत रस प्रकरण 
४ ओ हरिभक्ति रसामृतरसिधु उत्तर विभाग, गौसभक्ति रस निरूपण 
अद्भुत रसलहरी, श्लोंक १-७ तक 


भवितकाव्य का काव्यशास्त्रीय अध्ययन ३८० 


भक्तिका व्य मे प्रयुक्त काव्य रसो की स्थिति पर विचार करने के 
उपरान्त कतिपय निष्कर्षों को सरलतापूवेक निकाला जा सकता है। प्रथम 
यह कि, भक्तिकाव्य अ्रपनी मुलस्थिति मे मानवीय सवेगो पर शअ्रधिक शआ्राश्वित 
है । काव्य के रस मानवीय सवेदनो के श्रग है । कोई आवश्यक नही कि 
भक्त कवियों ने काव्यशास्त्रीय रस का आरोपण अपने काव्य. मे किया हो। 
यदि शुद्ध आरोपण होता तो ये रस इनके काव्य के लक्ष्य बन जाते । इन्होने 
झपने काव्य के माध्यम के लिए इतना विशाल वातावरण चुना कि काव्यरस 
सम्बन्धी समस्त मान्यताएं जीवनगत मुल्यों पर आाश्चित होने के कारण इनके 
काव्य की मूल्य बन गई । 

भक्ति काव्य में प्राप्त रस सम्बन्धी मान्यता के अ्रध्ययन से दूसरा 
तथ्य यह निकलता है कि समस्त काव्यशास्त्रीय रस साधन के रूप मे प्रयुक्त 
हैं । ध्वनिवादियों की शब्दावली मे कहे तो यह मात्र वस्तु है। इनकी व्यजना 
भक्तिरस की निष्पत्ति से सम्बन्धित है। कारण कि जिस परिवेश में रस का 
चित्रण मिलता है, वह शअ्राध्यात्मिक है। यही कारण है कि, रूपगोस्वामी 
ने प्रत्येक काव्य को श्र०ग रस मान कर उसके साथ भक्तिरति को अनिवाये 
बताया है। यद्यपि अद्भुत भक्तिरस, भयानक भक्तिरस, वीभत्सभक्तिरस आदि 
में अदभुत, भयानक एवं वीभत्स भ्रादि रसत्व की सवहन नही कर पाते। वे 
भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त भक्ति के अय होने के कारण भाव की श्रेणी मे ही रखे 
जा सकते हैं । 
अलंकार 

हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य मे श्रलकार विषयक शब्दवाली का प्रयोग 
प्राप्त है। तुलसी ने अलकार के लिए अलक्ृृति शब्द का प्रयोग किया है।* 
एक अन्य स्थल पर वह उपमा आदि झल कारों को मानस का वीचिबिलास 
कहता है । वीचिविलास का तात्पयं शोभावधेन से है ।* इस प्रकार वह 
अलकार को काव्य के शभावधंक तत्व के रूप मे स्वीकार करता है। तुलसी 
ने अलकारों मे उपमा शब्द का प्रयोग समस्त साम्यमुलक श्रलकारो के श्र्थ 





१ आखर अरथ झलकृति नाना। छन्द प्रबन्ध अनेक विधाना।| मानस वालकॉड, 
दो० स० & 
२ के सीय जस सलिल सुधासम | छपमा वीचि विलास मनोरम । मानस : बालकाडझ 
० छतृ० देद 


८१ हिन्दी बेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा कावब्यसिद्धात 


में किया है। एक भ्रन्य स्थल पर उन्होने वक्त उकिति' वक्रोक्ति शब्द 
का प्रयोग वक्रमरभित वाणी एवं श्रर्थ के सदर्भ मे किया है । तुलसी की ही 
भाँति सूर ने भी उपमा शब्द का प्रयोग उत्प्रेक्षा, प्रतीप, उपमा, रूपक एव 
प्रतिशयोक्ति के श्रथ मे किया है ।* सूर की साहित्य लहरी इस दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण रचना कही जा सकती है । इसका मुख्य प्रतिपाद्य श्रलकार शास्त्र 
ही है। कवि ने यहाँ परम्पर में स्वीकृत १०८ अलकारो का परिचय दिया है । 
ये इस प्रकार है-- 

उपमा, अनन्वय, उपमेयोपमा, प्रतीप, रूपक, परिणाम, उल्लेख, 
स्मृति, भ्रान्ति, सदेश, अपहनू ति, उत्प्र क्षा, अतिशयोत्रित, तुल्योगिता, दीपक, 
आवतिदीपक, दृष्टान्त, निदर्शना, ध्यतिरेक, सहोक्ति, विनोक्ति, समासोक्ति 
परिकर, परिकराकुर, श्लेष श्रप्रस्तुत प्रशसा, प्रस्तुत प्रशसा, प्रस्तुताकुर, 
पर्यायोक्ति, व्याजो क्ति, व्याज निन्‍दा, आक्षेप, विरोधाभास, विभावना, विशे- 
पोक्ति, श्रसभव, असगति, विषम, सम, विचित्र, श्रधिक, अल्प, अन्यान्य 
विशेष, व्याघात, कारण माला, एकावली, मालादीपक, सार, यथासख्या, 
पर्याय, परिवृत, परिसख्या, विकल्प, समुच्चय, कारक्दीपक, समाधि, प्रत्या- 
नीक, श्रर्थापत्ति, काव्यलिग श्रर्थान्तरन्यास, विवस्वर, प्रौढोक्ति, सभावना, 
मिथ्याध्यवसान, ललित, प्रेहषंण, विषादन, उल्लास, अवज्ञा, लेश, मुद्रा, रत्ना 
वली, तदुगुण, पूवरूप, अतद्गुण, अनुगुण, मीलित, विशेष, उत्तर, सृक्ष्म, विहित 
व्याजोक्ति, गूढोक्ति विवरत्तोक्त युक्ति, लोकोक्ति, छेकोक्ति, वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति, 
भाविक, उदात्त, अत्युक्ति, निरुक्ति, प्रतिषोध, विधि, हेतु, प्रत्यक्ष, प्रमाण, 
अनुमान, उपमान, शब्द, श्रर्थापत्ति, रसवत्‌, प्रेयसू तथा सकर । सूर एवं 
तुलसी दोनो सागरूपक के प्रयोग मे अभिरुचि दिखाते है । जहाँ तक शब्दा- 





१ वक्रठकुति धन, बचन सर, हृदय दहेउ रिपु कीस मानस लकाकाड, दो० स० २३ 
२. उत्प्रेश्ञा उपमा एक अन पम उपजत कुचित अलक मनोहर भारे. 
विडरत विकु कि जानि र॒थ लें मृग जन सससि ससि लगर डारे । सरसागर प० सं० 
२४१४, 


प्रतीप * उपभा धीरज तज्यों निरखि छवि, उपमा हरि तन देखि लजानि। प० स० 
२३१७४, २३७५ 

रूपक वदन कमल उपमा यह साँची । प० स० ३१४२, 

सादुश्यमूलक अलकार के अर्थ में : खंजरौट मृग मीन बिचारत उपमा को अकुलात । 
पृ० सं० २४२६ 
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लकार का प्रश्त हे--ये कवि इसके श्रन्तगेंत शब्दगत रणन, चमत्कृति आदि 
का बोध कराने के लिए इसका प्रयोग करते है।' नखशिख वर्णन तथा सौन्दये 
चित्रण के सदर्भ मे ये कवि एकमात्र श्रालकारिक दुष्टि को ही प्रश्नय देते है। 
इन प्रयोगो को देखकर यह स्पष्टतया कहा जा सकता है कि ये अ्रलकार की 
प्रयोगविधि से पूर्णछपेण परिचित थे । 

उपझा तथा रूपक साद श्यमुलक अलका रो मे उपमा तथा रूपक का प्रयोग 
अधिकता से हुआ है । वैष्णव भक्तिकाव्य के श्रध्ययन से स्पष्ट है कि ये कवि 
उपमा (एवं रूपक से भली भाँति परिचित एवं उनके काब्यात्मक प्रयोग के 
प्रति सजग थे | कहा जा चुका है कि उपमा शब्द का प्रयोग उपमा, रूपक, 
अतिशयोक्ति, उत्प्रेक्षा एव प्रतीप के श्रथों मे आलोच्य साहित्य मे मिलता है । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि ये कवि श्रतिशय साद श्यमुलक श्रलकार को उपमा 


के नाम से पुकारते थे । 


उपभा 

हिन्दी वैष्णव भक्तिकाल का यह प्रिय श्रलकार रहा है । इसकी वाचक 
शब्दावली मे से, सो, सो, सी, सम, समान, इव, समाना, निभ आदि शब्दों का 
प्रयोग मिलता है। इस शब्दावली मे लिग एवं वचन भेद की प्रवृत्ति मिलती 
है । सस्क्ृत साहित्य मे प्राप्त उपमा के समस्त भेद वेष्णव भक्तिकाव्य मे प्राप्त 
हो जाते है । 
उपमा का प्रस्तुत पक्ष उपमा के प्रस्तुत पक्ष में साधु प्रशसा, भक्ति, सत- 
सगति, गुरुमाहात्म्य, विष्णु के स्वरूप, गुण, चेष्ठा का वर्णन, श कर के 
स्वरूप एवं स्वभाव का निरूपण, दृष्ट के शौर्य की सूचना, कुसगति, कवित्व 
की प्रशसा, रामकथा की उत्तमता, स्वरूप एवं स्वभाव का मिरूपण, राम या 
कृष्णनाम माहात्म्य, ब्रह्मस्वरूप निरूपण, प्रकृतिचित्रण, वाणी एवं सरस्वती 
का स्वरूप, अ्रगवर्णन, अ्रलकरण, सोन्दय चित्रण, आ्रगिक चेष्टा का निरूपण, 
रूपचित्रण, भावमिरूपण आदि का प्रयोग मिलता है। यह प्रकृति बस्तुत 
द्विधा है। इसके माध्यम से एक और पौराणिक एवं नैतिक परम्परा भे 
स्वीकृत भक्ति के मुल्यों के स्पष्टीकरण, आराध्य के स्वभाव, कथा के स्वरूप 
को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है, दूसरी ओर लीला था श्युगार आदि 





१, साहित्यलहरी, स ० प्रभुदयाल भीतल, साहित्यसस्थान मथुरा, मार्च १६३१ 
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निरूपण के सदर्भ में रूप, गुण, क्रिया एवं भाव को स्पष्ट करने के लिए 
इनका प्रयोग मिलता है । 


अप्रस्तुत पक्ष उपमा एवं अन्य साम्यमुलक अलकारो मे प्राप्त श्रप्रस्तुत 
पक्ष की सूची प्राय. समान ही है। सम्भवत इसका सबसे प्रबल कारण यही 
है कि ये कवि भ्रतिशय साइश्यमुलक भश्रलकारो को समान समभते थे । इनके” 
श्रप्रस्तुत पक्ष की सूची अत्यन्त व्यापक है । इसका सामान्य विवरण इस 
प्रकार है -- 


१ पौरारिणक पात्रों का अप्रस्तुतीकरण यशोमति, हरि, हलधर, विष्णु, 
कालनेमि,रावण, राहु, नरकेश री नृर्सिह, प्रहलाद, ध्र॒व, कनककशिपु, हनुमान, 
वामतरु, कु भज, कामधेनू, गिरिनन्दिनि, कासी, अ्रदितिश्रम्ब, पौराणिक 
कथाएँ आदि । 


२ प्राकृतिकतत्वों का अप्रस्तुतीकरण, सूर्य, चन्द्र एबं तत्सम्बन्धी श्रन्य 
पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग, नक्षत्र, नदी, तट, वारि, बीचि, वर्षाऋतु, सालि, 
सावन, भादो, यमुता, गगा, नमंदा, अमरकटक, मन्दाकिनी, चित्रकूट पर्वेत, 
वृक्ष, कमल, एवं उसके पर्यायवाची अन्य शब्द, इन्द्रधन्‌ू, प्रसून, मधुकर, एव 
उसके पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग, त्रिवेणी गगा, यमुना एवं सरस्वती का 
सगम, पुष्पो के प्रकारो मे बन्द्क, कुन्द, श्रादि पललव नीलघन, दामिनी, 
रम्मा, श्रीफल आ्रादि अरप्रस्तुत के रूप मे प्राप्त होते है । 


३ पशु तथा पक्षी अप्रस्तुत के रूप मे इनका उन्‍लेख अधिक मिलता है । भ्रमर 
तथा उसके पर्यायवाची मधुकर, मधुलिह, भँवर, सिलीमूख, मधुथ, भू ग, 
मराल, खजन, शुक, मीन, केहरि, श्रहिराज, करभा शुन्ड, पन्‍नगिनि, चकोर, 
चातक, मयूर, मकर,बकपॉति, गजराज, कोकिल, पतन्‍्नग, चक्रवाक, सारग 
हिरण, गो, काग, मणिघरनाग, शेष, बाज, पक्षी तमचुर, वीरवधूटी भ्रादि । 
युद्ध सूचक शब्दावली-नेज, खण्ग अनी, सेल्हू, कमान, फन्‍्द, धनुष, कुलिश, 
कोदड, शर, वाण, कवच, रणछेत्र, रणयोद्धा, भलुका, चक्र,,गज, बाजि, ढाल, 
चँवर सुभट, रणतरा, रण, मल्ल, योद्धा, घायल, घन्टाघोष, ध्वजा, श्रस्त्र-, 
शस्त्र की चमक झादि । 

इस प्रकार अप्रस्तुतो की एक विस्तृत श्वुखला भक्ति काव्य में 


वर्तमान है । जीवन के प्रत्येक क्षेत्रों में लिए गए ये अग्रस्तुत भक्ति- 
काव्य के लिए श्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण हैं । प्रस्तुत एवं श्रप्रस्तुत मे सामजस्य 
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बैठाने का कार्य भाव करता है। हिन्दी वैष्णव भक्ति साहित्य मे प्राप्त भावों 


की सूचना इस प्रकार है । 
के सात्विक मनोव॒त्तिसूचक प्रस्तुत ब्रह्मा, विष्णु, शंकर, गुरु, गणेश, कृष्ण, 
साधु, रामकथा, साधुसगति, कृष्णकथा एवं कृष्ण कथा के पात्र, सन्‍्त स्वभाव, 
भक्ति आदि की महत्ता सिद्ध करने के लिए सात्विक भावो का प्रयोग मिलता 
है। इन श्रप्रस्तुतो के द्वारा इनकी श्रेष्ठता, पवित्रता, प्रकृति, माहात्म्य निरूपण 
भ्रादि की अर सकेत किया गया है। 
ख अग-प्रत्यग वर्णन से सम्बन्धित प्रस्तुत £ अग-प्रत्यग वर्णन के श्रन्त्गंत 
दो प्रकार के भाव वैष्णव भक्ति साहित्य मे प्राप्त हैं । 

१ सात्विक या भक्ति सम्बन्धी भाव २ श्ुंगारिक भाव 


१ सात्विक भाव के अन्तर्गत आराध्य का अग वर्खन  रति प्रसंग को 
छोडकर सख्य, वाल्सल्य, दास्य एवं शान्त के अ्रवसरों पर मिलता है। प्राय 
सम्पूर्ण तुलसी साहित्य, सूरसागर पूर्वार्ध, नन्‍्ददास की कतिपथ रचनाओ्रो तथा 
छुटपुट पदो में यह श्रग प्रत्यंग वर्णन उपलब्ध है । 

प्रस्तुत . शरीर का रग, बाल्यावस्था, किशोरावस्था, शैशवावस्था, पोगडा- 
वस्था, युवावस्था, पूर्ण विग्रह रूप, बाल, लटे, मस्तक, भोंह, नेत्र, पलक 
गोलक पुतली, कपोल, चिबुक, ग्रीवा, ग्रीवा-दर, श्रीष्ठ, दन्‍त, कान, कर्ण 
विवर, मुखभाव छाती, रोमावली, कटि, त्रिवली, नाभि, हाथ, भुजा, हथेली, 
उगली, नख, नख, जब घुटना, पैर, तलुवा, नख श्रादि । 


अप्रस्तुत ः नील, सरोरुह या कमल के पर्यायवाच्री शब्द, नील बादल या 
उसके पर्यायवाची शब्द, नीलमणि, यमुना, श्राकाश, तम्ालवुक्ष, सधुप एवं 
उसके पर्याय वाची शब्द, पृर्णचन्द्र, द्वितीय चर्च, खडित चन्द, 
पंकजकोश, चंचुपुटी चन्द्र एवं उसके पर्यायवाची शब्द, सूर्य एवं उसके 
पर्यायवाची श्रन्य शब्द, भवरगीति, शख, बिम्बाफल, विद्रुम, मकर, 
केहरि, प्रणाल, कुन्दकली, पललव चपला शआरदि का प्रयोग मिलता है । 


२--भक्तिकाञ्य में अ्रग-प्रत्यंग वर्णन से सम्बन्धित श्वुगारमुलक प्रस्तुतो 
की' सख्या कही अधिक है। इसके श्रन्तर्गत अंग प्रत्यंग वर्णन, अ्रलकरण 
तथा रूपसज्जा, स्वभावचित्रण, भावव्यापार एवं प्रेममुलक क्रियाकलापो को 
गति एव तीव्रता प्रदान कराने के लिए श्रप्नस्तुतो का प्रयोग हुआ है। 


इ८५ हिन्दी वेष्णब भक्तिकाव्य : काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धांत 


अंग प्रत्यग वर्णेत * मुख, अधर, दन्त, नेत्र, भौह, ललाठ, वेणी, माग, मुख- 
सपुट, रद, चिबुक, कठ, कठ की रेखाएँ, वक्ष तथा उसकी विशालता, 
उत्तुगता एवं पीनता, त्रिबली, रोम, नाभि, कटि, जध, भुजा, हाथ, पॉव की 
उगलियाँ श्रादि । 
अलक्वरण तथा रुपसन्जा पीताम्बर, कछनी, चन्दन, क़ुडल, मेखला, 
केशरलेप, केशर तिलक, मुरलिका, मोरचन्द्रिका, माल्यानुलेपन, वशीरव, 
गुजा, बेनु, बनमाला, मृगमद, सलयज तथा केशर का लेप, कर्पुर, 
अगरु, अ्ररगजा श्रादि चन्दनों के लेप, कुडल, तरकी, बेसरि, मोतीमाला, 
मोतिसरा, बुलाक, नथ, पुष्पसज्जा, चोली, चीर आदि ।* 
स्वभाव एवं भाव व्यापार आदि का चित्रण यमुना जल विहार, नाग्रक- 
नायिका का प्रथम दर्शन, दर्शन की लालसा, परस्पर श्रासक्ति, आकर्षण, 
तीव्रता, मिलन की उत्कटता, मन, कर्म एवं वाणी से एकमात्र एकाग्रता, 
नित्यक्रीडा, कठ में लगाना, परस्पर केलि क्रीडा में उनन्‍्मत्त होना, कुंजभवन- 
में रतियुद्ध, आलिगन, चुम्बन, परिरभन, विरह, व्याकुलता, उन्माद, भ्रावेग 
आदि भावों तथा तत्सम्बन्धी क्रियाओ के सदर्भ में अनेकानेक अ्रप्रस्तुतो का 
प्रयोग किया गया है । 

श्वुगारमुलक इन प्रस्तुतो के लिए दनन्दिन प्रयुक्त होने वाले व्याव- 
हारिक एवं अन्य प्रकार के अनेक श्रप्रस्तुत वेष्णव भक्तिकाब्य मे प्राप्त है । 
समगीत, तृत्य, वाद्य, गृहकाये, कृषिसूचक, मध्यकालीन शासन, व्यापारिक कार्य 
आ्रादि में प्रयुकत होने वाली शब्दावली श्यूगारमुलक श्रप्नस्तुत विधान के रूप 
में मिलती है । सक्षेप मे इनकी अप्रस्तुतमुलक शब्दावली को तीन भागों में 
विभक्त किया जा सकता है-- 


१ काव्यशास्त्रीय या काव्यपरम्परा से रूढ शब्दावली 

२ तत्कालीन समाज से प्रचलित शब्दावली 

३. इसके अतिरिक्त इन कावयो ने अप्रस्तुत के रूप से धामिक या 
पौराशिक पात्रों तथा घटताओ का प्रयोग किया है। 

इनके इन श्रप्रस्तुतों को देखकर इनके काव्य सम्बन्धी इष्टिकोण का 





!: श्सके विशेष भ्रध्ययन के लिए देखिए, 'सर की शब्दावली? का अध्ययन, डॉ० निर्मम ला* 
सक्सेना, प्रका० हिन्दुस्तानी एके डेमी, प्रयाग 
र्५ 
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प्रनुमान सरलता से लगाया जा सकता है । ये काव्य के द्वारा व्यावहारिक 
जीवन एवं धारमिक वातावरण की एकता की ओर सजग थे । 


स्न्पक 

उपमा के साथ जिस श्रलकार का श्रधिकतापूव॑ंक प्रयोग मिलता है, 
वह रूपक है। रूपक के प्रयोग को इष्टि में रखकर इन कवियों की काव्य- 
दृष्टि का अनुमान सरलता से लगाया जा सकता है। शेष, श्रन्य कवियों मे 
सूर, नन्ददास, व्यास, परमानन्ददास रूपक का प्रयोग अधिक मात्रा में 
करते है । 


निरग रूपक निरग रूपक का प्रयोग भक्तिकाव्य मे श्रत्यधिक हुआ है । 
प्रायोगिक दृष्टि से यह उपमा से थोडा-सा ही पृथक्‌ है। श्रप्रस्तुत मे प्रस्तुत 
का श्रव्यवसान या आरोपण होने के कारण वाचकब्मंलुप्तोपमा से बहुत 
कम पृथक्‌ रह पाता है । वस्तु एवं वरतु के लिए प्रयुक्त अप्रस्तुत के नियोजन 
की सम्पूर्णत वही दृष्टि इस श्रलकार के प्रयोग मे भी वर्तमान है, जो उपमा 
मे मिलती है| इसके प्रस्तुतो एवं शअ्रप्रस्तुतो की इष्टि से उपमा में कम अन्तर 
दिखाई पडता है । जहाँ तक भाव विवेचन या अभिव्यक्ति का प्रश्न है 
वहाँ उपमालका र से निरगरूपक अ्रलकार में थोडा-सा अन्तर दिखाई देता 
है । इन अलंकारो का प्रयोग भावाभिव्यक्ति के संदर्भ में अ्रधिक हुझा है । 
ये वस्तु के व्यजक न होकर भाव के व्यजक है, इनके द्वारा भाव को गभीरता 
प्र भ्रधिक बल पडा है। निरगरूपक के सदर्भ मे प्र युक्त भाव सत्सग, ज्ञान, 
भक्ति, इष्ट की शक्तिमत्ता, प्रेम, श्ुगार तथा सौन्दर्यानुभूति भ्रादि के है । 


सागरूपक यह दो प्रकार का है-एक शअ्रतिशयोक्ति का श्रग बत जाने के कारण 
रूपकातिशयोक्ति के रूप मे प्रयुक्त हुआ है, दूसरा, शुद्ध सागरूपक है। तुलसी 
एवं सूर के काथ्यों में इतने लम्बे-लम्बे सागरूपको का प्रयोग मिलता है, जिससे 
उनकी आालकारिक संजगता का झ्नुमान सरलता से लगाया जा सकता है। 
मानस के उत्तरकाड में ६४ श्र्धालियो का विस्तृत सागरूपक प्राप्त है।' 
तुलसी ते लम्बे-लम्बे सागरूपकों का प्रयोग गीतावली, कष्णगीतावली एवं 
विनयपत्रिका में भी दिया है। इस श्रलकार के प्रस्तुत पक्ष में कवित्व की 
उत्पत्ति, कवित्व की प्रशसा, रामकथा के पात्रों मे विशेष रूप से राम, लक्ष्मण, 
भरत, शत्रुघ्न, कोसल्या, हतुमान, दशरथ, जामवन्त, अगद, विभीषण, 


१ मानस, उत्तरकाड दो० स० ११७ कौ ८ वी अर्धघाली के बाद से ११८ तक 
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रघुपति के उपासक, खग, मृग, सुर, नर, शकर आदि की वन्दना, साधु- 
माहात्म्य, सत्सगति, प्रेममुलक चेष्टाओ का वर्णन, प्रत्यग वर्णन, भाव चित्रण, 
विहार एव लीला आदि है । जहाँ तक अप्रस्तुत का प्रश्न है, इन 
कवियों ने ऐसी वस्तुश्नो को चुना है, जो दुर तक कार्यकारण सम्बन्ध से युक्त 
हो या उसके अ्रनेक भ्रग भेद हो । इस दृष्टि से इन प्रसगो मे समुद्र, नदी, वृक्ष, 
मानस, वर्षा, बन, कीडास्थली, सूर्योदय, रात्रि, दिन, दीपक आदि का 
भ्रप्रस्तुतीकरण किया गया है। कही-कही इन्ही के साथ पौरणिक कथाओं या 
पात्रों का भी शअ्रप्रस्तुतीकरण मिलता है । मानसकार तथा सूरदास इस प्रकार 
के अगप्रस्तुत सम्बन्धी प्रयोगों में अत्यधिक सिद्धहस्त है । सागरू पक का प्रयोग 
भाव-निरूपण की ही दृष्टि से हुआ है । इसके द्वारा भक्त कवि अधिकतर 
भाव की व्यजना ही कराते है। कही-कही चेष्टा के निरूपण मे भी ये अ्रलकार 
प्रयुक्त है। सूर ने श्रनेक स्थलो पर सागरूपक अलकार का प्रयोग चेष्टा के 
सदर्भ में किया है । शेष कवि, इसका अ्रधिक प्रयोग भाव निरूपण के सद्भे 
में करते हैं । 


उत्प्रेक्षा : सम्भावनामुलक अ्रलकारो की दृष्टि से इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
उत्प्रेक्षा अन्य साम्यमुलक श्रलकारों से इसलिए भिन्‍न है कि इसमे इष्टिगत 
प्रत्यक्ष सादृश्य का प्रयोग न होकर काल्पनिक सादृश्य का प्रयोग मिलता है । 
यहाँ सभावना का तात्पय॑ मात्र काल्पनिकता से है । उपमा आदि अलकार 
तो रूढिबद्ध परम्परा का श्राख मूदकर समर्थन करने के कारण व्यजनाशुन्य हो 
जाते है, किन्तु उत्प्रेक्षा के माध्यम से नवीन वस्तुव्यंजना का बोध होता है । 
निश्चित रूप से कवित्व शक्ति का वास्तविक मुल्याकन उत्प्रे क्षा के आधार पर 
ही किया जा सकता है । कवि की कल्पनाभिव्यजन-शक्ति का पूर्ण परिचय 
उत्प्रेक्षालकार के द्वारा किया जा सकता है। हिन्दी वैष्णब भक्ति काव्य मे 
सबसे अधिक उत्प्रेक्षा श्रलकार का प्रयोग किया गया है। उसका कारण 
सम्भवत यही है कि उनकी काव्यदृष्टि कल्पना के क्षेत्र मे पूर्ण स्वच्छन्द थी । 
इन कॉवियी ते उत्प्रेक्षा अलकार के लिए भी 'उपमा” शब्द का प्रयोग किया 
है। जिस तरह तुलसी की रुचि रूपक प्रयोग की ओर अधिक सचेष्ट 
मिलती है उसी प्रकार सुर को उत्प्र क्षा सर्वाधिक प्रिय है। 

उत्प्रेक्षा का प्रस्तुत पक्ष रामकथा, सत्सगति, भक्ति निरूपण, स्थान, अग 
बणन, सीता एवं राधा के सौन्दर्य निरूपण, अलकार वर्णन, प्रेमभाव की व्यजना, 
क्रियामूलकता के भन्तगंत नेत्र, भौह, श्रोष्ठ, मुख, पलक श्रादि की गतियों 
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थ्रस्पर काम चेष्टा, रूपवर्णन श्रादि के चित्रण के सदर्भ में इस अलकार का 


प्रयोग किया गया है । 

उत्प्रक्षा की वाचक शब्दावली के अन्तगंत मानहूँ, मनहेँ, मनहु, मनु, 
जेसी, जनु, मनो, ज्यों, जानहूँ, जानो, मानों आदि शब्दों का श्रयोग 
मिलता है । 
उत्प्रेक्षा का अप्रस्तुत पक्ष उत्प्रेक्षा मे प्रयुक्त होने वाले श्रप्रस्तुतो को सामान्य 
रूप से दो भागों में विभक्त किया जा सकता हे--प्रथम, काव्यशास्त्रीय रूढ़ 
अप्रस्तुत तथा द्वितीय, मौलिक श्रप्रस्तुत । काव्यशास्त्रीय रूढ अप्रस्तुतो का 
प्रयोग अग-प्रत्यग' वर्णन, सौन्दयें चित्रण, चेष्टावर्णन आदि के अन्‍्तगंत ही 
मिलता है। इनके शअ्रतिरिक्त मौलिक अ्रप्रस्तुतो की संख्या अधिक है। 
उत्प्रेक्षा सम्बन्धी अ्रप्रस्तुतो को उनके स्वरूप की दृष्टि से तीन भागो में 
विभक्त किया जा सकता है। 

१ शब्दगत अप्रस्तुत ? पदगणत अप्रस्तुत ३ वाक्यगत अप्रस्तुत 
उत्प्रेज्षामूलक शब्दगत अप्रस्तुत : इन श्रप्रस्तुतो की सख्या अधिक है । काव्य- 
शास्त्रीय परम्परा मे प्रयुक्त प्राय समस्त रूढ श्रप्रस्तुत यहाँ प्रयुक्त है। इनका 
प्रयोग प्रायः स्फुट श्रग-प्रत्यग एवं चेष्टाओ्रो के वर्णन मे मिलता है।ये 
अप्रस्तुत इस प्रकार है -- 

वदन-इन्दु, सरोज, विधु, संस आदि, दसन-कुद, गति-गज राज, 
पद-कमल, नख-इन्दु, जानू-करभा, दसन-दुति, विद्युत, श्रॉल-खजन आदि 
अधर-विदुम, भुजा-भ्रहिराज, कठि-केहरि, वचन-कोकिल, नासा-शुक श्रादि । 
इसी सदर्भ में मौलिक उत्प्रेक्षा सम्बन्धी शब्दगत अप्रस्तुत मिलते है यथा 
उरोज-खग, चंचुपुटी, गैवालमजरी, कठाक्ष-किरण, जयमाल-वकपाति, मोती- 
माल-सुरसरि धारा, कनक छुद्रावली, ह सरसाल, ग्रीवमोती, गगा-यमुना 
आदि । 

ये रूढ उद्प्रेक्षाएं परम्परा से ही उपमान-क्षेत्र मे प्रयुक्त होती श्राई 
है । इन कवियों ने इनके द्वारा भावाभिव्यजन-व्यापार का बोध कराया है । 
खडिता एवं मान प्रकरण मे प्रयुक्त उत्प्रेक्षा अलकार का मूल उद्देश्य व्यजना 
का चमत्कार दिखाना रहा है ! 
पदगत अप्रस्तुत भक्त कवियों में पदगत उत्प्रेक्षालकार भी प्राप्त है। इनका 
प्रयोग शुद्ध, स्वच्छन्द भावाभिव्यजन रहा है। इनमे इन कवियो की काल्पनिक 
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क्रियाशीलता का परिचय मिलता है-- 


यथा, कट्टि छुंद्रावलि--कनक भूमि हिंग स्थित रुचिर मराल। 
बनसाल-- वरन बरन सुक युक्त सुरसरितट । 
अरुण अधर--ह्विंजकोटि वच्च दयति ससि घन रूप समाने । 
कुचित अलक--सिलीमुख मिलि मनु लै मकरद उडाने 
कटि मेखला अलकृत साजति--साते रासि मेलि हादस से 
लट लठकनि मनो मत्त सधुपगन भादक मर्दाह पिये। आदि 


इस प्रकार के प्रयोग कवि की स्वृतत्र काल्पनिक काव्यशक्ति का 
परिचय देते है। 


बाक्यगत अप्रस्तुत कल्पनाशक्ति की उन्मुक्त श्रवस्था मे वाक्‍्यगत अश्रप्रस्तुतो 
का प्रयोग मिलता है | तुलसी, सूर, व्यास एवं परमानन्ददास आदि कवियों 
ने इसका प्रयोग किया है । इसका सबसे अ्रधिक प्रयोग सूरसागर मे मिलता है। 


यथा, बह लखि निमिष नवत मुरली पर कर मुख नयन भए इक चारे | 
मनु जलरुह तजि बेर मिलत विधु करत नाद बाहन चुचुकारे | 


उपसा एक अनुपम उपजति कु चित अलक मनोहर भारे। 
बिडरत विभ्रुकि जानि रथ ते मृग जनु ससकि ससि लगर डारे। 
कनक वबरन तन पीत पिछोरी उर अराजति बनमाल । 

निर्मल गगन स्वेत चादर पर मनो दामिनी साल । 


इस प्रकार के अप्रस्तुतो के साथ कही-कही सम्पूर्ण पदगत एक 
प्रस्तुत के लिए सम्पूर्ण सदर्भों को कवि श्रप्रस्तुतमय कर देता है । 
इस प्रकार वेष्णव भक्ति काव्य मे उत्प्रेक्षाल कार श्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण है । 
अतिशयोक्ति हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में भ्रतिशयोक्ति के सम्पूर्ण प्रकार 
प्राप्त हो जाते है। सामान्य दृष्टि से अतिशयोक्ति श्रलकार को दो भागो मे 
विभक्त किया जा सकता है 


१ अतिशयोकत्याभास 

२ शुद्ध अतिशयोक्ति 
१-अतिशयोक्त्याभास इसका एकमात्र प्रयोग ब्रह्म की शअ्रनन्तशक्तिमत्ता के 
सदर्भ मे किया गया है। राम था क्ृष्ण तथा उनके सहायक पात्र देवी शक्तिय 
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से सम्पन्न हैं । फलत अ्रतिशयोक्तिपूर्ण श्रप्रस्तुत विधान इसी के 
अनिवार्य भ्रग बनकर प्रयुक्त हुए है । ऐसे अवसरो पर कवि ब्रह्म की 
अनन्त शक्तिमत्ता के द्ोतन के लिए अ्रतिशयोक्तिपूर्ण पद्धति का प्रयोग करता 
है | इस प्रकार यह अलकार शुद्ध श्रतिशयोक्ति न होकर अ्रतिशयोक्‍त्याभास 


हो जाता है । इनके अभ्रनेकानेक उदाहरण भक्तिकाव्य मे प्राप्त है--- 


उदा० करुनामय जब चाप लियो कर, बाधि सुदढकर चीर । 
भ्ृभृत सीस नमित जो गवंगत पावक सीच्यों नीर । 
डोलत माह अधीर भयो फनपति कूरम अति अकुलान । 
दिग्गज चलित, खलित मुनि आसन इन्द्रादिक भयमान । 


इस उदाहरण को अ्रतिशयोक्ति अलकार के अन्तर्गत नही रखा जा सकता है, 
क्योकि प्रस्तुत की शक्तिमत्ता की इष्टि से यह कार्य अ्रसम्भाव्य न होकर 
सभाव्य है। इस प्रकार के श्रनन्‍्त उदाहरण हिन्दी वैष्णव भक्ति कान्य में 
भरे पडे है । इनका मूल उद्दंश्य इष्ट को शक्तिमत्ता का आभास कराना 
भात्र है। 
शुद्ध अतिशयोक्तिमुलक अलकार इसका प्रयोग अनन्त शक्तिमता, सौन्दयें 
के अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन, प्रभावमत्ता, चेष्टा की त्वरा, अग-प्रत्यग वर्णन, 
साकेतिक वार्ता आदि सदर्भो में ग्रधिक हुआ है | साकेतिक वार्ता के श्रन्तगंत 
गुरुजननो के समीप नायक से सम्मिलन के उचित अवसर का निर्देश कई- 
कई स्थलो पर इसी झलकार के द्वारा कराया गया है । अ्रनन्त शक्तिमत्ता 
के संदर्भ में सम्बधातिशयोक्ति, असम्बधातिशयोक्ति एवं चचलातिशयोक्ति का 
प्रयोग प्राप्त है। शकर, राम, कृष्ण, हनुमान श्रादि की शक्तिमत्ता की व्यजना 
इसी अलकार के द्वारा कराई गई है। मानस में रामकथा के माहात्म्य निरूपण 
में कई बार अ्रतिशयोक्ति का प्रयोग किया गया है । सौन्दर्य -चित्रण एवं अग- 
प्रत्यग वर्णन मे सौन्दर्यातिरेक की व्यजना इसी अलकार के द्वारा कराई गईं 
है । सीता, राबा, कृष्ण एवं राम के सोन्दर्यं-निरूफण में इत कवियों ने इसी 
गलकार को माध्यम बनाया है । मानस में सीता के सौन्दय की 
व्यजना के लिए कवि ने इसी अ्रलकार का प्रयोग किया है। यथा-- 

जो छवि सुधा पयोनिधि होई । परस रूपसय कच्छुप सोई । 

सोभा रज्जु सदरु सिगारू | सथइ पाति पकज निज मारू । 

यहिं विधि उपजई लच्छ जब सुन्दरता सुख मल । 

तदपि सकोच सतेहु बस, कहिय सीय समतुल । 
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अतीप साम्यमुलक श्रलकारो मे प्रतीप का भी प्रयोग वेष्णव भक्तिकाव्य में 
ग्रधिक मिलता है । प्राय प्रयोगाधिक्य में तृतीय, चतुर्थ एव पचम प्रतीप की 
ही श्रधिकता मिलती है| भ्रनेक स्‍्थलो पर उपमेय के सम्मुख उपमान का 
'निरादर मिलता है। चतुर्थ एवं पचम्‌ प्रतीत के प्रयोग तृतीय की तुलना में 
'कम प्राप्त है । चतुर्थ प्रतीप के श्रन्तगंत उपमेय की तुलना मे' उपमान तुल 
नही पाता एवं पचम प्रतीप मे उपमेय की तुलना मे उपमान हीन हो जाता 
है । माहात्म्य निरूपण, अरग-प्रत्यग वर्णन एवं सौन्दर्य-निरूपण के संदर्भ 
मे इस अलकार का प्रयोग भ्रधिक किया गया है। इस अलकार के द्वारा वस्तु 
एवं भाव निरूपण की ओर सचेष्टता मिलती है। चेष्टा या क्रिया व्यापार के 
सदर्भ में इसका प्रयोग कम मिलता है। 


इष्टान्त एवं उदाहरण वैष्णव भक्तिकाव्य मे उदाहरण अ्लकार प्रचुरता में 
प्राप्त होते है। इसके लिए वाचक शब्दों में जैसे, ज्यों, जिमि, यथा 
आदि का प्रयोग मिलता है। उदाहरण अ्रलकार के समकक्ष दृष्टान्त श्रलकार 
भी प्राप्त हैं। उदाहरण एवं दष्टान्त श्रलकारो का प्रयोग शरणागत का 
उद्धार, शरणागति भाव, मर्यादा की रक्षा, दीनता से भक्त की रक्षा, भक्तो की 
पीडा का ज्ञान, स्वामित्वसूचक भाव की पुष्टि, भक्त वत्सलता, लोकहित 
का भाव, इष्ट माहात्म्य, भक्ति की पुष्टि, स्वभाव निरूपण, देवताओं का 
साहात्म्य निरूपण, सामथ्य॑ की व्यजना, सत्संगति एवं कुसमति के स्वरूप 
की व्यजना, राम कथा के स्वरूप एवं माहात्म्य का निरूपण, 
आ्रात्ममालीनता एवं श्ूंगार विषयक भावों के सदर्भ में हुझा है। ये 
दोनो भ्रलकार भाव की दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण हैं। काव्य की दृष्टि से उनका 
उहँ श्य निन्‍दा, भय, प्रशसा, माहात्म्य, श्रात्मशालीनता, पौराणिक विश्वासो 
एवं कथाओं के श्राधार पर पवित्रता, पवित्र तम वस्तु की कल्पना, आत्म- 
हीनता, इष्ट की श्रेष्ठता एव. उच्चता, सामथ्यं, असामथ्यं किसी भाव की 
तीव्रता का बोध, वात्सल्य एवं सरक्षण तथा रति विषयक भावो की व्यजना 
कराना है । वस्तु की दृष्टि से ऊपर कहे हुए भाव महत्त्वपूर्ण हैं। इन्हे प्रस्तुत 
की कोटि मे रखा जा सकता है। दुष्टान्त एव उदाहरण दोनो अलकारो के 
लिए प्रयुक्त प्रस्तुतो की पृष्टि के लिए प्रयुक्त श्रप्नस्तुत अधिकतर पौरा- 
णिक परम्परा के ही हैं। कही-कही लौकिक विश्वासो का भी समर्थन अश्रस्तुत 
के रूप मे मिलता है । प्रस्तुत में निहित भावों की पुष्टि के लिए निम्नलिखित 
उदाहरणो को प्रयुक्त किया गया है-- 
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दीनता एवं आत्मोद्धार के भाव के सदर्भ मे प्रयुक्त उदाहरण या अप्रस्तुत 
शिव, ब्रह्मा, प्रहलाद, श्रुव, विदुर, राजसूय यज्ञ, व्याध, अ्रजामिल, 
शबरी के जुठे बेर, दुर्वाशा-आ्राप, गोवर्घन धारण, भ्बरीष श्रादि कथाश्रों का 
उल्लेख मिलता है । 

वनन्‍्दना के सदर्भ मे प्रयुक्त उदाहरण - शिव, सिधुसुता, प्रहलाद, अहल्या, 
गोंपागनाएँ, पाडवदल, विद्ुर,सुदामा, द्रौपदी आदि प्रचलित समस्त कथाओं का 
प्रयोग इस सन्दर्भ मे मिलता है। 


शरणागत का उद्धार, शरणागति एवं दृष्ट माहात्म्य के सदर्भ मे प्रयुक्त 
उदाहरण * श्रवरीग, दुर्वासा, गोवर्धनधारण, इन्द्रगवं विनाश, हिरणाकुसवध, 
कस वध, रावण कुम्भकरण आदि राक्षसों की विनाश-कथाएँ, नरहरि रूप कथा, 
ञ्रादि का उल्लेख है। 

मर्यादा की रक्षा के लिए प्रयुक्त उदाहरण अबरीष, शिवि, वासुदेव- 
देवकी, कौसल्या-दशरथ, प्रहलाद भ्रादि की कथाश्रो का प्रयोग मिलता है। 


दीनता से रक्षा के लिए प्रयुक्त उदाहरण दु शासन, द्रौपदी, गज-ग्राह 
कथा, ब्रह्मवाण से गर्भ रक्षा, पाडव पुत्र की रक्षा आदि पौराणिक कयाएँ 


मिलती है । 


भकक्‍तो की महत्ता के ज्ञान के सदर्भ मे प्रयुक्त अप्रस्तुत इसके लिए निम्नलिखित 
उदाहरण प्राप्त है--गोव उंतधारण, शिशुपलवध, कसवध, नृपमुक्ति, च्सिह- 
वपुधा रण, असुरवध की समस्त कथाएँ, द्रपदतनया की रक्षा, भ्रबरीष की 
रक्षा, लाक्षागृह में पाडवों की रक्षा, वरुणपाश से नन्‍द की रक्षा, दावानल 
से रक्षा श्रादि । 


स्वामित्व या माहात्म्य की सुचना के लिए प्रयुक्त उदाहरण इस दष्टि से 
कोरवो को जीत करके युधिष्ठिर को राज्यदान, रावणवध, असुर विनाश की 
अनेक कथाएँ, गुरुसुत की रक्षा, सुदामा, दु शासन भ्रादि कथाएँ मिलती है । 
भक्‍्तो की रक्षा के संदर्भ मे प्रयुक्त उदाहरण इस सदर्भ में इन कवियों ने 
मध्यकाल मे प्रयुक्त समस्त पौराणिक कृष्ण एवं रामकथा से सम्बन्धित 
कथाओ्री का प्रयोग किया है । 


ये पौराणिक उदाहरण इसी तरह वस्तु की व्यजना से सम्बन्धित्त 
हैं । कह्दी-कही लौकिक व्यवहार में प्रचलित श्रतिसामान्य कथाओं, 
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विश्वासो, किवदन्तियो आदि का भी प्रयोग उदाहरण या दृष्टान्त अ्रलकार 
की पुष्टि के लिए प्रयुक्त किया है। इन उदाहरणो मे कौवे की निरामिषता, 
जल एवं जोक का एक साथ उत्पन्त होना, कालिख से पुराण का लिखा 
जाना, पारस पत्थर के स्पर्श से लोहे का सोना हो जाना, गगा की पविन्नता, 
मणि का श्रहि, गिरि, गज के साथ पाया जाना, खठाई के पडने से दूध का 
जमना श्रादि। इन दोनो अलकारों के सहकारी श्रलकार सकर या ससुष्ि" 
के रूप मे मिलते है। हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे प्राप्त उदाहरण एव दृष्टान्त 
अलकारो के सहकारी अलंकार तुल्ययोगिता, दीपक, निदर्शना एव भअ्रर्थान्तर- 
न्यास अधिक हैं। इस दृष्टि से सकर एवं ससृष्टि दोनो रूपो में उदाहरण 
दृष्टान्त के साथ पाए जाते है। 


इस प्रकार निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि उदाहरण एवं 
दृष्टान्त श्रलकार के सदर्भ में सर्वप्रथम एक प्रमुख भाव मिलता है, जिसे 
वस्तु कहा जा सकता है। इस वस्तु की पुष्टि के लिए उदाहरण या दृष्टान्त 
के रूप में श्रनेक पौराणिक एवं लौकिक विश्वासजन्य विषयो का कथन 
मिलता है । तुल्ययोगिता, अर्थान्तरन्यास, निदर्शना श्रादि श्रल कारो का प्रयोग 
करके कवि पुन उन उदाहरणों के आधार पर कुछ निष्कर्ष निकालता है, 
जो वस्तु की व्यजना का समर्थन करता है । 


शेष श्रन्य श्रलकारो में आक्षेप, निदर्शना, यथासख्य, विरोधाभास, 
श्रप्रस्तुत प्रशसा, विशेषोक्ति, व्याघात, तुल्ययोगिता, थ्याजोक्ति, कारणमाला, 
सूक्ष्म, मुद्रा, सहोक्ति, परिकर, परिकराकुर, लोकोक्ति, सदेह, भ्रान्तिमान, 
मीलित, उनन्‍मीलित, दीपक, प्रतिवस्तृपभा, श्रर्थान्तरन्यास, विभावना, काब्य- 
लिग, तद्गुण, भ्रतद्गुण आदि का प्रयोग श्रधिक मात्रा मे मिलता है । 


इन अलकारो मे वस्तु के रूप मे वैष्णव भक्तिकाव्य में व्यवहृत समस्त 
वर्ण्य विषय प्रस्तुत है। नीति, उपदेश, भक्ति, माहात्म्य, आराध्य विषयक 
रूपगरुण, चेष्टा, व्यवहार, लीला श्रादि समस्त विषयो को स्पष्ट करने के 
लिए इन झलका रा का प्रयोग किया गया है। 

वात्सल्य, सख्य एवं मधुरलीला के शअ्रन्तगंत चेष्टा, भाव तथा रूप- 
निरूपण के सदभभ मे साम्यमुलक्त अलकारो का प्रयोग श्रधिक मिलता है। 
जहाँ तक भाव निरूपण का प्रश्न है, इनके द्वारा सात्विक एवं श्वगारमुलक 
दोनो प्रकार के भाव यहाँ व्यवहृत किए गए है। इसके माध्यम से कवि- 
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महत्ता, निन्‍दा, स्तुति, सत्सगति ग्रादि से सम्बन्धित पवित्र भाव, आत्मगव, 
वैयक्तिक श्रह के विनाश से सम्बन्धित भाव, कवित्व शक्ति की व्यजना, गृढ 
स्नेह, रमणीभाव, शील एव सदाचारगत श्रन्य उदात्त गुणों का स्पष्टीकरण, 
पुण्य, सात्विकता, मानव स्वभाव, स्नेह, प्रियता, कान्ति, शोभा, प्रेम, 
सौन्दर्य की अ्लौकिकता, आसक्ति, स्वहृुप विषयक मादकता, झागिक 
सौन्दर्य के प्रति लिप्सा आदि भावों की व्यजना कराता है । 


चेष्टा' निरूपण के अन्तर्गत लौकिक एवं अ्रप्राकृत घटना-व्यापार से 
सम्पन्न अनेक चेष्टाश्रो में त्वरा, अन्त* संघर्ष, उदात्तता, शालीनता श्रादि की 
व्यजना मिलती है। इसकी पोषण क्रियाश्रो मे श्वूगारमुलक चेष्टाओश्रो की 
लौकिक जीवन में घटित होने वाली सृक्ष्म क्रियाएँ यहाँ वर्तमान है। इस 
दृष्टि से जीवन क्षेत्र मे प्रयुक्त होने वाली समस्त घटनाएँ यहाँ व्यवहृत 
हुई है। श्रलौकिक चेष्टाग्रो की व्यजना लौकिक क्रियाओश्रो के ही भ्राधार पर 
की गई है । जहाँ तक रूप एवं गुण निरूपण का प्रश्न है, इसका सम्बन्ध 
अधिकाधिक पौराणिक एवं काव्य परम्परा से है। 


लिष्कर्ष 
हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य में सबसे श्रधिक प्रयोग साम्यमूलक अलकारो का 

हुआ है | साम्यमुलक भ्रलंकारो मे उत्प्रेज्ञा श्रधिक महत्त्वपूर्ण है। दृष्टान्त एव 
उदाहरण शअ्रलकारो का प्रयोग सादश्यमूलक अलकारो की भाँति प्रचुरता से 
हुआ है | साम्यमुलक अ्लकारो के प्रयोग का मूलकारण माहात्म्य निरूपण, 
सौन्दय चित्रण एवं श्रग प्रत्यग वर्णन है । उत्प्र क्षा का प्रयोग चेष्टानिरूपण 
एवं काल्पनिक सौन्दर्य -विधान के सद्भ मे किया गया है । 

इनके कार्यों का पूर्णरूपेण निर्वाह इसी भश्रलकार के द्वारा किया गया 
है । उदाहरण एवं दृष्टान्त अ्रलकार भक्ति भावना की पुष्टि के लिए अ्रधिक 
प्रयुक्त है । सौन्दर्य निरूपण एवं अ्रगप्रत्यग वर्णन के सदर्भ मे भी इसका प्रचुर 
प्रयोग हुआ है । 

शेष अ्लकारो के प्रयोगों के सदर्भो का उल्लेख किया जा चुका है। 
मूलत सम्पूण श्रलकार भक्ति काव्य के वण्य त्रिषय के स्पष्टीकरण के लिए 
ही प्रयुक्त हैं । श्रलकार के द्वारा वस्तु की व्यंजना कराना भक्तिकाव्य 
का मुख्य लक्ष्य रहा है | सस्क्ृत कवियों की भाँति इन क्रवियों ने श्रलकार 
के द्वारा भ्रन रजन, क्रीडावृत्ति एवं चमत्कृति का प्रयोग कम ही किया है। 
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सूर एवं तुलसी के काव्य में यह सामान्य वृत्ति कही-कही परिलक्षित अ्रवश्य 
होती है । 
वक्रोक्तिसिछान्त तथा वैष्णव भर्क्तिकाव्य 


काव्यशास्त्रीय दृष्टि से वक्रोक्ति के ६ भेद किए गए है--वर्ण्य॑विन्यास, 
पदपूर्वाध, पदपरार्ध, पद या वाक्यविन्यास, प्रकरण एव प्रबन्धवक्रता । वक्रोक्ति 
सम्बन्धी समस्त रचना-व्यापार शब्दार्थ एवं रचनास्वरूप पर आश्िित हैं। 
वर्णविन्यास वत्रता के श्रन्तगंत समस्त शब्दालकार, श्रनुप्रास, यमक, श्लेष 
आदि प्रयुक्त होते है। पदपूर्वार्ध में पूवं पद से सम्बन्धित संज्ञा, सर्वनाम, 
विशेषण, प्रत्यय, लिग, क्रिया, रूढिगत प्रयोग, उपचार आरोपणवत्ति सन्ञा 
एवं क्रियाओं से जुडने वाले प्रत्ययो एवं तद्धितो के द्वारा चमत्कार उत्पन्न 
किया जाता है। पदपराधें मे उत्तरपद में स्थित वाक्यरचना के समस्त 
काल, पुरुष, वचन, परस्मैपद, कर्मवाच्य श्रादि के द्वारा वक्ता उत्पन्न 
की जाती है। पदो के पश्चात्‌ वाक्य विन्यास का स्थान श्राता है। इसमे 
कवि उदार एवं सुन्दर वस्तु के रमणीक वर्णन का आधार ग्रहण करता है। 
स्वभावोक्ति या चमत्कृति के माध्यम मे रीति सम्बन्धी विशेषता को उत्पन्न 
कराना वाक्यवक्तता है। कुन्तक इस 'वक्तता' को मार्ग का नाम देता है। यह 
मार्ग रीति-सिद्धान्त ही है। इस रीति का मुख्याधार है, वस्तु का यथातथ्य 
स्वभावगत निरूपण । जडवस्तु का वर्णन उसके स्वभाव के अ्रनुकूल होना 
चाहिए एवं चेतन सम्बन्धी वर्णन रसोद्दीपन के रूप में। इस प्रकार इसमे 
स्वभावोक्ति का विशेष हाथ है। प्रकरणवक्रता का सम्बन्ध प्रसंग विशेष से 
है । इसमे कवि रचना विशेष के प्रसग-ओऔचित्य को सिद्ध करने के लिए 
विशेष प्रकार के वातावरण की सृष्टि करना चाहता है। इसके लिए कवि 
ऐसी प्रणाली का झ्राधार ग्रहण करता है, जिससे प्रसम मे चमत्कृति उत्पन्न 
हो जाए। इसका अन्तिम भेद प्रबन्धवक्रता का है। यह प्रबन्ध ध्वनि की 
ही भाँति वक्रता का व्यापक स्वरूप है । कवि इसके श्रन्तगंत घठना विशेष की 
प्रमुखता, रचना के निश्चित उद्देश्य आदि के प्रयोग से कथानक मे इस प्रकार 
की विशिष्टता उत्पन्त करता है, जिसके फलस्वरूप सम्पूर्ण प्रबन्ध से विशेष 
प्रकार की चमत्कृति उत्पन्त हो जाती है। इस प्रकार वक्रोक्ति विषयक सम्पूर्ण- 
चमत्कार योजना रचना के वाह्य स्वरूप पर आधारित हैं। कवि अपने 
निश्चित लक्ष्य की पूर्ति के' लिए वर्ण, पृवं॑पद, उत्तर पद, वाक्य, प्रकरण एवं 
प्रबन्ध मे कतिपय विशिष्ट प्रयोग करता है । इस परिवर्तत विशेष से इनमे 
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वक्रता का पोषण होता है। इस प्रकार वक्रता काव्य के वाह्य पक्ष से ही 
अधिक सम्बन्धित है । 
बर्ण विन्यास वक्ता * हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में शब्दालकारो का प्रयोग 
वर्तमान है । जहाँ तक श्रनुप्रास का प्रश्न है--लाटीय को छोडकर इसके 
समस्त भेदोपभेद भक्तिकाब्य मे मिल जाते हैं। भक्त कवियों में शब्दालकार 
सम्बन्धी सचेष्टता का सकेत शअ्रनेक स्थलो पर मिलता है। तुलसी ने झआाखर, 
भ्लकृति अ्रथ के काव्य-प्रयोग की चर्चा मानस मे की है | थे मानस के आरम्भ 
मे वाणी विनायक गणोश से वर्ण एवं श्र्थंघ की सिद्धि की प्रार्थना करते है । 
तुलसी को यह पूर्णतया ज्ञात था कि उत्कृष्ट कवियों की कसौटी अक्षर एवं 
अर्थ दोनो है। यही कारण है कि वे वाणी एवं अर्थ को साथ-साथ उपासना 
करते है। भक्तमालकार ने सूर के कवित्व की विशेषताओं की ओर सकेत 
करते हुए उन्हे श्रनुप्रास योजना मे विशेष कुशल बताया है । इन साक्ष्यों से इतना 
स्पष्ट भ्रवश्य हो जाता है कि इन कवियों की दृष्टि शब्दालकार या वण- 
नियोजन की वक्रता पर अवश्य थी । 
पदपुर्वाध पर्यायवक्तता. भक्तिकाव्य में पर्यायवक्रता के उदाहरण कम 
प्राप्त हैं। इसके अन्तर्गत पर्याय के चमत्कारपूर्ण प्रयोग के माध्यम से वक्रता 
उत्पन्त की जाती है। मानस तथा सुरसागर में इसके छुटपुट सकेत मिलते 
बे सब 
विस्व भरन पोषन कर जोई | ताकर नाम भरत अस होई। 
* जाके सुमिरन ते रिपु नासा। नाम सत्र हन वेद प्रकासा। 
लच्छुन धाम राम प्रिय, जग जाके आधार । 
गुरू बसिष्ठ तेहि राखा, लछिमन नाम उदार । 


इनमें क्रमशः भरत, लक्ष्मण एवं शत्रुध्न का उल्लेख है। साथ ही, भरण-पोषण 
के पर्याय भरत, शत्रुनाश के पर्याय शत्रुघ्न तथा लक्षणधाम के पर्याय 
लक्ष्मण बताए जाते गये है। इस प्रकार यहाँ पर्याय सम्बन्धी वक्ता स्पष्टरूप से 
लक्षित होती है । 


इसी प्रकार से भक्तिकाव्य मे पदवक्रता के अन्य भेदो सवृत्ति, प्रत्यय, 
वत्ति श्रादि के अ्रनेक उदाहरण मिल जाते है। 


पदपराधे बक्तता : यह वक्रोक्ति कारक, काल, पुरुष, प्रत्ययः एवं पदवक्रता के 
रूप मे प्रकट होती है। इसका सम्बन्ध पद के उत्तर भाग से है । 
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कारक जहाँ किसी विशेष प्रयोजन से कारक मे परिवर्तंत उपस्थित किया 
जाता है। भक्तिकाव्य मे इसके' उदाहरण कम मिलते है। 

अनहित तोर प्रिया केहि कीनन्‍्हा । केहि दुइ सिर केह जम्रु चह लीन्हा । 

कौन दो सिर का होना चाहता है, कौन यमराज को लेना चाहता है। 
जिनके करमंवाच्य में किसको दो सिर का कर द, तथा किसे यमराज 
को दूँ, हैं। यहाँ दशरथ की शक्ति की व्यजना कराने के लिए लिए कवि इस 
प्रकार की शब्दावली का प्रयोग करता है । 


किसी श्रोचित्य के अनुरूप काल का प्रयोग सूर के विरह वर्णन मे 
प्राप्त है। स्मरण भ्रलकार या स्मृति सचारीभाव विषयक समस्त कथन काल- 
वचित्य के अन्तगंत ही भ्राते हैं। इस प्रकार कथन से सम्बन्धित अभिव्यक्ति- 
गत सम्पूर्ण कौशल भक्तिकाव्य में अपनी सम्पूर्णता के साथ अभिव्यक्त 
हुआ है । 
वाक्यवक्नता ; कुन्तक के अनुसार यह स्वभावोक्ति या कवि की श्रम्यासजन्य 
विलक्षणता से सम्बन्धित है। भक्तिकाव्य में वक्तताजन्य वर्णन स्वेत्र सुलभ 
है। प्रकृति चित्रण, देव एवं भ्रसुरवर्णत, कृष्ण तथा राम के बाल्यजीवन 
आदि के स्वाभाविक वर्णन रूपी को इसी के श्रन्तर्गत रखा जा सकता है। 
वाच्य तथा प्रतीयमान अर्थ से सयुक्त एवं कवि की विलक्षण प्रतिभाजन्य 
वाक्यवक्तता के अन्तगंत प्रायः समस्त श्रर्थालकारों का प्रयोग मिलता है। 
इस दृष्टि से प्राप्त श्रलकारगत वाक्यवक्रता हिन्दी भक्ति साहित्य मे सर्वत्र 
सुलभ है । 
प्रकरणवक्रता : वक्रोक्तिकार कुन्तक ने शब्द, शब्दरचना एवं वाक्यविन्यास के 
अतिरिक्त काव्य मे प्रयुक्त प्रकरण विशेष को भी वक्रता की सज्ञा दी है। इस 
प्रकरण की विशिष्टता यह है क्रि वह वक्रगर्भिता एवं झ्ौचित्य की दृष्टि से 
मुलविषय को पृष्ठ करती है। प्रकरणवक्रता उसके अनुसार ६ प्रकार 
की होती है-- 


१ नायक के चारित्रिक उत्कर्ष को दिखाने के लिए 

२ रचना की विलक्षणता प्रगठ करने के लिए 

३२. ऐतिहासिक कथानक से परिवतंन के द्वारा 

४. सक्षिप्त प्रसण को सरस एवं विस्तृत बनाने के लिए 
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५ वर्शान के समर्थन के लिए प्रयुक्त दूसरा वर्णन रूप 
६. किसी प्रकरण के भीतर अन्य प्रस गो की कल्पना 

प्रकरणवक्नत। मुलरूपेण ऐसे काव्यो मे खोजी जाती है, जिसमे किसी तन किसी 
रूप में कथात्मकता वर्तं मात हो । महाकाव्य, कथात्मक गीतिकाव्य, खड तथा 
झनेकार्थ काव्यों मे इस प्रकार की विशेषताएँ देखी जा सकती है। हिन्दी के 
वैष्णव भक्ति काव्य मे इस प्रकार के अनेक प्रकरण मिलते है। मानस मे 
धनुर्भग का प्रसग नायक का शौये प्रकट करता है । पृष्पवाटिका, तापस का 
आगमन श्रादि प्रसग रचना में विलक्षणता के सूचक है। सीता का पअ्रग्नि- 
प्रवेश नवीन कथा-प्रसग की योजना मे पूर्णछपेण सहायक है । वैष्णव भक्ति- 
काव्य में ऐतिहासिक कथानक नहीं आए है। ये पौराणिक कथानक है। इन 
कथानको में भक्त कवियों ने काफी उलटफेर किया है। मानस मे प्रतापभानु 
कथा एवं भुशुण्डि गहडसवाद की कथा कुछ इसी प्रकार की है। यद्यपि ये 
कथानक कल्पित नही है, किन्तु इनमे पर्याप्त यात्रा मे सशोधन किया गया है, । 
कथापरक गीतात्मक काव्यों में छोटे-से-छोटे प्रसण को लेकर उसका विस्तृत 
काव्यपूर्ण सरस चित्रण अनेक स्थलो पर हुआ है। सूरसागर मे प्रयुक्त राधाक्ृष्ण- 
विहार, भ्रमरगीत, वात्सल्यवर्णन को इसी के श्रन्तग त रखा जा सकता है । 
सूर-परवर्ती कवियों में राधा क्ृष्ण-केलि का वर्णन भी प्रकरणवक्रता का उदा- 
हरण है । इसके अन्तर्गत शुद्ध काल्पनिक प्रकरणवक्तता भी' प्राप्त होती है। 
ननन्‍्ददास की रासपचाध्यायी के श्रन्त्गंत रति एवं कामदेव का प्रसग, सूरसागर 
में राधा का रात्रि भर कृष्णकेलि में समय व्यतीत करना और प्रातः माता से 
मोतीमाला के खो जाने का बहाना बताना, श्री कृष्ण द्वारा राधा के स्तन- 
स्पर्श के अवसर पर यशोदा के श्रा जाने पर गेंद चुरा लेने का बहाना, 
राधा-मिलन के लिए क्षृष्ण का यशोदा से रात्रि मे गाय ब्याने का उदाहरण 
श्रादि कल्पनात्मक प्रकरणवक्रता से सम्बन्धित है। इस प्रकार प्रकरणवक्रता 
भक्तिकाव्य मे कथात्मकता के सदर्भ में अनेक स्थलों पर भ्रयुक्तामलती है । 
प्रबन्धवक्रता यह सम्पूर्ण कथानक के मुल मे देखी जाती है । इसके पाँच 
भेद किए गए है। किन्तु भक्तिकाव्य के सदर्भ मे एक ही प्रकार की प्रबन्ध॑- 
वक्रता देखी जाती है। नायक के सम्पूर्ण जीवनचित्रण को अ्रभिव्यक्त करके 
सात्र उसी के आधार पर रचना का उदृश्य प्रकट करना । इसके 
अन्तर्गत मानस, सूरसागर, रूपमजरी श्रादि प्रबन्धात्मक रचनाओं को लिया 
जा सकता है 
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इस प्रकार वक्रता काव्य की वाह्य प्रकृृति से ही सम्बन्धित है । 
किसी भी शबव्दार्थरूप काव्य के ऊपर इस सिद्धान्त का आरोपण किया जा 
सकता है । विशेष रूप से शैलीप्रधान काव्यों के लिए मुल उपजीश्य 
वक्रोक्ति ही है | भक्तिकाव्य के शैलीपक्ष के निरूपण के लिए इस वक्रता को 
सामान्य आधार के रूप मे स्वीकार किया जा सकता है । सम्पूर्णकाव्य भक्ति को 
शैली के दृष्टिकोण से देखता अ्रसगत है। कारण स्पष्ट है, भक्तिकाव्य की 
रचना के मूल मे नैतिक, सामाजिक एवं व्यक्तिगत श्रात्मसजन की प्रेरणा 
निहित है । इसलिए शैलीवादी सिद्धान्तों से इसको व्याख्या नही की 
जा सकती । 
अलकार एवं अलकार्य वक्रोक्तिवाद के अभ्रनुसार कान्‍्य की मुलात्मा वक्रोक्ति 
या श्रन्तश्चमत्कार है। इस श्रन्तश्चमत्कार के लिए शैली पक्ष का चमत्क्ृत पूर्ण- 
होना अपेक्षित है । इस प्रकार वक्रोक्ति सिद्धान्त के अ्रनुसार श्रल॒कार एव 
अलकाये का भेद निरथेक है । 

हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में प्राप्त वक्तोक्ति के उदाहरणो में इस 
प्रकार की किसी भी स्थापना की ओर सकेत नही मिलता । भक्त कवि वक्रोक्ति 
का प्रयोग सोह्देश्य करता है। इसमे शैली सम्बन्धी विलक्ष णता की सिद्धि न 
मिलकर भक्ति, नैतिक नियम, सामाजिक व्यवस्था, लीला नियोजन, माहात्म्य- 
वर्णन झादि वस्तुओं की व्यंजना कराने का उद्द श्य निहित है । ये कवि इस 
उद्द श्य की पुष्टि के लिए वस्तु के गुण, पात्रों की चेष्टाओ, रूप, स्वभाव, 
या वैचित्रुय का बोध कराने के लिए वक्रोक्ति का प्रयोग करते है । मानसकार 
द्वारा प्रयुक्त ऋष्यमृक का प्रकरणगत वक्रोक्ति वर्णन भास के शिशुपाल वध महा- 
काव्य में प्राप्त रेवतक वर्णन से पूर्णरूपेण पृथक है| यहाँ वस्तु की 
व्यजना आलंकारिक द्‌ष्टि के सम्मुख, धुघली पड गई है । सूरसागर का 
गोपिका विरह कालगत वक्रोक्ति के रूप में कृष्णलीला का जीवच्त चित्रण 
प्रस्तुत करता है | इस प्रकार भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त वक्रोक्ति मात्र साधनया 
झ्रलकार के रूप मे है। भक्ति काव्य में वक्रोक्ति की वक्रता से कही अधिक 
पुष्टि रसात्मकता या प्रयोजनशीलता को मिली है । इस प्रकार भक्तिकाव्य के 
लिए वक्रोक्ति का प्रयोग मात्र शैलीपक्ष की सार्थकता का सूचक है । 


मॉीक्तकाव्य में घर्वालकागव्य सिद्धाब्त की सम्मावनाएँ 


हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे ध्वनि सिद्धान्त के सम्पूर्ण लक्षण वर्तमान 
है । भक्तिकाव्य मे एकमात्र तुलसी ने मानस में ध्वनि-सिद्धान्त के प्रयोग कीः 
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चर्चा की है" उनके अनुसार ध्वनि, वक्रोक्ति का प्रयोग मानस में हुआ 
हे । इस ध्वनि तत्त्व को वे मानस में प्राप्त मीन को भाँति विलास भाव 
से सयुक्त मानते है | इस प्रकार मानस में ध्वनिकाव्य सिद्धान्त की सम्भावनाएँ 
वर्तमान है । जेसा कि पहले कहा जा चुका है, कुशल कवि किसी काव्यशा- 
स्त्रीय ग्रन्थ या आदश को अपने सम्मुख रखकर काव्यरचना मे प्रवत्त नही 
होते । उनके मस्तिष्क मे कतिपथ आदश , प्रयोग, प्रौढियाँ एवं परम्पराएँ 
वर्तमान रहती है, जिनका वे सचेष्ट या निरचेष्ट भाव से पालन करते हे 
साथ ही, काव्य, वाणी एवं रस का व्यापार है। वाणी शब्दार्थ से सयूक्त काव्य 
के वाह्य तत्त्व की पोषक है। रस वस्तु मे स्थित भाव व्यजना का समर्थक है। 
इस प्रकार सम्पूर्ण काव्य मे यही दो तत्त्व क्रियाशील मिलते है । ध्वनि सिद्धान्त 
की भी यही विशिष्टता है। वह तत्कालीन प्रचलित समस्त शैलीगत काव्य- 
मुल्यो के साथ भावतत्त्व को अपने मूल में अन्तर्भक्त कर लेता है। इस प्रकार 
इसके श्रन्तगंत श्रतंकार, रीति, वक्रोक्ति, गुण, रस एवं भाव सम्बन्धी समस्त 
काव्य-सिद्धान्त समाहित है। 
ध्वनिवादी आाचारयों ने ध्वनिकाव्य को त्तीन भागों मे विभक्त किया है, 
ध्वनिकाव्य या उत्तमकाव्य, भुणीभृतव्यग्य या मध्यम काव्य तथा चित्रध्वनि 
या श्रवरकाव्य । पडितराज जगस्नाथ ध्वनिकाव्य मे गुणीभृत व्यग्य को 
उत्तमकाव्य की श्रेणी के अन्तर्गत स्वीकार करके इसको क्रमश चार भागों 
में विभक्त करते है--उत्तमोत्तम काव्य, उत्तमकाव्य, मध्यमकाव्य' एवं 
श्रव रकाव्य | 
ध्वनि वाच्य एवं लक्ष्य पर आधारित रहती है, इसलिए ध्वनिवादियों 
ने इसे दो भागों में विभाजित किया है, श्रभिधामुलकध्वनि तथा लक्षणा- 


मूलकध्वनि । 


लक्षणा के श्रन्तगंत वाच्यार्थ तिरस्कृत रहता है। इस प्रकार लक्ष णामुलक 
ध्वनि के भी अन्तर्गत या तो वाच्यावं तिरस्कृत रहता है या वह लक्ष्याय मे 
सन्निविष्ट हो जाता है। इस प्रकार लक्षणामुलक ध्वत्ति के दो भेद किए 


जाते है-- 





२. धुनि अवरेव कवित गुन जाती । मीन मनोहर से बहुँगाती । रामचरित मानस । 
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ग्रत्यन्त तिरस्कृतवाच्य ध्वनि, एवं श्रर्थान्तर सक्रमित । जहाँ तक वैष्णव भक्ति 
काथ्य का प्रश्न है, इसके अनेक उदाहरण इस संदर्भ मे रखे जा सकते है, किन्तु 
इनमे ध्वनिमुलकता के श्रतिरिक्त ओर कोई विशेष सिद्धान्त नही निकलते । 
भकक्‍त कवि इनका प्रयोग काव्यपूर्ण स्थलों पर ही अधिक करते है। मानस एवं 
सूरसागर में इस प्रकार के अनेक स्थल है, जहाँ सम्पूर्ण रूप से लाक्षणिक 
प्रयोग की मालाएँ ही इष्टिगत होती है। मानस में लक्ष्मण-परशुराम सवाद, 
अशथोव्यकाड मे कैकयी का कोपभवन में गसन एवं दशरथ का मनाना, अगद- 
रावण सवाद, सूरसागर में राधा का मान प्रसंग एवं भ्रमरगीत में लक्ष्या्थ 
की मालाएँ ही दिखाई पडती है। परवर्ती कृष्णभक्ति काव्य में उत्तिवैचित्य 
के स्थान पर भावात्मकता का आग्रह अधिक है। स्फुट रूप से कही-कही 
इनका प्रयोग अवश्य सिलता है, किन्तु उनमे कवि की सेष्टता नहीं दिखाई 
पडती । भक्त कवियों में इस प्रकार की विशेषता सूर, तुलसी एवं स्फुट रूप 
से नन्‍्ददास मे मिलती है । ध्वनि के माध्यम से प्रकट होने वाली लक्ष णामुलक 
शब्द-शक्ति भक्तागवियों को पूर्णहूपेण ग्राह्म है। इस लक्षणा-प्रयोग के माध्यम 
से ये कवि राम या कृष्ण का माहात्म्य मिरूपण, पराक्रम एवं शौर्य चित्रण, 
कृष्ण विषयक प्रेमभाव की तीकब्ता तथा प्रेम के विभिन्‍न स्फुट भावों की 
अभिव्यक्ति करना चाहते है। इस प्रकार लक्षणामुलक शब्दशक्ति भक्ति- 
काव्य में साधन के रूप मे प्रयुक्त है । 

भक्तिकाव्य मे पदगत, वाब्यगत एवं प्रबन्धगत ध्वनिभेदों के श्रनेक 
उदाहरण प्राप्त है । पद एवं वाक्यगत व्यजनाएँ तो है ही, साथ ही, प्र बन्ध- 
ध्वनि की दृष्टि से भक्तिकाव्य अत्यधिक सबल ज्ञात होता है। प्रबन्ध ध्वनि 
के ग्राधार के बिना भक्तिकाव्य का श्रथे नही निकाला जा सकता। सम्पूर्ण 
भक्ति काव्य में अभिषेयार्थ उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है, जितना कि व्यग्यार्थे । 
पदशैली मे प्रणीत कृष्ण की श्ुगारलीलामूलक समस्त काव्यसाधना ही ध्वनि- 
काव्य का उदाहरण है, इस प्रबन्धध्वनि के ही फलस्वरूप भक्तिकाव्य का 
अर्थ श्वुगार एव लौकिक भावों की सीमा से ऊपर उठ जाता है। इस प्रकार 
भक्तिकाव्य मे प्रबन्धध्वनि ग्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। इसके अ्रभाव में भक्तिर 
काव्य का वास्तविक मुल्याकन अ्रसम्भव है । 
रसध्वनि हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य के लिए रसध्वनि भ्रधिक महत्त्वपूर्ण है। 
रसध्वनि के श्रन्तगंत काव्य मे प्रयुक्त रस या भाव के विभिन्न विभेदों पर 
गभी रतापूर्वेक विवेचन ध्वनिवादियों ने किया है। इस' दृष्टि से रस, रसाभास, 
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भाव, भावाभास, भावशान्ति, भावोदभव, भावशबलता एवं भावसन्धि 
इसके श्राठ भेद मिलते हे । शुद्धकाव्यशास्त्रीय दृष्टि से रसध्वनि के ऊपर 
विचार किया जा चुका है । इसका निष्कष है कि भक्तिकाव्य मे काव्यरस 
निरपेक्ष्य रूप से कम प्रयुक्त है। श्वूगार या तो भक्ति रस का श्रग है या उसमे 
परिपक्वता नही आ पाई है । जहाँ तक दूसरे रस का प्रश्न है, अगरूप मे 
इनका भी प्रयोग हुझा है | काव्यशास्त्रीय इष्टि से उसे रसाभास की सज्ञा 
दी जाती है | रस के अन्तरगंत यह रसाभास काव्य का एक दोष माना जाता 
है, किग्तु ध्वनिवादी श्राचार्य इसे गुण की सज्ञा देते हे। भक्तिकाव्य मे रसा- 
भास वी स्थिति श्रधिक है | पशुपक्षियों के मानवीकरण, कृष्ण का बहुना- 
यकत्व. एवं अलौकिक नाथकत्व, झूगार में आध्यात्मीकरण की प्रवत्ति 
कात्यशास्त्रीय द्‌ ष्टि से रसाभास के अन्तर्गत आती है। भक्तिकाव्य में भाव 
की स्थिति स्पष्ट है। भक्तिकाव्य में श्वुगार के साथ-साथ अन्य रसो मे भी 
पुष्ट स्थायी एवं प्रमुख सचारियों के अ्रभाव से रस निष्पत्ति की सम्पूर्ण 
योग्यताएँ नही श्रा सकी है। मानस में लक्ष्मण-परशुराम सवाद पृूर्णरूपेण 
भाव के शअ्रन्तगंत आता है। रोद् रस का स्थायीभाव क्रोध मात्र फरसे के 
भटकने एवं अपने क्ृत्यो का अ्रतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन करने तक ही सीमित 
रह जाता है। कृष्ण भक्त कवियों के पदो मे देन्य पद अधिकाश रूप 
से करुण रस विषयक न होकर मात्रकरुण भाव तक ही सीमित है। भावा- 
भास की स्थिति भक्तिकाव्य में कम प्राप्त होती है। भावाभास भाव के 
झ्रोचित्यपूर्ण वर्णन से सम्बन्धित है। सूर के कतिपय पदों एवं मानस में एकाध 
स्थल पर भावाभास के भी उदाहरण मिल जाते है। 


भावोदय की स्थिति भक्तिकाव्य में अ्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। भक्ति- 
काव्य भावोदय की दुष्टि से भ्रत्यधिक सम्पत्त है। भावोदय के प्रेरक अ्रलंकार 
एवं वर्णन वेचित््य अनेक रूपो में भक्तिकाव्य में प्राप्त है । भावोदय के 
सदर्भ मे इत कवियथो ने कही-कही एक सचारी मात्र मे मूलभाव की व्यजना 
करा दी है । वैसे भाव के प्रेरक उद्दीपन, श्रालम्बन, अनुभाव श्रादि की स्थिति 
भक्तिकाव्य में अत्यधिक द्‌ढ है। रसध्वनि के शेष भेद भावसन्धि, भावशान्ति 
एवं भावशबलता के' उदाहरण भक्तिकाव्य मे पग-पग पर मिलते है। भाव- 
सन्धि के श्रन्तगंत भक्त कवियों का विशेष चमत्कार यह है कि श्गारादि 
काव्य के श्रष्टरस से सम्बन्धित भावों को भक्ति से सम्बन्धित कर 
दिया । एक ही भोक्ता को एक ही परिस्थिति में श्यगार, वीर, हास्य, 
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करुण , भ्रदूपुत आदि रस की अनुभूति भक्ति सम्बन्धी उदात्त भाव के साथ 
होती है । इसके भ्रतिरिक्त का०्यशास्त्रीय परम्परा से सम्बद्ध भावशान्ति एव 
भावशबलता के अनेक काण्योचित प्रयोग भक्तिकाव्य मे प्राप्त है । 


गुणीभृतव्यग्य काव्य पडितराज जगन्नाव के अनुसार यह उत्तमकोटि का 
काव्य है, क्योंकि यहाँ वाच्यार्थ मे व्यग्य निहित रहता है। गुणीभूत व्यग्य के 
आठ भेद किए गए है--अगूढ, अ्रपराग, वाच्यसिध्वग, अस्फुटव्यग्य, संदिग्ध, 
ग्राधान्यव्यग्य, तुल्यप्रावान्यव्यग्य, काक्वाक्षिप्त, श्रसुन्दरव्यग्य । इसके श्रन्तर्गत 
ग्रस्पष्टता, प्रधानता, अप्रधानता, रस एवं भावों का परस्पर सम्मिश्रण, 
व्यग्यार्थ की गृढता, व्यग्यार्थ की चमत्कारशुन्यता श्रादि भाव आते है। जहाँ 
तक हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य का प्रश्न है, गुणी भरत व्यग्य के भ्रनेक उदाहरण 
यहा प्राप्त होते है, किन्तु उनसे किसी विशिष्ट सेद्धान्तिक नियम की झ्राशा 
करना श्रसमीचीन है । वे काव्य के श्रन्तगंत अनिवायें ग्रुण बनकर प्रयुक्त 
हुए है। 

चित्रकाव्य ध्वनिवादियों के अभ्रनुसार यह निक्षृष्टकोटि का काव्य है, क्योकि 
इसमे व्यग्यार्थ रहता ही नहीं। इसका मुल उ्दश्य भाव अलकरण या 
चमत्कृति का पोषण करना है । 


बा.) 


हिन्दी वैष्णवभक्त कवि काव्य के इस प्रयोग से अपने को दूर 
रखते है । 


निष्कर्ष रूप से कहा जा सकता है कि हिन्दी का वेष्णब भक्तिकाव्य 
ध्वनि सिद्धान्त की समस्त सम्भावनाओं से युक्त है। मुलरूप से यह व्यग्यकाव्य 
ही है। इसमे श्रभ्मिधियार्थ से कही अ्रधिक महत्त्वपूर्ण व्यग्याथे है। यह श्र्थशक्ति 
उद्भव, अनु रणन ध्वनि के श्रन्तर्गत दिखाया जा चुका है। पद, वाक्य एवं 
प्रबन्धगत व्यग्यार्थ ही भक्तिकाव्य मे अधिक महत्त्वपूर्ण है। भक्तिकाव्य शब्द 
में 'काव्य' शब्द मुलत अभिषेयार्थ एवं भक्ति लक्ष्याथ का व्यग्यार्थ है। 
सम्पूण भक्तिकाव्य में काव्य भक्ति की पुष्टि के लिए प्रयुक्त एक सफल झाधार 
है । स्वत भक्त कवि भी अपने काव्य के द्वारा काव्य या कलापरक उ्ंश्य 
की सिद्धि नही चाहते । उनका मूल उद्देश्य भक्ति या भक्तिसस्बन्धी तत्त्वो का 
पोषण करना है । इस दृष्टि से भक्तिकाव्य में प्रबन्धध्वनि अत्यधिक सफल 
कही जा सकती है । 
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वेष्णव मक्तिकाव्य मे प्रयुक्त काव्यज्ञास्त्रीय रू्नढ्ियों' 
का अध्ययन 

काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तो के प्रयोग के साथ-साथ भक्तिकाव्य में काव्य- 
शास्त्रीय रूढियो का भी प्रयोग हुआ है । काव्यशास्त्रीयः रूढि का व्यापक 
अर्थ कवि. समय एवं सकुचित अ्रथें काल-परम्परा मे प्रयुक्त निश्चित 
लक्षणों के स्वीकरण से है । तुलसी ने इसके लिए 'प्रौढि शब्द का प्रयोग किया 
है ।) वस्तुत इसके अ्न्तगंत काव्य के विशिष्ट सदभे में परम्परा से गृहीत 
प्रयोग वैशिष्ट्य का अ्रध्ययन करना श्रपेक्षित हे । काव्यलक्षण, श्रप्रस्तुतयोजना, 
गुणनिरूपण, श्युगारचित्रण भ्रादि प्रसगो में भक्त कवियों ने उन काव्यशास्त्रीय 
रूढियों का प्रयोग किया है जो परम्परा से चले भ्राते हुए काव्यों मे प्राप्त या 
लक्षण ग्रन्थों मे निर्दिष्ट है। इसमे इन कवियों की परम्पराबद्ध शास्त्रीय 
दृष्टि का श्रनुमान सरलतापूर्वक लगाया जा सकता है । 
१ काव्यलक्षण काव्यलक्षण के अ्रन्तगंत एकमात्र तुलसी ने मानस मे इसका 
प्रयोग किया है। तुलसी मानस रूपक के सदर्भ में स्पष्ट रूप से बताते हे कि 
उनके प्रबन्ध काव्य मे रस, छन्द, शभ्रलकार, गुण, दोष, ध्वनि, वक्रोक्ति 
आदि सभी प्राप्त है किन्तु इसके अतिरिक्त उन्होने परम्परा से चले श्राते 
हुए महाकाव्य सम्बन्धी अ्रन्य रूढियो का भी प्रयोग किया है । 
के सर्मबद्धता तथा सर्मान्त छुन्द प्रयोग महाकाव्य के लक्षणों में साहित्य 
दर्षणकार ने बताया है कि यह आठ सर्गो से अधिक नही होना चाहिए तथा 
सर्गान्‍्त में प्रयुक्त अन्तिम छुन्द नवीन सगे के आरम्भ में भी होता चाहिए। 
मानसकार इसी दृष्टि का पालन करता हुआ कथा की सम्पूर्ण सामग्री सात 
सर्गो में विभाजित करता है। यह सर्गो का आरम्भ सस्क्ृत के श्लोको या दोहो 
तथा सभाष्ति भी उसी से करता है । सर्गान्‍्त मे भावी सर्ग की कथा की 
झोर सकेत करने की भी चर्चा की है। कवि इस दृष्टिकोण में परिवतन करके 
सर्ग के आरम्भिक श्लोक भे कथा की सूचना देता है । अयोध्या, अरण्य, सुन्दर 
काडो में उसने सर्ग के अ्न्तगंत प्रयुक्त होने वाली कथा की ओर सकेत कर 
दिया है। जहाँ तक एक सग के अन्तगंत निश्चित कथा स्वरूप के निर्वाह का 
प्रश्न है, कवि पुूर्णछपेण उसकी श्रोर सचेष्ट है । 





१, ओ्ौि सुजन जन जानहिं जन की | 
कहऊ प्रतीति प्रीति रुचि मन की ।भानस, बालकाँड, दो० स० २१ 
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महाकाव्य का नामररण तथा फलस्तुति का निर्देश मध्यकालीन सस्क्ृत के 
काब्य या स्वतत्र भ्रन्थो पर रूपक शैली का गहरा प्रभाव पडा है । 
श्रीहरिभक्तरसामृतसिन्धु के सर्गो को लहरियो का नाम दिया गया है, इसी प्रकार 
चन्द्रिका, भास्कर, प्रकाश, आलोक नामो से युक्त ग्रन्थों के साथ सर्गो का 
नामकरण उन्ही के धर्मों के साथ मिलता है | तुलसी ने अश्रपने महाकान्य का 
नामकरण मानस रखकर उसके लिए सप्तमोपान बनाया है। इस प्रकार 
सहाकाव्य का नामकरण एवं सर्गंविभाजन परम्परागत काव्यशैली का प्रतिफल 
है । वह सस्कृत के महाकाव्यकारों की भाँति कथा के श्रारम्भ में बन्दना 
करता है । यह वन्दना गणेश, श कर, राम आदि की है। वह वाणी-विनायक 
गशोश से वर्ण, अर्थसघ, रस, छन्द श्रादि काव्यतत्वों की याचना तो करता ही 
है, साथ-साथ काव्य के ग्रादश की श्रोर भी सकेत करता है। आगे चलकर 
उसने मानस की काव्य परम्परा, काव्य के आवश्यक तत्त्व, रचना-प्रक्तिया 
आदि की शोर भी सकेऋ किया है । प्रत्येक सर्गो के. आरम्भ में स्तुति, देव- 
वन्दना, दृष्टिकोण का प्रतिपादन एवं अन्त में काव्य का फलनिर्देश करता है। 
कथान्त में वह पुन अपने काव्योह श्य की श्रोर सकेत करता है । 


नायकतत्व एवं रसत्व कवि अपने नायक को उच्चतम दंबत्‌ गुणों से 
सम्पन्त एवं रसत्व के द्‌ ष्टिकोण से भक्तिजन्य शानन्‍्त का पोषक बताता है। 
भक्तिजन्य शान्तरस' उसके काव्य का भ्रगीरस है तथा श्रन्य रस श्रग है। 
नायक राम का सम्बंध सदवश से है, वे लौकिक दृष्टि से क्षत्रीय एवं धी रो- 
दात्त है। इसमे कुल का वर्णत न होकर मात्र एक नायक के चरित्र का 


वर्णन है । 


कथावृत्त एव रचना विधान महाकाव्य के लक्षणकारो ने महाकाव्य की कथा 
को इतिहासोद्भव बताया है। मानसकार इस दृष्टि का सम्पूर्णत समर्थन 
करता है। वह अपनी परम्परा में व्यास, नारद, वाल्मीकि आदि कवियों 
द्वारा रामचरित्र के गाए जाने की चर्चा करता है । उसने सम्पूर्ण काव्प में 
प्रमुखता एक ही वृत्त को दी है। अन्य वृत्त इसी के साथ सहायक होकर 
प्रयुक्त है। मानस में समस्त नाटकीय सधियो एबं रसो का प्रयोग मिलता भी 
प्राप्त है । 

उद्देश्य इसके भ्रन्तगंत कवियों या काव्यलक्षणकारो ने चतुवर्ग फल की श्रोर 
संकेत किया है । मानसकार चतुंर्गंफल से अ्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व 
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सामाजिक हित एवं भक्ति को स्वीकार करता है । उसके काव्य में इस 
प्रकार उद्दे श्यतत्त्व भी वतंमान है । 

महाकाव्य के गौर तत्व. इसके श्रन्त्गंत संध्या, सूर्येन्दु, रजनी, प्रदोष, 
ध्वान्त, वासर, अपराह्न , मृगया, शैल, बन, सागर, नदी, स्वर्ग, पुर, सम्भोग 
विप्रलम्भ, मुनि, रणप्र याण, मत्रोपाय, पुत्रोदय आदि का वर्णन महाकाव्य 
के लिए अनिवार्य माना गया है। उसमे कब अ्रप्न स्तुत के रूप मे सध्या, सूर्येन्दु, 
रात्रि, अपराह्न, म्ृगया का सचेष्ट होकर वर्णन करता है, ऋष्यमुक- 
पंत, चित्रकूट, समुद्र, गंगा, भ्रयोध्या, लका, सीता एवं राम का परस्पर 
सयोग तथा विप्रलम्भ शगार, मुनि, रणप्रयाण, मत्रोपाय श्रादि की ओर 
सचेष्टता का भाव प्रगट करता है । कतिपय स्थल मानस में मात्र महाकाव्य 
के लक्ष णो की सक्रितता को ध्यान मे रखकर वर्णित है। राम का वियोग एवं 
तत्सम्बन्धी वर्णन, महाकावब्यों मे प्रयुक्त विप्रयोग शछूगार की परम्परागत 
भावना से अधिक प्रभावित ज्ञात होता है। इसी तरह लकाकाड के आरम्भ 
मे प्रयुक्त चन्द्रवर्णत प्रसग भी महाकाव्य की अनिवायंता को लक्ष्य बनाकर 
प्रयुक्त हुआ है अन्यथा इसके प्रयोग का दूसरा स्पष्ट कारण नही दृष्टि- 
गत होता । 


ख श्ूगारचित्रण * शआगार भनिरूपण के सद्भ मे भक्त कवियों ने अपनी 
यूव वर्ती परम्परा मे प्राप्त काव्यशास्त्रीय रूढियों का अधिक प्रयोग किया है । 
शगा रचित्रण सम्बन्धी निम्न रूढियाँ भक्ति काव्य मे प्राप्त है 

नायक काव्यशास्त्रीध दृष्टिकोण से नायक श्रनकुल, दक्षिण एव धृष्ठ हैं । 
राम के चरित्र को अनुकूल तायक की कोटि मे रखा जा सकता है। कृष्ण 
रूक्मिणी के साथ अनुकूल है, श्रन्ण प्रसगो में कृष्ण दक्षिण एबं धृष्ठ हो 
गए है। 

नायिका इस दृष्टि से स्वकीया के भाव का चित्रण श्रधिक मिलता है। 
सीता एवं राधा का चरित्र स्वकीया के दृष्टिकोण से किया गया है। 
नायक एवं नायिका का सविस्तार वर्णन शास्त्रीय प्रेम एवं श्वूगार उपशी- 
पक के अन्तर्गत किया जा चुका है। नायिका की दृष्टि से राधा के चरित्र 
में अन्य कार्यगत, स्वभावगत भेद भी प्राप्त होते है । कार्य की द्‌ष्टि से भक्ति 
काव्य में नायिका भेद सम्बन्धी अभ्रनेक रूढियाँ प्राप्त होती है। वह अ्भिसा- 
रिका, वासकम्ज्जा, उत्कठिता, खडिता, विप्रलब्धा, प्रोषितपतिका, सुराति- 
गोपना भ्रादि रूपो मे दिखाई पडती है । स्वभाव की द्‌ ष्टि से उसके ऊपर 
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मुग्धा, धीराधीरा, रसाक्रानता, प्रगल्भा आदि लक्षण पूर्णछपेण चरितार्य 
होते है । 
चेष्ठा एवं भाव : काव्यशास्त्रीय परम्परा मे प्राप्त समस्त श्गारिक चेष्टाश्रो 
एवं भावों का प्रयोग हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य में प्राप्त होता है। राग, 
प्रथम स्नेह, दर्शन, आसक्ति, उत्कठा, प्रथमस्पर्श एवं कम्पन, उन्माद, परस्पर 
मिलन, की चेष्टाएँ, मुस्कान, सरोवरक्रीडा, उत्सव एवं कामुक चेष्टाएँ, उपवन 
में मिलन, मौनभाव, प्र रक अगो का स्पश , चुम्बन, आलिगन, सुरति, सुरति- 
लक्षणों का गोपन, नख,-शिख श्गार, सुरतान्त, शिथिलता आदि भाव एवं 
चेष्टाएँ भक्तिकाव्य में रूढ प्रयोग के रूप मे ही मिलती है। वियोग श्वगार 
के समस्त भेद पूव॑ राग, मान तथा प्रवास की कल्पनाएं यहाँ प्रयुक्त है। यही 
नही चिन्ता, जागरण, प्रलाप, व्याधि, विरहोन्माद, मोह एवं सदेश की 
स्थिति भक्तिकाव्य में काव्यरूढि के ही रूप मे वर्तमान है । इसका विस्तृत 
विवेचन अन्यत्र किया जा चुका है। किन्तु इस सदर्भ में इतना कह देना 
आवश्यक है कि ये तत्त्व निश्चित रूप से काव्यशात्रीय या पूव॑वर्ती काव्यपरम्परा 
से ही ग्रहण किए गए है । 
अप्रस्तुत नियोजन सस्क्ृत काव्य परम्परा में रूढ अप्रस्तुतो का इन कवियों 
मे सचेष्ट एवं निश्चेष्ठ दोनो भावों मे प्रयोग किया है। सौन्दय चित्रण, अग- 
प्रत्यग वर्णन एवं श्वगारमूलक भाव व्यजना के सदर्भ मे कवि सचेष्टभाव से 
काव्यशास्त्रीय रूढ श्रप्रस्तुतो' को श्रपनी श्रभिव्यक्ति का माध्यम बनाते है । 
इन प्रयोगों से इन कवियों की काव्य विषयक सतकता का अनुमाल लगाया 
जा सकता है। इसके अ्रतिरिक्त काव्य में व्यवहृत होने वाले सामान्य श्रग्नस्तुत 
निश्चेष्ठ भाव से यहाँ प्रयुक्त है। इन काव्यशास्त्रीयः रूढिगत अभप्रस्तुतो की 
सक्षिप्त तालिका इस प्रकार है-- 
मुख : बदन, इन्दु, चन्द, ससि, सरोज, पद्म, कमल, सरदमयक, मयक आदि । 
नेत्र तथा उसके श्रन्य पर्यायवाची शब्द, मृग, मीन, खजन, चातकी, चकोर, 
मधुप, कमलदल, नलिन, भू ग, सरसीरुह, राजीवदल, कुसेसय, अनी, वाण 
आ्रादि। 

बरोनी अनी, कहाक्ष किरण, नेत्र श्यामघठा, बाल मधुप- 
निकर, भ्ुअगिनी, पस्तगिनि आदि मस्तक: द्वितीया चन्द्र, सोस श्रादि, 
आग गगा, भूकुटी धनुष, चातक, कमान, मन्मथ-फद, सासिका शुक, 
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ओष्ठ.. विम्वाफल, इन्द्रायण, विद्रुम, सुक्ता तारागण सिन्दुर विन्दु 
बन्धुक कुसुम [नासातिल प्रसुन, दसन या दबन्‍्तपब्ति कुन्द कुन्दकली, 
दन्त प्रकाश, दाडिम, बचन कोकिल, मधुप शब्द, उरोज कुम्भ, शिव, 
शम्मू, कचनघट, श्रीफल, घट, कचन मेरु, शिखर, चक्रवाक, कनक 
कमल, मेरु, मगल कलश आदि, त्रिवली तरग, भ्रुजा ग्रण्याल, सरपिणी, 
अहिराज आभादि, कदि. केहरि, ताभि भवर, जघ कदली, गति गज, 
केहरि, मराल, हस-गति, कनक क्षुद्रावली रसाल हस पद . कमल, 
एवं उसके भ्न्‍्य पर्यायवाची, नख इन्दु, चन्द्र आदि। 


इसी प्रकार के अ्रनेक रूढ अप्रस्तुतो का प्रयोग हिन्दी वैष्णव भक्ति 
काव्य भे मिलता है ! 


रीति एवं शैली सम्बन्धी रूढियाँ रीति एवं गुण के सम्बन्ध पर प्रथम शअ्रध्याय 
मे विचार किया जा चुका है। रीति के अन्‍्तर्गंत माधुये गुण की योजक वैदर्भी 
या सरस शैली का प्रयोग भक्त कवि श्र गार या भक्ति विपयक स्नेह निरूपण 
के सदर्भ मे करते है । ये कवि इन सदर्भो मे श्रोज सूचक शब्दावली को 
पूर्णझपेण त्याज्य समभते है। प्रसादगुण युक्त मधुर शैली का भी प्रयोग 
इन्ही स्थलो पर हुआ है, किन्तु इससे भिन्‍त जहाँ श्रोजसूचक उदात्त शैली 
का प्रश्न है, ये कवि सर्वाधिक सचेष्ट मिलते है । सूर एवं तुलसी की दृष्टि 
इस विषय की शोर अधिक सजग है। वीर, रोद्र, उत्कर्षपत्चक भावो, उत्साह, 
उदात्त एव भय की स्थिति में दोनों कवि श्रोजगुण सम्पन्न, दी्घे श्वास 
प्रवाही विकटाक्षरबन्ध का प्रयोग करते है। ये तत्त्वकूढि के रूप में परम्परा 
से स्वीकृत होते चले आ रहे है। इन प्रसगो मे कवियो ने पुत्र मुक्तक वृत्त 
का ही प्रयोग किया है । 


काव समय : 


हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे कवि समयो का भी प्रयोग मिलता है। 
संस्कृत काव्यस्शात्र मे कवि समय के ऊपर विस्तृत विवेचना मिलती है। 
आचाय राजशेखर ने समस्त कवि समय को तीन भागों में विभक्त किया है । 
जाति, गुण द्रव्य क्रिया से सयुक्त भौम कवि समय जिसके श्रन्तर्गत लोक- 
प्रचलित कवि विश्वासो या अशकक्‍्य घटना व्यापारों को शक्‍्य रूप में रखने का 
प्रयत्न किया गण है। इसका दूसरा वर्ग गुण का है। भाववाचक सज्ञाओं में 
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व्यक्ति या जातिबोबक वस्तुओं के गुणो का झ्रारोपण गुणसम्बन्बी कवि समय 
के अन्तर्गत रखा जा सकता है । इसके श्रतिरिक्त उनके अनुसार इसका एक 
तीसरा वर्ग पौराणिक विश्वासों का है। कवियो द्वारा प्रयुक्त पौराणिक 
विश्वासों को उन्होने स्वगंपातालीय विषयक कवि समय के नाम से सम्बोधित 
किया है।' इन कवि समयो का प्रयोग सस्कृत काव्यो में भ्रधिक मात्रा में 
प्रचलित रहा है। हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में इनका प्रचुर प्रयोग 
मिलता है । 

लोकिकवर्ग : हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य मे इस प्रकार के कवि समयो का 
प्रयोग शुगार चित्रण, आसक्ति, भक्ति को तीव्रता या भाव को उत्कष प्रदान 
करने के लिए किया गया है। इस वर्ग को निम्न भागो में विभक्त किया 
जा सकता है । 


जडपदार्थ इसके अन्तर्गत वक्ष, पर्वत, नदी, कमल, मुक्ता आदि से सम्बन्धित 
कवि समय प्रयुक्त मिलते है। इनके प्रयोग का मुख्य कारण भावात्मक तीकब्रता 
को उत्कष प्रदान करना है। ये कवि समय प्राय परम्परा से लिए गए है। 
चन्द्र का पकज द्रोही होना, सूर्य को देखकर कमल का पुष्पित होना, चन्द्र 
को देखकर कोमुदी का पुष्पित होना, सजीवनीमुलि, बनज कमल, यमुना 
में कमल का होना, स्वाति नक्षत्र के जल का मोती बनना, पारस पत्थर के 
स्पश से लोह धातु का स्वर्ण बनना, गिरि पर माणिक्य की प्राप्ति, चन्द्रमा 
को देखकर समुद्र का बढना श्रादि । 


पशुपक्षी सम्बन्धी कवि समय . इस प्रकार के भी कवि समय भक्तिकाव्य में 
अधिक प्राप्त होते है। चन्द्र चकोर की प्रियता, चन्द्र का कोक के लिए दु ख- 
प्रद होता, चकोर का रवि प्रकाश न सहन करना, अमर का कसलकोष मे 
बन्द हो जाता, चद्ध का मुग रथ पर चलना, चन्द्र का अपने हृदय में मुंग 
धारण करना, कीटभु ग की गति होना, हूस का मानसर में रहना, हुस का 
मोती चुगता, हुस का नीर-क्षीर विवेक, कौवे का निरामिष होना, चकवे- 
चकवी का रात्रि वियोग, चातक का स्वाति जल पान, चातक की रटन, श्रहि, 
मयूर सिह मृग का नैसगिक बैर गज के सिर मे मुक्ता की प्राप्ति, सर्पमणि आदि | 


सानवगुरा, स्वभाव एवं अंग आदि से सम्बन्धित कवि समय * सिद्धाजन का 
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प्रयोग, स्त्रियों का अबला होता, राजाओो के हाथ मे चकवर्तित्व के लक्षण, 
नूपुरध्वनि से परस्पर सलाप की कल्पना, नाथिकाशो की गजगति, कटि-केहरि, 
शुक-नासिका, केशो के लिये वरुणपाश या कामफनद की कल्पना, चन्द्र का 
विरिहणियों के लिए दु.खप्रद होता, अ्रपशकुन मे स्त्रियों की दाहिनी श्रॉख 
का फडकना या अन्य अ्पशकुन, कुन्द के सद्श दन्तपक्तियाँ, दन्‍्तपक्तियों मे 
विद्य॒ त प्रकाश की कल्पना, नख में रवि प्रकाश की कल्पना, भुकुटी का धनुष 
होना, श्ाँखो के रगो मे गगा यमुना सरस्वती आदि की कल्पना आदि । इस 
प्रकार गुण, जाति, क्रिया एवं अ्रग सम्बन्धी कवि समयो का प्रयोग 
भक्तिकाव्य में श्वुगारव्यजना का बोध कराने के लिए अधिक किया गया है । 


अचेतन वस्तुओ का मानवीकरण हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य में अनेक 
स्थलों पर प्रकृति के मानवीकरण का प्रयोग मिलता है। यह आरोपण की 
प्रवृत्ति विश्वास पर आ्राधारित होने के कारण कवि समय के ही अन्तर्गत 
रखी जा सकती है। प्रकर्ष मादन भाव में तालाब, तलैया का सम्मिलन, 
लताश्रो से तरुशाखाग्रो का आलिगन, कामविह्ठलुल नदी का समुद्र से मिलने 
के लिए दोडना, पूर्णचन्द्र को देखकर समुद्र के प्रेम की वृद्धि, विरहिणियों को 
बादल के द्वारा विह्नल कर दिया जाना, वियोग मे मेघ गर्जत को उसका गये 
समभता आदि । 


लौकिक जगत मे प्रयुक्त होने वाले कवि सभयो के द्वारा अकाये से 
कार्य की सिद्धि के भी अनेक उदाहरण भक्तिकाव्य मे मिलते है। इन उदाहरणों 
से कवि व्यजनावृत्ति को श्रधिक पुष्ट करना चाहते है। करील बन मे कोकिल 
का रहना, चकोरी का रवि प्रकाश न सहन करना, खारे समुद्र मे मराली का 
रहना, हु स का बन में रहना, शरद रात्रि में चकई की दाहकता श्रादि को 
इसके श्रन्तगंत रखा जा सकता है। 


“गुण सम्बन्धी कवि समय इनकी सख्या भक्तिक्राव्य में अपेक्षाकृत कम है। ये 
कवि समय भाव का बोध कराने के लिए ही प्रयुक्त हुए है। भक्ति का विमल 
होना, पाप का काला होना, पुण्य का श्वेत होता, अ्नाचार की वृद्धि से जप, 
तप, योग एवं वेराग्य का भाग जाना, अ्रधर्म का चारो चरणो पर खडा होना, 
ह सी का प्रकाश, भौहो से बिध जाना, बालो का अधेरा श्रादि इसी के अन्त- 
गत है। न 


पोौरारिकक के कचि समय हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे पौराणिक विश्वासो की 
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प्रचुरता है । सम्पूर्ण भक्तिकाव्य पौराणिक मान्यताश्रो पर भझ्राश्वित होने के कारण 
कवि समय सम्बन्धी इन धारणाओ्रों का समुचित उपयोग करता है। पौरा- 
णिक विश्वासों को भक्तिविषयक कवि समय कहना ही उचित होगा क्योकि 
जिस प्रचुरता के साथ यहाँ इनका प्रयोग हुआ है, अन्यत्र दुलेंभ है। राज- 
शेखर ने काव्यमीमासा मे इसके अन्तगंत देव विषयक कवि समय का ही 
उल्लेख किया है, किन्तु भक्तिकाव्य मे असुरवर्ग सम्बन्धी कवि समयो का भी 
प्रयोग मिलता है। इत कवि समयो को' निम्नक्रमो मे रखा जा सकता है 


उच्चतमदेव सम्बन्धी कवि समय : इसके अन्तर्गत विष्णु, शकर, ब्रह्मा तथा 
उनके श्रवतारों को लिया जा सकता है । इनका प्रयोग उनके माहात्म्य, 
भक्तिव्यजना एवं अन्य नैतिक मुल्यो की पुष्टि के लिए किया गया है, ये 
इस प्रकार है -- 

विष्णु विष्णु के उर पर भृगु पद का चिन्ह या श्रीवत्स, शख, चक्र, गदा, 
एवं पद्म, वनमभाल, क्षीरसागर मे शयन, रमानिकेत होता, श्रतिमान्थ होना, 
उनके श्वासों से चारो वेदो की उत्पत्ति, विष्णु का अ्हि-शयत, बिना पाँव का 
चलना, बिना कान के सुनना, बिना हाथ के समस्त कार्यों का करना, शरीर 
के बिना स्पर्श, नासिका के श्रभाव में भी तीव्र श्नाण शक्ति का पाया जाना, 
बिना वाणी का वक्‍ता!, गरुड का वाहन आदि । 


शकर ' शकर का निलंज्ज, निगु ण, कुवेश, कपालयुक्त, कुल, गेहहीन, दिगम्बर 
तया संयुक्त रहना, नीलकठ होना, पचमुख, मस्तक पर गगा एवं बाल- 
चन्द्र का धारण करना, पच्ब्रह आँखो का होना श्रादि । 

ब्रह्म चतुर्मुख होना, उनके द्वारा भाग्यलेश् का लिखा जाना आदि । 


इनके अश्रतिरिक्त कामदेव, इन्द्र, लक्ष्मी, गगा, शेष, ब्राह्मण, ऋषि 
आदि से सम्बन्धित कविसमय भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त मिलते है। इन्द्र का सह- 
स्राक्ष होता, वज्ञ धारण करना, चन्द्रमा का भ्रम्ृतमय होना, शेष का सहस्त 
फणयुक्तहोना, कमठ का पृथ्वी धारण करना, कामदेव का मनसिज होना, पुष्प 
का धनुष धारण करना, अतग होना, गशेश का गजमुख होना, सुरतरु, 
सुरधेनु की कल्पना, सरस्वती की वाचालता, कुभज का समुद्र पी जाना, 
विष्णु क्रोध के समय दिग्गजों का डोलना, पृथ्वी का डगमगाना, कमठ का 
कम्पित होना, पृथ्वी का भार शेष, गज, कमठ एवं शूकर के ऊपर रहना, 
सीता का पृथ्वी-पुत्री होना, लक्ष्मी के बन्धु विषवारुणी की कल्पना, क्षीर- 
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सागर से लक्ष्मी, विष-वारूणी, श्रग्गनत आदि का निकलना, निभि का पलकों 
पर निवास, कार्तिकेय के लिए मोर तथा गरणोश के लिए चहे का व/हन होना 
भ्रादि अनेक कवि समय भक्ति काब्य में प्रयुक्त है। देववर्ग के अ्रतिरिक्त 
असुरवर्ग विषयक अनेक कविसमयो का प्रयोग भक्तिकाव्यो में मिलता है। 
यथा स्वर्णनिर्मित लका, देत्य एवं राक्षतों की एकता, मेघनाद, कुम्भकर्ण, 
तृणावर्तं, शकटासुर, व्योमासुर, सूपंणखा, ताडइका आदि रूपकगर्भित पात्र, 
रावण का दसशीश होना इत्यादि । यदि भक्तकवियो द्वारा स्वीकृत समस्त 
पौराणिक विश्वासों का अ्रध्ययन किया जाय तो इनके प्रयोग के विषय में 
इस प्रश्न का उठना सभव है कि इन्हें कवि समय माना जाय या नही ? 
मुलत, कवि समय की कल्पना के मूल मे चमत्कारवृत्ति के पोषण एवं काव्य 
दोषो के सुरक्षित रहने का भाव निहित है। कवि समय का तात्परय श्रशक्य- 
वस्तु व्यापार का शक्‍्य हो जाना भी है। शुद्ध काव्य मे दसमुख का अर्थ दसमुख 
वाले व्यक्ति के समान शरीर धारण करने वाले व्यक्ति से लिया जा सकता है, 
किन्तु भक्तिकाव्य मे यह रावण के रुढ श्रर्थ मे ही प्रयुक्त है । इस प्रकार 
जहाँ शुद्धकाण्य मे इन कविसमयो के द्वारा व्यजना व्यापार की पुष्टि मिलती 
है, भक्तिकाव्य में वह अ्भिधामूलक श्रधिक है । ऊपर के उदाहरणो मे कुछ 
कविसमय ऐसे है जो पूर्णरूपेण श्रभिवेय श्रथं की ही व्यजना करते है । कवि 
समयो का प्रयाग लक्षणा या व्यजना बोध के लिए होता है । इस प्रकार 
भक्तिकाव्य मे उन कवि समयो पर सन्देह किया जा सकता है जो पौराणिक 
विश्वासों से इतने श्रष्िक पृथ्ट है कि उनसे व्यजना या लक्षणा व्यापारशक्ति 


असम्भव ज्ञात होती है । 
काव्यहेत 
कं 


हिन्दी वेष्णव भक्तिकाव्य में काव्य हेतु के विषय मे सामान्य सकेत 
मिलता है । इसके विषय मे मात्र तुलसी ने ही अपना विचार व्यक्त किया है। 
उनका विचार है कि भक्तिकाव्य के हेतु सरस्वती स्मरण करते ही दौडी 
भ्राती है।' किन्तु यहाँ काव्य सरस्वती का मूलहेतु भक्ति है। काव्य के सदर्भ 
में भक्तिविषयक प्रयोजनशीलता की दृष्टि से वाणी की श्रधिष्ठात्री देवी तक 
को दोडा आना पडता है | यही एक भन्य स्थल पर वह किचित्‌ विस्तार के 
साथ काव्यहेतु की चर्चा करता है। उसके श्रनुसार हृदय सिन्धु है, मति सीप, 





# मानस, बालकाड, दोहा स० ११ 
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शारदा स्वाति है, इस पवित्र पं में वृष्टि होने से ही कवित्व मुक्‍्ता का 
वपन होता है । यहाँ कवि काव्य को मात्र भावनात्मक व्यापार की श्रेणी में 
रखने के लिए तैयार नही है श्लौर न सस्क्ृत के काव्यशास्त्रियों की भाँति 
प्रतिभा एवं भ्रभ्यास एवं व्युत्पन्नता को काव्य की आझाधारशिला मानता है। 
उसके श्रनुसार हृदय की विशालता, निर्मल मानसिक आवेश एवं सरस्वती की 
कृपा, भक्तिकाव्य के लिए एकमात्र आधार है। यहाँ सर्वाधिक महत्त्व कवि, 
शारदा या वाणी की अ्रविष्ठात्री देवी को देता है । एक अन्य स्थल पर वह 
पुन काव्यहेतु की श्लोर सामान्य सकेत करता है - 

सुमति भूमि थल हृदय अगाध्व्‌ । बेद पुरान उदधि धन साधू । 

बरसहि राम सुजस बरबारी | मधुर मनोहर मगल कारी । आदि 


कवि पुन अभ्रगाध हृदय एवं सुमति या निर्मल मनोनिवेश को काव्य का मुख्य 
हेतु स्वीकार करता है । भक्तिकाव्य के सदर्भ मे वेद पुराण साधु जन मिलकर 
उसकी शालीनता की वृद्धि करते है। सम्भवत कवि की इष्टि से काव्य का 
मुख्य हेतु निमंल मति है। वह मानस मे अ्रनेक स्थलों पर निर्मल मति, 
विमलमति, विमलबुद्धि का प्रयोग करता है। इसी निर्मेल मति के ही कारण 
काव्य की श्रादि शक्ति सरस्वती को स्वत वहाँ निवास करना पडता है। 
पावंतीमगल ? कवि काव्यहेतु के सदर्भ मे पुत इस मति शब्द का उल्लेख 
करता है 

प्रेम पाट पट डोरि, गोरि हरि गुत भनि। 

सगल हार रचेड कवि मति मुगलोचनि।* 


नन्‍ददास ने अ्रनेकार्थ मजरी मे सरस्वती शब्द के अर्थ मे उनके कार्य की स्पष्ट 
सूचना दी है. 


वानी, वाक्‌ू, सरस्वती, गिरा, सारदा, नाम । 
चली सानवन भारती, बचन चातुरी काम। * 


काव्य रचना प्र किया के सदर्भ मे स्मरण करते ही सरस्वती का पहुँच 
जाना इस तथ्य का सूचक है कि काव्य हेतु से उनका सम्बन्ध अवश्य है। 





१, मानस, बालकाड, दो० स० ११ 
२ वही दोहा स० ३६ 
३, पावतीमगल, छु० स॒० १४८ 

४. अनेकार्थ मजरी, छू० स० ८ 


भक्तिकाव्य का काव्यशास्त्रीपय अध्ययन ४१४ 


रसमजरी मे कवि ने पुन रसमय सरस्वती की वन्दना की है । यहाँ वन्दना 
करने का मुख्य कारण है, सरस श्रक्षरों की याचना ।” 


इस प्रकार स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि भक्ति काव्य में काव्य- 
हेतु विषयक समस्या बहुत कम कवियों द्वारा उठाई गईं है। सम्भवत उनका 
सामान्‍य विश्वास बन चुका था कि काव्य की अ्रविष्ठात्री देवी सरस्वती काव्य 
की मुख्य हेतु हे । यदि शास्त्रीय शब्दावली में कहे तो यह काव्यहेतु से सम्ब- 
न्धित एक वस्तुगत तथ्य है, जिसका श्राधार पौराणिक विश्वास है । किन्तु, 
जहाँ कवि की वैयक्तिक रचनात्मक शक्ति का प्रश्त है-इस सदर्भ में निर्मल- 
मति श्रावश्यक है । इस प्रकार भक्त कवियों के अनुसार काव्य का पूलहेतु, 
निर्मल मति है। भक्ति, सतूसगत्ति, वेद, पुराण, साधु आदि इस मति को 
उत्कृष्ट बनाने के साधन मात्र है। श्रत इन्हे अभ्यास के ही अन्‍च्तर्गत रखा 
जा सकता है। 


रन» >भातस.९:/माममबकम»क़+.स्‍तान-नननद. खाजउरवभा या 
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अध्याय ८ 


उज्फ्संह्लार 


हि नदी वैष्णव भक्तिकाव्य मे निहित काव्यादर्शों एवं काव्यशास्त्रीय 
सिद्धान्तो के अध्ययन के उपरान्त इस प्रकार का निष्कर्ष निकाला जा 
सकता है । 
काव्यादर्शों के सदर्भ मे भक्त कवियों की दृष्टि अपनी पूव॑वर्ती सस्क्ृत की 
काव्यशास्त्रीय परम्परा से पूर्णरूपेण भिन्‍त थी। सस्क्ृत के काव्यादर्शों के 
सम्बन्ध मे कहा जा चुका है कि उसमे जीवनगत मूल्यों के स्थान पर कलात्मक 
सजगता अ्विक है । इस कलात्मक सजगता के ही फलस्वरूप सस्क्ृत साहित्य 
में काव्य के नियामक शास्त्रो का निर्माण हुआ है । इस प्रकार यहाँ मृल्यो का 
विकास निश्चित नियमबद्ध शास्त्रीयता के रूप में हुआ है। काव्यादश' के 
सम्बन्ध में यही परम्पराबद्ध दृष्टि मध्यकाल तक के सस्क्ृत रीतिकारो द्वारा 
मान्य होती चली आ्राई है । हिन्दी के रीतिकालीन झ्ाचायं भी इसी परम्परा 
के पोषक थे । इन काव्यादर्शों की सख्या € है: 
काव्यानन्द की प्राप्ति यह अ्लकारवादियो द्वारा चमत्कृति तथा रसवादियों 
द्वारा आनन्द के रूप में स्वीकृत हुआ है । 
काव्य के द्वारा यश या कीति की प्राप्ति सस्‍्क्ृत के कवि इस प्रयोजन पर 
श्रधिक बल देते है । 
राजकुमारों को काव्य हारा शिक्षा देना यह काव्य के उपयोगी पक्ष का 
समथक है| इसमे लोक व्यवहार को काव्य का विषय बनाकर प्रस्तुत करने 
वी ओर बल दिया गया है । यहाँ भी साहित्यिक कलात्मकता की दुष्टि ही 
प्रभुख है । 
लोक व्यवहार की प्राप्ति ; अनिष्ट का विनाश, राजाश्रय एवं राजाश्ो की 
प्रशसा द्वारा उनका विश्वास-भाजन बने रहता, धर्माथ-काम-मोक्ष की प्राप्ति 
एवं शिवेतर मूल्यों से रक्षा भ्रन्य काव्य प्रयोजन है। इन शास्त्रकारो की दू ष्टि 
तत्कालीन परम्परा मे प्राप्त धार्मिक काव्यो पर भी पहुंची है। ये इसे अकाव्य' 
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कहकर सम्बोधित करते है। उतके अनुसार उनका उद्देश्य धर्मप्रचार एवं 
व्याधिरक्षा है। इस प्रक्रार सस्क्ृत सादित्य में प्राप्त का य मुल्यो को दो भागो 
में विभक्त किया जा सकता है। 
व्वाव्य विषयक कलात्मक सत्य एवं साभाष्जक मूल्य ससस्‍्क्षत काव्यो में काव्य 
मुल्य प्रमुव है। आरम्भ में कहा जा चुका है कि सस्क्ृृत कवियों एव शास्त्रकारो 
की द्‌ ष्ट कलापरक रही है। ये निरन्तर कलात्मक सजगता को ही चर्चा 
करते है। इस प्रकार इनका काव्यमूल्प कलात्मक सजगता से ही श्रनुप्राणित 
मिलता है। काव्य में सामाजिक मृल्यो के शअ्रन्तर्भाव का जहाँ तक प्रश्न है, 
ये संस्कृत की काठ्] परम्परा में काव्यमूलकता के ही माध्यम से आए है। शुद्ध- 
काव्य-परम्परा में निभमित सस्क्ृत का कोई भी काव्य साभपाजिक समस्या को 
श्राधार बनाकर नहीं प्रस्तुत किया गया है। रचना का उद्देश्य, वस्तु चयन 
एवं वाह्मसामग्री श्रादि में सर्वत्र कलात्मक सजगता ही व ष्टिगत होती है। 

हाँ कही भी इन कवियों ने ऊपर कथित सामाजिक आझादश्शों को अपने काव्य 
का आधार बनाया है, उसमे उनकी सामाजिक अभ्ररुचि ही अ्रविक दिखाई 
पडती है। लोकव्यवहार आदि के सामान्य उद्देश्य यत्र तत्र कथित या व्यंग्य 
रूप मे प्राप्त होते है । 

हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य की एतद्सम्बन्धी द्‌ष्टि इससे काफी भिन्‍न 
है । वैष्णव भक्ति का आन्दोलन सामाजिक क्रान्ति से प्रभावित है। उसमे 
उच्चवर्गीय सामन्तवादी परम्परा से सन्धि एवं प्रतिक्रिया दोनों तत्त्व यहाँ 
क्रियाशील है। हिन्दी वैष्णव भक्ति काव्य जन काव्य है । इस काव्य के मूल 
में भक्ति है तथा भक्ति के मूल मे लोकसररक्षणवृत्ति । इश्च प्रकार भक्तिकात्य का 
मूलस्नोत सामाजिक एवं जीवनगत श्रादर्शो से परिव्याप्त है। भक्तिकाव्य 
में प्रयुक्त जीवनगत झादर्श सस्क्ृत की काव्य परम्परा से नही आए है । इनके 
आगमन में भक्ति ही एक मात्र सहायक रही है। इस दष्टि से भक्ति तथा 
लोक संरक्षण की मूलवृत्ति पर श्राधारित भक्तिकाव्य संस्कृत की शुद्ध शास्त्रीय 
काव्य परम्परा से भिन्‍न है । 
हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे प्राप्त आदर्शों को तीन भागो में विभन्‍्त 
किया जा सकता है : 
१. भक्ति सम्बन्धी आदश २ लोकादर्शा ३ काव्यादर्श 


भक्ति सम्बन्धी झ्रादर्श एवं लोकादर्श काव्यादर्श से भिन्‍त होकर उसकी 
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अभिव्यक्ति से ही सम्बन्धित है अर्थात्‌ भक्तिकाव्य का काव्यादर्श भक्तिभावना 
एवं लोकमंगल सम्बन्धी मान्यता से पुष्ट है । 

भक्ति सम्बन्धी आदर्श : यह श्रादर्श इन कवियों की सेद्धान्तिक उपासना 
का मूलाधार है । ये भक्त थे श्ौर अपने काव्य द्वारा अपने भ्राराध्य के गुण एवं 
लीलोपासना मे उनन्‍्मत्त रहना चाहते है, भक्तिरस की प्राप्ति, लीलागान, 
कृष्णरस का गान, आराध्य का गुण एवं यशगान, भक्ति की प्राप्ति, ईश्वर के 
अनुग्रह की प्राप्ति, काव्य के द्वारा आत्मदश न आदि प्रयोजन इनकी सामप्रदा- 
यिक साधना से ही सम्बन्धित है । 


यह साम्प्रदायिक साधना मात्र सेद्धान्तिक नही है। इसमे काव्य के 
उच्चतम गुण निहित हैं । इस प्रकार के उद्देश्यों से प्रेरित काव्य से इत कवियों 
का भधुर व्यक्तित्व खोजा जा सकता है । काव्यमूलकता की द्‌ ष्टि से इस प्रकार 
के साहित्य की गणना आात्मविषयक काव्य (?०5०४७] ?००८7०४) के श्रन्तर्गंत 
की जा सकती है । हिन्दी साहित्य के लिए यह कम गौरव की बात नही है: 
कि इसका आरम्भ वस्तुनिष्ठ काथ्य ( 09००४४८ ९०८०४ ) से न होकर 
व्यक्तिनिष्ठ (5प्राशु०८४४० ?0०८८०9) से होता,है, इस,काव्य परम्परा मे इनका 
साहित्यिक व्यक्तित्व सवंत्र प्रधान है । यही कारण है कि रस एवं सोन्दर्यवादी 
सिद्धान्त की सम्पूर्ण सभावनाएँ भक्ति काव्य में निहित है। इस दृष्टि से 
इसकी तुलना किसी सम्पन्न साहित्य से की जा सकती है। 


लोकाद्श . लोकादर्शा से तात्पयं काव्य के द्वारा लोकोपयोगी मूल्यों के 
सस्थापन से है । इसके भ्रन्तगंंत लोऋहित, नेतिकता का प्रचार, कलिमल से 
उद्धार, भ्रात्ममुक्ति, भौतिक एषणाओ से मुक्ति, चतुर्थ पुरुषार्थों की प्राप्ति 
एवं त्रिदोष का विनाश आदि मूल्य श्राते है। भक्त कवियों ने अपने काव्य 
के माध्यम से इस प्रकार लोकस रक्षण की वृत्ति का पोषण किया है । इस लोक 
सरक्षण का आधार नैतिकता है। काठ, साटठायना झ्रादि सौन्दयंशास्त्रियो ने 
इसको सौन्दर्य का मूल्य नहीं स्वीकार किया है | उनका विचार है कि 
नैतिकता के समावेश से काव्यमूल्य का हास होने लगता है । भक्त कवि काव्य का 
एकमात्र मानदड नैतिकता का पोषण बताते है। भक्तिकाव्य' में वैतिकता 
स्वतः साध्य न होकर जीवनगत मूल्यों की सरक्षक है। इस प्रकार भवित- 
काव्य मूल्यों की दृष्टि से जीवनगत ग्रादर्शों का प्रबल समर्थक हैं। भवत 
कवियों ने सस्क्ृत के काव्याद्शों की ओर भी कही-कही संकेत किया है, किन्तु, 
२७ 


इश्द हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य * काव्यादर्श तथा काव्यसिद्धात 


उसके द्वारा वे काव्यमूल्य का पोषण नहीं चाहते । भक्त कवि' श्रन्त तक इसके 
पक्षपाती बने रहे है कि उनके काव्य में प्राप्त कलात्मक मूल्य भवित एवं लोक 
सरक्षण सम्बन्धी आदशों की पुष्टि के लिए है। उन्होने काव्यमुल्य को 
साधन के रूप मे स्वीकार किया है। भक्ति एवं लोकसंरक्षण सम्बन्धी मुल्य 
इसके साध्य है | इस प्रकार भक्तिकाव्य में निहित काव्यादशों की दुष्ठि 
जीवनगत एवं साहित्यिक मूल्यों के समर्थन के प्रति अभ्रधिक सजग दिखाई 


पडती है | 
भक्तिकाव्य के साहित्यिक मुल्याकन के लिए भारतीय परम्परा में 


प्राप्त रससिद्धान्त का अनुसरण करना अपेक्षित है। भक्तिकाव्य की परम्परा 
के सदर्भ मे कहा जा चुका है कि इसका सम्बन्ध शुद्ध काव्य से न होकर 
भारतीय काव्य की धामिक परम्परा से है। इस धामिक परम्परा के मृल्याकन 
के लिए कतिपय आचार्यों ने यहाँ प्राप्त रसात्मक प्रवृत्ति को भक्तिरस के 
नाम से सम्बोधित किया है। भंक्तिरस की परम्परा का' सकेत अ्रभिनवगुप्त 
से प्राप्त होने लगता है । उनका विचार है कि भक्तिरस का अन्तर्भाव शान्त- 
रस में कर लिया जाना चाहिए | डॉ० राधवन्‌ का विचार है कि शान्तरस 
की कल्पना ६ ठी शताब्दी के आसपास की जा चुकी थी। जहाँ तक इससे 
सम्बन्धित लक्ष्य ग्रन्थों का प्रश्न है ये पहली शती के' श्रासपास से ही मिलने 
लगते है। इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रवर्ती काव्यशास्त्रीय परम्परा मे धार्मिक 
काव्य के काव्यशास्त्रीय मुल्याकन सम्बन्धी सजगता आरम्भ से ही मिलने 
लगती है । शान्तरस इसी शास्त्रीय सजगता का प्रतिफल है। इनके अनुसार 
इस प्रकार का साहित्य निर्वेद, वैराग्य, तृष्णाक्षय सुख झ्ादि अनोभावो से 
प्रेरित होता है । तत्कालीन भक्ति सम्बन्धी धारणा भी पूर्णलूपेण वैराग्योन्मुखी 
ही थी। 

वेष्णव भक्तिकाव्य के विस्तार के फलस्वरूप रस सम्बन्धी इस धारणा 
मे भक्त श्राचायों को परिवतंन करना पडा । भक्ति वैराग्य से हटकर श्रासक्ति 
एवं प्रेम भाव पर आधारित हो गईं । आाराध्य की नामोपासता के स्थान पर 
लीला एवं गुणोपासना को प्रश्नय मिला । भाराध्य की लीला के भाव भक्ति 
एवं काव्य दोनो के भाव बने । इस लीला के क्षेत्र में दास्य, सख्य, वात्सल्य एव 
श्रृंगार सम्बन्धी भाव मुलाधार थे। भक्ति के क्षेत्र मे जहाँ दास्य, सख्य; 
वात्सल्य एवं साधुये सम्बन्धी भावों का संगठन किया गया, वही काव्य में भी 
इन्ही को केन्द्र विन्दु मानकर क्रमश दास्य, सख्य, वात्सलय एवं साधुय रस 
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की भ्रवतारणा की गई। इस प्रकार भक्ति का अर्थ इन भावों की उपासना 
एवं काव्य का श्रर्थ इनकी अ्रभिव्यक्ति से लगाया गया। निष्कर्ष रूप मे भक्त 
कवि भक्तिरस' को अपने काव्य का मूलाधार मानते है । 

रस के सदर्भ में हिन्दी के भक्त कवियों ने इसी दृष्टि का अ्रधिकाश 
रूप से पालन किया है| उनके अनुसार रस का अर्थ आनन्द है। वे अपने काव्य 
में लीलारस, क्ृष्णरस, प्रेमरस, उज्ज्वलरस, भक्तिरस श्रादि की निष्पत्ति चाहते 
है। इनका काव्य श्रधिकाश रूप मे इसी रस का पोषक है। इस प्रकार काव्य 
रस उनके श्रनुसार भक्ति रस ही है । 


ऊपर कहे हुए लीला के चार भाव लौकिक सम्बन्धो पर ही आाधा- 
रित है। लौकिक सम्बन्धो के ये भाव मनोवैज्ञानिक इष्टि से सासारिक 
प्रियता के अंग है । भक्त कवि इन सम्बन्धों को कृष्ण के प्रति अ्रपित करके 
उनका आध्यात्मीकरण करते हैं। इस प्रकार भक्ति रस मे प्राप्त लौकिक 
अनुभूति रस के स्तर पर आध्यात्मिकता से पुष्ट हो जाती है । 


इसके अतिरिक्त भी भक्तिकाव्य मे काव्यरस विषयक मान्‍्यत्ताएँ मिल 
जाती हैं। इसके अन्तगंत श्रृंगार, हास्य, करुण, श्रदुभुत, रौद्र, भयानक, 
वीर, वीमत्स सभी रस भक्तिकाब्य मे प्राप्त है। भक्त कवि अ्रपने काव्य मे 
इन रसो को प्रमुखता नही प्रदान करते । उनके भ्रनुसार ये लौकिक काव्य में 
प्रयुक्त होने वाले भाव है । भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त होने पर ये मात्र अगरस हो 
जाते हैं। भक्ति स्वत अ्रगीरस है, शेष काव्यरस अग । रूपगोस्वामी ने भक्ति- 
रसामृतसिन्धु मे काव्यरस को गौण रस के नाम से पुकारा है। मधुसुदत- 
सरस्वती भी इसी धारणा के पोषक हैं। 

भक्तिकाव्य मे प्राप्त काव्यडष्टि के मुल्याकन के लिए इसका सौन्दय- 
शास्त्रीय अ्रध्ययन अ्रपेक्षित है । धारमिक परम्परा मे ब्रह्म को रसमय या 
आनन्दमय कहा गया है। रस एवं आनन्द सौन्दर्यशास्त्र के अन्तिम मुल्य 
है। भक्तिकाव्य मे भी इसी श्रानन्द मुल्य का समर्थन मिलता है। रस का अथ॑ 
भी इन कवियों ने आनन्द से ही लिया है । इस प्रकार भक्तिकाव्य पूर्णरूपेण 
आनन्द तत्त्त का समर्थन करता है । इस आ्रानन्द के मुलाधार कृष्ण या राम 
है तथा साधन भक्ति है । इस आनन्द को प्राप्त करने का सापेक्षिक साधन 
भक्तिकाव्य है, क्योकि उसमे भक्ति की ही अभिव्यक्ति मिलती है। इस प्रकार 
भक्तिकाव्य का उच्चतम मुल्य आनन्द ही है। भक्तिकाव्य में प्राप्त आनन्द 
स्वभाव की दृष्टि से तीन प्रकार का है--प्रेमानन्‍द, भकत्यानन्‍द तथा लीला- 
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नन्‍्द । प्रेमानन्द के आश्रय भक्त एवं विषय कृष्ण है। इस प्रकार भक्ति- 
काव्य श्रवतारी ब्रह्म के लीलानन्द से परिपृ्ण है । 

इस आनन्द से पृथक्‌ भी भक्तिकाव्य मे सौन्दयं सिद्धान्त के भ्रन्य मुल्य 
भी दृष्टिगत होते हैं | इनमे उदात्त (5फ7४७]777८ ), प्रियता (4४८८४०४) एवं 
प्रेम (7,0५८) सम्बन्धी स्भाव पृर्णझूपेण भक्तिकाव्य को आच्छुन्त किए हुए है । 
उदात्त भाव का प्रयोग भक्तिकाव्य मे इष्ट या आराध्य की शक्तिमत्ता एवं 
आसुरी शक्तियों की प्रचडता के सदर्भ मे हुआ है। इसका अ्रवसान आ्रानन्द, 
युलक, रोमाच, अ्श्रुपतन, हषे, धृति आदि मनोभावों में होता है । भक्तिकाव्य 
में प्रियता सम्बन्धी भाव अधिक महत्त्वपूर्ण हैं । रूपगोस्वामी ने इस प्रियता 
का समावेश दास्य, सख्य, एवं वात्सत्य रस के अन्तर्गत किया है। भक्तिकाव्य 
में प्रयुक्त ये भाव मुलरूपेण मानव सम्बन्धो एवं आसक्तियों पर निभर है । 
भक्तिकाव्य मे ठीक इन्ही श्रासक्तियों की प्रियता के रूप मे इनकी अभिव्यक्ति 
हुई है। भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त इस लौकिक प्रियता का आध्यात्मीकरण भी 
किया गया है । इसी झ्ाध्यात्मीकरण की प्रवृत्ति के कारण यह भक्तिरस का 
पोषक बना है। भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त प्रेम का स्वरूप शास्त्रीय एवं स्वच्छुन्द 
दोनो है । प्रेम के इन दोनो स्वरूपो को कवि आध्यात्मिक भाव के द्वारा पृष्ठ 
करता है । इस' प्रकार प्रेम सम्बन्धी श्राध्यात्मिक भाव भक्तिकाव्य मे माधुयें 
रस बन गया है। 

भक्तिकाव्य के काव्यशास्त्रीय सिद्धान्त का तीसरा अग उपयोगिता- 
वाद है। भक्तिकाव्य की रचता कलात्मक उद्देश्य की पूर्ति के लिए नहीं हुई 
है। काव्य में साहित्यिक मुल्य से अधिक महत्त्वपूर्ण जीवनगत मुल्य है। जीवन- 
गत मुल्य के श्रनेक आदर्श भक्तिकाव्य मे निहित है। समाज में नेतिकता की 
पुष्टि, धार्मिकता का प्रचार, कलि-कलुष का विनाश, उच्चतम शुभ मूल्यों की 
समाज में स्थापना, लोकहित एवं मानव की संरक्षा इस उपग्रोगितावादी 
सिद्धान्त के मूल मे है । 

सामाजिक एवं वेयक्तिक उपयोगितावाद की धारणा का स्फुट सकेत 
सस्क्ृत की शुद्ध काव्य परम्परा मे मिलता है। संस्कृत कवियों की इृष्ठि में 
उपयोगिता का श्रर्थ मात्र लोकोपदेश का शिक्षण एवं धनाज॑त था । धताजंन 
वैयक्तिक उपयोगिता का अंग था और लोकोपदेश सामाजिक | इस सामा- 
जिकता के अन्तर्गत उच्च सामन्तवादी वर्ग की प्रमुखता थी क्योकि उनका 
उद्देश्य संस्का रच्युत राजकुमा रो को सस्क्ृत करता था । किन्तु इस काव्य से 
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पृथक्‌ धार्मिक काव्य मे उपयोगिता सम्बन्धी सिद्धान्त की सम्पूर्ण सभावनाएँ 
निहित थी । भक्त कवियो ने धार्मिक काव्य में निहित उपयोगिता सम्बन्धी 
सिद्धान्तो कापूर्णरूपेण लाभ उठाया है । 

उपयोगिता काव्यमूल्य है कि नही इसके विषय मे केवल कलावादी 
भ्राचायं भी सशय करते है । हिन्दी के ' भक्तकवि पृूर्णरूपेण उपयोगितावादी 
काव्य मूल्य से प्रभावित है। यह उपयोगिता सम्बन्धी सिद्धान्त वैयक्तिक 
स्वार्थ एवं उदरपूति से प्रभावित नही है। इस सिद्धान्त मे रचनात्मक मनोवृत्ति 
के अ्रन्तगत उत्पन्न होने वाले सामाजिक रचना के प्रति असन्तोष, राजनी- 
तिक वातावरण के प्रति कुरचि, सामाजिक संगठन का उदात्तीकरण, जन्म- 
जात मानव प्रवृत्तियो का परिशोधन, भौतिकता का त्याग, श्रनाचारगत 
मल्‍यो के प्रति विराग झादि भाव निहित हैं। इस प्रकार भक्तिकाव्य 
काव्यशास्त्रीय दृष्टि से उच्चतम सामाजिक मल्यों का पोषक है। इससे यही 
निष्कर्ष निकलता है कि भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त मूल्यों की दृष्टि द्विधा है। वह 
एक श्रोर शुद्ध साहित्यिक है एव दूसरी ओर जीवनगत । आदर्शों से सम्ब- 
न्धित भक्तिकाव्य की मूल व्यजना ही यही है कि यहाँ का साहित्यिक मूल्य 
जीवनगत मूल्यों का पोषक है । भक्तिकाव्य के काव्यशास्त्रीय श्रध्ययन 
से इसकी पुष्टि श्रौर भी अधिक हो उठती है। 

सस्क्ृत का रससिद्धान्त शुद्ध काव्य के लिए स्वत साध्यमल्य है । वह 
अ्रपने स्पष्टीकरण के लिए काव्य के अन्य तत्त्वों का श्राधार या साधन के रूप 
में ग्रहूण करता है। ध्वनिवादी आचाये इसीलिए काव्य के श्रन्य तत्त्वो 
भ्रलकार, वक्रोक्ति एव रीति आदि को रस तत्त्व का साधन बताते हैं । 
ससस्‍्क्ृत काव्य मे प्राप्त रस साध्य है । हिन्दी वैष्णव भक्तिकाव्य मे प्रयुक्त 
काव्यशास्त्रीय रस भक्तिकाव्य एवं तत्सम्बन्धी मान्यताश्रो का पोषक है। 
तुलसी जैसे सजग उपयोगितावादी कवि के काव्य में छ्वगार को नेतिक उप- 
योगिता का अंग बनाना पडता है | यही नही, लीला में निहित माधुयें विषयक 
शूगार आनन्द का साधक है। इस प्रकार संस्कृत का काव्यशास्त्रीय रस 
भक्तिकाव्य में उच्चतम काव्यमूल्य को पुष्ट करने के लिए साधन के रूप में 
प्रयुक्त है । 

अलंकार के विषय में भी ठीक यही स्थिति यहाँ दिखाई पडती है। 
'भवितिकाव्य में प्रयुक्त अलकारो का स्वरूप बहुत कुछ शुद्ध संस्कृत काव्य की 
ही भाँति है । किन्तु जहाँ तक इनके प्रयोग का' प्रश्न हैं भक्त कवि इस 
विषय मे पूर्णछप से सजग मिलते है। वे झलकार का प्रयोग रू पनियोजन 
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गुणकथन, ख्यृंगार निरूपण, नेतिक कथन, भक्ति की पुष्टि, कल्पनात्मक 
प्रभिव्यक्ति श्रादि के सदर्भ मे करते है। किन्तु यहाँ प्रयोग की दृष्टि मे मूल 
श्रन्तर वर्तमान है । सस्क्ृत काव्य मे अलकरण वृत्ति की सर्वाधिक विशेषता 
चमत्कृति से सम्बद्ध थी । रूप नियोजन, गुणकथन आदि में चमत्कारिक 
व्यजना का प्रदर्शत करता कवि अपना मूल उद्देश्य समझता था। श्रलकारो 
के श्रध्ययन के सदर्भ भे' कहा जा चुका है कि भक्तिकाव्य मे ये साधन के रूप 
प्रयुक्त है। इनका मूल उद्देश्य चमत्कार उत्पन्न करना न होकर वस्तुस्थिति 
को स्पष्ट करना ही है ॥। इस वस्तु के श्रन्तर्गत भक्ति, भक्‍त एवं 
झाराध्य के माहात्म्य, गुणकथन झ्रादि भक्तिकाव्य के विषय सब्निविष्ट है। 


वक्तोक्ति एवं ध्वनिकाव्य की दृष्टि से भी भक्त कवि सस्‍्कृत की 
काव्य परम्परा से पृथक्‌ मात्र श्रपने मूल उद्देश्य की पूर्ति के लिए ही इनका 
प्रयोग करते है। भक्तिकाब्य मे प्रयुक्त वक्रोक्ति एवं ध्वनि सम्बन्धी मान्यताएँ 
काव्यमूल्य का समर्थन करती ही है। साथ ही इनका मूल उद्ृं श्य भक्तिकाव्य 
में निहित उपयोगिता सम्बन्धी मूल्य का समर्थन करना है । निष्कर्ष रूप से 
कहा जा सकता है कि भक्तिकाव्य मे निहित शैलीगत मूल्य के ही श्रन्त्गंत 
ध्वनि आदि सिद्धान्त भाते है। वे यहाँ साध्य नहीं है । भक्तकवि रूढिगत 
काव्यशास्त्रीय मान्यताओ्रो की पुनरावृत्ति एवं पिष्टपेषण में विश्वास नहीं 
रखते । उनके अ्रवुसार शैलीगत मूल्य काव्य. के लिए यद्यपि आवश्यक है, 
किन्तु साधन के रूप में ही। उनकी साध्यता से काव्य के मूल उद्देश्य को क्षति 
पहुँच सकती है। इस प्रकार शैलीगत मूल्यो का समाहार मूल उद्दं श्य के सर- 
क्षण मे हो जाता है। 


जहाँ तक काव्य रूप का प्रश्न है हिन्दी वैष्णव भक्त कवियों की' 
इष्टि काव्यशास्त्रीय परम्परा मे प्राप्त रूढम ल्यो के पालन में ही नहीं सजग 
रही है ! मध्यकाल तक पहुँचते-पहुँंचते श्रनेक स्वतत्न काव्यरूपो का निर्माण 
हो चुका था । मुक्तक या लौकिक परम्परा में स्वीकृत श्रनेक सरलतम काव्य- 
रूप धार्मिक काव्यपरम्परा मे पूर्ण्पेण स्वीकृत हो चुके थे । वे सस्कृत के 
काव्यशास्त्रीय लक्षणों को इदमित्थ” मात्र नहीं स्वीकार करते थे । इनके 
काव्य का मूल उहूं श्य लोक रचना से सम्बन्धित था । इस' उद्दंश्य की पूर्ति 
के लिए इन्होने ऐसे काव्यरूपो को ग्रहण किया जो लोकजीवन मे प्रचलित थे 
या फिर श्रपने उद्देश्य की पूतिं के लिए उनके लक्षणों मे किचित्‌ संशोधन: 
करके उन्हे ही भ्पनाया । काव्यूरूप के सम्बन्ध में भक्तिकाव्य में यही दोः 
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प्रकार की दृष्टियाँ उपलब्ध है। 

इस प्रकार मोलिकता की दृष्टि से भक्ति काव्य का भारतीय काव्य- 
जगत में अपना स्वतत्र अ्रस्तित्व है। यह परम्परा की दृष्टि से भी सस्क्ृत 
की काव्य परम्परा से भ्रधिक प्राचीन है । इसका सम्बन्ध काव्य की धाॉमिंक 
प्रम्परा से था । शास्त्रीय काव्यो के प्रणयन से इस परम्परा को श्रधिक हानि 
उठानी पडी थी। किन्तु धार्मिक पुनर्संगठन एवं भक्ति सम्प्रदायों के पुष्ट 
हो जाने पर यह साहित्य पुत विकसित हुआ । मध्यकाल के उत्तराद्ध में 
इसने हिन्दी क्षेत्र को ही नही श्रपितु सम्पूर्ण भारत के साहित्यिक सृजन को 
प्रभावित किया । विशेष रूप से हिन्दी क्षेत्र मे यह आन्दोलन इतना सशक्त 
रहा कि बीसवी शती के उत्तराद्ध तक इसकी परम्परा बनी रही । इस प्रकार 
इस परम्परा का मूल्याकन सस्क्षत काव्यशास्त्र की शास्त्रीय पद्धति से नहीं 
किया जा सकता है क्योकि इसमे जिन मूल्यों का स्वीकरण मिलता है, सस्क्ृत 
काव्य शास्त्र के लिए वे सामान्य है | दूसरी ओर काव्यमूल्यों द्वारा सस्कृत के 
काव्यशास्त्री जिन मूल्यों को काव्य का उच्चतम गुण मानते है, भक्तिकाव्य 
के लिए वे श्रति सामान्य है। यदि शास्त्रीय शब्दावली मे कहा जाय तो कहा' 
जा सकता है कि भक्त कवियों ने सस्क्ृत काव्यशास्त्रीय सिद्धान्त के शैलीगत 
एवं विषयगत मूल्यों को साधन-रूप में स्वीकार करके श्रपने सिद्धान्तो की 
पुष्टि की है । इस दृष्टि से हिन्दी वैष्णव भवित काव्य, सस्क्ृत काव्य एवं 
उसकी काव्यशास्त्रीय दृष्टि का गतानुगतिक नही है। इसमे स्वतत्र॒ सिद्धान्त 
ईनियोजन की सम्पूर्ण अहँताएं वर्तमान है । 
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